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Pochwata transgresiji

Kategoria granicy jest w sposdb niezbywalny wpisana w ludzkie pojmowanie $wiata
i konceptualizacje rzeczywistosci. Wyznaczanie granic jako czynnos¢ stabilizujaca
wymiar jednostki, zbiorowosci, przestrzeni, dziatanie zachowawcze i obronne ma
swo6j odpowiednik w niwelowaniu i przekraczaniu barier zmieniajacych wyglad
czy proporcje podmiotdéw, przedmiotow, zjawisk, rozumianym jako przejaw agre-
sji, ale takze szeroko pojeta ekspresja. Oba ruchy dyrektywne daja sie opisac jako
regresywne lub progresywne. ,Pilnowanie granic” moze oznaczac alienacje osoby
czy grupy (i w rezultacie pewien regres) albo przeciwnie - niedopuszczenie do roz-
proszenia, rozmycia celéw, wartosci, tradycji, a skupienie na nich moze jawic sie
jako ukierunkowane progresywnie. Podobnie mozna ujg¢ wszelkie transgresje. Te
ostatnie wydaja sie - jesli spojrze¢ na rozwdj cywilizacji - koniecznym warunkiem
postepu, wynalazczosci, nauki, nawet bez wzgledu na ryzyko btedu, przypadkowe
skutki i poniesione koszty materialne, a historia pokazata, ze niejednokrotnie réw-
niez osobowe. Tak definiuje transgresje J6zef Kozielecki, uznajac je za zrdédta kultu-
r(y), dostrzegajac ich konstruktywnosc¢ i destruktywnos¢!. Wsrod zjawisk kulturo-
wych z wyraznym wskaznikiem transgresji lokuje sie rdwniez twdrczos¢. Granica
zyskuje w niej motywacje estetyczna (poza egzystencjalng czy duchowg). Estetyce
granicy poswiecili swoje studia Maria i Tadeusz Gotaszewscy, rozpatrujac ja w kon-
tekscie kanonéw piekna, ale takze wiary i wiedzy, wiary i niewiary, prawdy i fat-
szu, wyobrazni i pamieci, trwania (ciggtosci) i zmiany?. Juz samo usytuowanie pojec
jako opozycji wytwarza efekt granicy i graniczno$ci. Problematyka limes ma zreszta
niezwykle bogata literature przedmiotu w kazdej z uprawianych przez cztowieka
dyscyplin.

Wartos$ciom progowym i limitom poddane jest ludzkie istnienie (narodziny
i $mier¢), cialo (zycie), wszelkie normy spoteczno-kulturowe (inicjacje), a takze
przestrzen - poczawszy od prywatnej przestrzeni domu, przez polityczne granice
panstw, skonczywszy na ziemskich strefach klimatycznych czy sferach kosmicz-
nych. W przemianach $wiata pytania o granice, ich (nie)respektowanie stawiane
byly tam, gdzie $cierato sie ,stare” z ,nowym”, ,gorsze” z ,lepszym”, gdzie doko-
nywatly sie rozmaite zwroty. Szczegdlnie ,wielozwrotnos$¢” kultury wspoétczesnej
powoduje koniecznos¢ okreslania sie wobec wielu granic dawnych i aktualnych,

! Zob. ]. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997.

2 Zob. M. Gotaszewska, T. Gotaszewski, Estetyka granicy, Krakéw 2010.
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budowanych i burzonych. Granica ma podstawowe znaczenie w zwrocie topogra-
ficznym czy nowoczesnych korpografiach?.

Przedmiotem naukowej refleksji trzeciego numeru rocznika ,Studia Poetica”
sa limitacje, rozumiane jako zjawiska i procesy zachodzace w literaturze i litera-
turoznawstwie. W cze$ci Repetycje, w ktorych przypominamy wybrane naukowe
szkice pracownikéw Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie, zamieSciliSmy artykut Krystyny Latawiec (Uniwersytet Pedagogiczny
w Krakowie) o prozie Mariana Pankowskiego. Peryferie w opisie rodzinnego Sanoka
i belgijskiej Brugii w utworach pisarza odnoszg sie nie tylko do potozenia, wielkosci
i historyczno-kulturowego znaczenia obu miast, ale taczg sie z egzystencja bohate-
réw na obrzezach narodowych mitéw czy tradycji mieszczanskiej. Pankowski jest
daleki od sentymentalizacji czy idealizacji miejsc, odstania ukryte w nich tajemnice
$mierci czy seksu, pragnie ,wywie$¢ swojego bohatera poza granice obwarowane
spotecznag norma, a tym samym sktoni¢ go do podjecia ryzyka ujawnienia drzemig-
cych w nim impulséw” (K. Latawiec).

Kontynuacje i rewizje przynosza nowe niepublikowane wcze$niej studia.
Egzegetka i propagatorka mys$li Romana Ingardena - Beata Garlej (Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie) przeprowadza rekonesans granic
konkretyzacji estetycznej wyznaczanych przez kompozycje dzieta. Positkujac sie
pracami teoretyka literatury Andrzeja Stoffa oraz filozofa Andrzeja Szahaja, dys-
kutuje z koncepcja ,dzieta otwartego” Umberto Eco w odniesieniu do tradycyjnie
pojetej literatury, w ktérej zazwyczaj kompozycja ustala ramy dzieta literackiego,
w okre$lonym stopniu tworzy granice jego skoniczono$ci. Z pewnos$cia za dzieta
»w toku” - co Beata Garlej podkre$la - mozna uzna¢ wiele rozwijajacych sie w prze-
strzeni instalacji czy obiektéw architektonicznych (jak barceloniska bazylika wedtug
projektu A. Gaudiego). Wydaje sie jednak, ze do stale poszerzanej ,strefy granicz-
nej” mogtyby naleze¢ dziela powstajace z wykorzystaniem nowych technologii
cyfrowych.

Na literature i nowe media zwraca uwage Dorota Utracka (Akademia
Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi), ktéra przyglada sie wspdtczesnemu wie-
lotorowemu dyskursowi literaturoznawczemu w kontekstach kulturowych w ob-
szernym, zawierajacym szerokie spektrum odniesien do prac z zakresu teorii
literatury i kultury, studium Transgresje i liminalnos¢ tekstu. Miedzy estetykq frag-
mentu a ,karnawatem” transmedialnosci. Podkreslajac koniecznos$¢ redefinicji tek-
stu i tekstualno$ci wobec zmiennych paradygmatéw kultury i w zwigzku z procesa-
mi konwergencji, a takze wychodzac od Bachtinowskiej metafory karnawatu i idei
karnawalizacji (przejawiajacej sie w estetyce fragmentu, wycinkowo$ci, niegoto-
wosci i niefinalno$ci, rozproszeniu, a takze zabawie, btazenstwie, przypadkowosci,

3 Daje temu wyraz Anna Lebkowska w szkicu Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria lite-
ratury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012,s.101-136,
odnoszac sie do fizycznosci skory jako naturalnej granicy ciata, ale takze wstydu czy wstretu
jako reakcji kulturowych.
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symulacji, wreszcie w polimedialnos$ci przekazu i specyfice cyberliteratury), autor-
ka stwierdza: , Przekazy artystyczne, tracac swa autonomie i formalng integralnos¢,
przekraczaja nie tylko ramy wtasnych porzadkéw semiotycznych, ale takze ramy
ich technologicznego przetwarzania i kreowania” (D. Utracka). Hiperaktywno$¢ tek-
stu w jego strukturze i procesie czytania pojawia sie zamiast linearnosci. Badaczka
diagnozuje: , Tekst bez granic, réwniez tych terminologicznych i formalnych, stajac
sie wielotworzywowym medium, nie stuzy juz [...] opisywaniu uniwersum, ale jest
rozpoznawany jako gra kodéw i kumulacja znakéw nieokreslonego w swych ra-
mach multiwersum [...]” (D. Utracka). ,Jarmarcznos$¢” stanowi dla znawczyni twor-
czo$ci Zygmunta Haupta figure hybrydyzacji, uwidoczniajaca sie w powtdrzeniach,
cytatach, stylizacjach, kopiach czy imitacjach. Dla Doroty Utrackiej idea ,dzieta w ru-
inie”, o romantycznej przeciez proweniencji, staje sie projekcja $wiata w chaosie.

Wiasnie poetyka ruin zajmuje sie Matgorzata Nieszczerzewska (Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu), taczac je z motywika wanitatywna. Autentyczne
i fikcyjne pozostatosci architektury traktuje jako przestrzenie ambiwalentne, bo
(bez)graniczne. Badaczka opisuje ,retoryke ruinizacji kultury” (M. Nieszczerzewska)
i wspoétczesne ruinofilie, korespondujace z estetyka rozpadu, katastrofy, destrukcji.

Szkic Adriana Glenia (Uniwersytet Opolski) zawiera refleksje dotyczace no-
woczesnych uje¢ interdyscyplinarnos$ci wiedzy o literaturze, jej ekskluzji i inkluzji
w porzadkach dyscyplin kulturowych. Opolski badacz konfrontuje mysl Ryszarda
Nycza (profesjonalizacje czytania czy kierunek eksploracji literatury: ,od tekstu do
cztowieka”) z koncepcja Michata Pawta Markowskiego (prywatyzacja czytania czy
jej dyrektywa: ,od cztowieka do tekstu”). Szanse potaczenia tych drég czy tez wspot-
istnienie mozliwosci ilustruje literacki przyktad dodany przez autora. Na podstawie
kompozycji i znaczenia finalnej sceny powies$ci Tadeusza Nowaka A jak krélem, a jak
katem bedziesz, w ktérej nestor rodu przy pomocy rytualno-magicznych praktyk
i wlasnej inwencji dokonuje oczyszczenia bohatera z cigzacych na nim win, Adrian
Glen dowodzi doswiadczeniowego charakteru dzieta literackiego. Dzieto literackie
jest tego doswiadczenia depozytariuszem, ale takze je wyzwala i prowokuje: ,[...]
elementarny fakt jednostkowej egzystencji w literaturze nie tylko transcenduje
kontekst, pozwalajacy zracjonalizowa¢, analizowac i wyjasnia¢ doswiadczenia za-
warte w literackim przedstawieniu, ale takze i to, jak 6w kontekst dzieto dynamizu-
je, poszerza, przekracza” (A. Glen).

Badaczka dyskursu memorialnego w poezji Agnieszka Rydz (Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu) przyglada sie tym razem utworom Wistawy
Szymborskiej, w ktérych zachodzi interferencja wyobrazni i pamieci, wspieranych
praca snu. Figura organizujaca deskrypcje wierszy noblistki (szczegélnie utworéow
Pamiec nareszcie i Portret z pamieci) staje sie bliski, ukonkretniony wspomnieniem
czy wizerunkiem rodzicéw poetki, Adama Wtodka, Kornela Filipowicza. Poznanska
literaturoznawczyni pisze: ,[...] ruch pamieci odbywa sie po okregu wspomnien,
zatacza koto, stykajac ze soba krance egzystencjalnego do$wiadczenia podmiotu:
poczatek z koncem”. Pamie¢ nieustannie modeluje biografie, dlatego ta pierwsza
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»[...] musi by¢ «bez limitu»: zdolna do modyfikacji, podatna na wewnetrzne suge-
stie, reagujaca na bodZce, poniewaz przy jej pomocy samo$wiadomy podmiot traci
i odzyskuje ontologiczne zadomowienie w $wiecie” (A. Rydz).

Kobiecy wymiar twérczo$ci zydowskiej poetki Kadii Motodowskiej w okresie
miedzywojennym i powojennym interesuje Joanne Lisek (Uniwersytet Wroctawski).
Wspomniane kryteria: kobieco$¢ wobec meskosci i zdominowanej przez meski
punkt widzenia literatury w omawianym okresie; zydowskos$¢ i niezydowskos¢
w religijno-kulturowych i historycznych kontekstach; konieczno$¢ emigracji i moz-
liwoéci adaptacji w zmieniajacych sie warunkach polityczno-geograficznych).
Uprawianie poezji oznaczato dla Motodowskiej konstruowanie ,papierowych mo-
stéw” miedzy tymi strefami i obszarami, miedzy rzeczywistoscia a tekstem jako jej
(nie)peina reprezentacja.

Mosty, parki, place, ulice oraz inne cze$ci miast jako ,miejsca palimpsestowe”
w przewodnikach i spacerownikach miejskich dla najmtodszych opisuje Matgorzata
Chrobak (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie). Wspomniane gatunki, warunko-
wane piesza wedréwka, a takze fundujace przechadzke, spacer (w sensie mental-
no-czytelniczym i praktycznym), stanowia wspétczesnie formy posrednie miedzy
tekstem uzytkowym a literackim, maja wyraZnie intermedialny, a nierzadko tez
interaktywny charakter. Nie tylko zawieraja mapy, takze wytwarzaja je konceptu-
alnie, projektuja trasy w zmieniajacych sie granicach miejskich obszaréw. ,Miejsca
palimpsestowe” pozwalaja uchwyci¢ te zmiany w synchronicznym i diachronicz-
nym aspekcie. Preferujac ,piesze doswiadczanie” matych i wielkich miast, nierzadko
w towarzystwie narratora-autochtona, umozliwiaja odpowiedzi na pytania: ,Po co
komu taka uliczka i tramwaj donikad?” (fraza ze spacerownika Pawta Beresewicza
Warszawa. Spacery z Ciumkami, dotyczaca zydowskiej dzielnicy Warszawy), sie-
gajace poza granice egzystencji jednego pokolenia. Omawiany przez Matgorzate
Chrobak ws$réd wielu innych utworéw warszawski spacerownik Beresewicza jest
swoistym paratekstem wobec powiesci tego autora: Co tam u Ciumkéw?, Ciumkowe
historie w tym jedna smutna, Wielka wyprawa Ciumkdéw.

Naukowo debiutuje w roczniku dwoje mtodych adeptéw polonistyki i ab-
solwentow Uniwersytetu Pedagogicznego. Katarzyna Bielewicz (Uniwersytet
Pedagogiczny w Krakowie) w artykule Granice cielesnosci w Morfinie Szczepana
Twardocha opisuje funkcjonowanie podmiotu w kregach, jakie sktadajg sie na za-
kresy egzystencji gtéwnego bohatera powie$ci Twardocha. Cielesno$¢ jest tutaj de-
terminowana mesko$cig konfrontowang z innymi (takze zong i kochanka), jak réw-
niez odnoszona do powinnos$ci wobec ojczyzny.

Polski cmentarz w Turcji odwiedzit Dawid Kieres (Uniwersytet Pedagogiczny
w Krakowie). Poktosie jego obserwacji stanowi artykut Nagrobne inskrypcje meta-
foryczno-peryfrastyczne z polskiego cmentarza w Adampolu. Autor analizuje tresé
i styl inskrypcji jako ostatnich narracji o zmartym, ze wzgledu na ich bohateréw, ale
iz powodu tych, ktérzy pozostaja ze stratg i wyrazaja ja w poetycki sposéb. Refleksja
Dawida Kieresa dotyczy nie tylko kresu zycia czy Zycia po $mierci, ale takze enklawy
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polskiej spoteczno$ci w Adampolu, obecnej tam od czasu dziewietnastowiecznych
polskich powstan narodowych.

Dziatl Parateksty i komentarze wypetniaja artykuty recenzyjne i wypowiedz
sprawozdawcza. Na mocne zakorzenienie rodzimych literackich opowiesci grozy
w kulturze magicznej wskazuje Jakub Knap w recenzji ksigzki Rafata Nawrockiego
Prég. Intruzje i przekroczenia. O transgresji w prozie niesamowitej polskiego ro-
mantyzmu. Figury romantycznej wyobrazni sa przez autora powyzszej publika-
cji odczytywane z dobrym skutkiem z perspektywy prac Marii Janion czy Gastona
Bachelarda. Jakub Knap wskazuje tez na pewne symplifikacje wynikajace by¢ moze
z niedocenienia mysli Rogera Calloisa czy Tzvetana Todorova, ktére jednak - zda-
niem oceniajacego - nie decyduja o cato$ciowym pozytywnym odbiorze ksigzki i nie
umniejszajg waloréw naukowego wywodu.

Marcin Pigtek poswieca uwage publikacji ,Tetno pod tynkiem”. Warszawa
Mirona Biatoszewskiego. Punkt widzenia podmiotu utworéw Biatoszewskiego jest
tu réznicowany ze wzgledu na wybdr przez poszczegélnych autoréw monografii
warszawskich i podwarszawskiech miejsc jako centréw obserwacji bohatera, a po-
tem piszacego o nim kazdego z literaturoznawcéw. W ten sposéb Warszawa jawi sie
jako miasto o przesuwanych granicach. Dodatkowo jej obraz zostaje wzbogacony
sensualnym doswiadczaniem przestrzeni.

Opowies¢ Anny Janko Mata Zagtada mozna uznac za przekaz intersubiektywny*
i podwdéjna symulacje cudzego do$wiadczenia - dziedziczona w drugim pokoleniu
i literacka. Wedtug Katarzyny Wadolny-Tatar najnowsza proza Janko wpisuje sie
w nurt genetyki biografii, tworzony takze przez narracje Mikotaja Grynberga, Ewy
Kuryluk czy Magdaleny Tulli. , Epigeneza traumy” wyraza niemozno$¢ uwolnienia
sie od tragicznych przezy¢ rodzica, ktére weszty w krwiobieg dziecka, uksztattowa-
ty go i naznaczyty. Trauma Zagtady przekroczyta granice jednej generacji.

W recenzji ksiazki Nie-miejsca. Teorie spacjalne we wspétczesnych prakty-
kach interpretacyjnych (red. Katarzyna Szalewska i in., Gdansk 2014) Magdalena
Roszczynialska akcentuje no$nos¢ hiperkodu przestrzennego w aktualnej refleksji
kulturo- i literaturoznawczej. Autorzy artykutéw recenzowanej monografii (bedacej
poktosiem konferencji studencko-doktoranckiej), inspirujac sie koncepcjami hete-
rotopii oraz non-lieux, kieruja swoja uwage na w ten sposéb wyroéznione - a z dru-
giej strony przeciez wtasnie reprezentatywne i typowe - sektory nowoczesnosci.
W $wietle ich rozpoznan takie ,,obszary”, jak klinika, azyl, pamie¢, miasto, peryferie,
przestrzenie garbologiczne i abjektalne, magistrale komunikacyjne i $§rodki trans-
portu, miejsca performatywizacji ciata i psyche itd., w stowniku pozbawionym para-
metru przestrzennego pozostatyby niewypowiedziane, a nawet niemozliwe.

W relacji z obrad konferencyjnych (Literacko-kulturowe infantylizacje, Krakow
25-26 czerwca 2015) Justyny Krzysiek zawiera sie holistyczne odczytanie uktadu
i tresci naukowych wystapien, sytuujacych dziecinstwo wobec dorostosci, figure

* Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria
narracji a proza XX wieku, Torun 2012.
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dziecka wobec figury dorostego. Stawiane przez referentéw pytania o granice dzie-
cinstwa, pokazywaty ten czas ludzkiego zycia jako punkt powtérnego czy wielo-
krotnego dojscia, odkrywaty eskapizm dorostych i motywy powrotu (ucieczki) do
dziecinstwa / w dziecinstwo, a takze sposoby estetyczno-artystycznego uzycia wta-
$ciwosci tego stanu i jego czasoprzestrzeni w literaturze i kulturze.

Intertekstualny tytut artykutu wstepnego (z mozliwoscia jego parabatyczne-
go odczytania wobec dostowno$ci czy alegorycznos$ci przekazu) pozostaje niejed-
noznaczny. Pochwata transgresji zachowuje gteboki sens w wielu znaczeniach:
dostownym i metaforycznym, podstawowym / czystym i ironicznym, moze genero-
wac¢ ambiwalencje ocen. Przekroczeniom, naruszeniom, jako warunkom przemian
i trwania kultur, powinien towarzyszy¢ namyst nad konsekwencjami, §wiadomos¢
ciggtosci i zwrotnosci zasady: akcja i reakcja - naruszajacy i naruszany, przekracza-
jacy i przekraczany. ,Transgresja jako przekraczanie granicy, ale takze jej uwyraz-
nienie i zdynamizowanie niezmiennie postrzegana jest jako docieranie do tego, co
Zrédiowe, istotowe, do fenomenu prawdy o Swiecie” (D. Utracka).

Katarzyna Waqdolny-Tatar
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Krystyna Latawiec
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Sanok i Brugia — peryferyjne miasta Mariana Pankowskiego

Tworczo$¢ Mariana Pankowskiego najczesciej bywa kwalifikowana przez krytykow
jako demaskatorska wobec polskiej tradycji romantycznej. Za takim podej$ciem
przemawia wiele argumentéw, cho¢by ten, Ze pisarz sam na taki tok myslenia na-
prowadzat, komentujac swoj stosunek do romantyzmu, weryfikujac narodowe wi-
dzenie historii, wyniesione z sanockiego gimnazjum i z jednego roku na krakow-
skiej polonistyce'. Patriotyczna przedwojenna edukacja zaprowadzita go w szeregi
ZWZ, co skutkowato aresztowaniem przez gestapo w 1942 roku i osadzeniem w Au-
schwitz. Jednak tego watku biograficznego Pankowski nie eksponowat poza tuz
powojenng poezja, w ktérej na wzoér romantykéw stawiat Bogu pytania zasadnicze
i zmagat sie z Jego milczeniem. Wkrétce porzucit podniosta retoryke na rzecz prozy
utrzymanej w tonie parodystycznym. Po latach wrécit do auszwickiej (oryginalna
pisownia autora) tematyki, cho¢ juz na innym poziomie, nie martyrologicznym, ale
egzystencjalnym, z akcentem na aspekty tabuizowane w dyskursie po-kacetowym.
Pokazat zatem trudne relacje erotyczne w warunkach obozowych, pozadanie homo-
i heteroseksualne, ktére nie respektuje praw etycznych ani rozréznien narodowo-
Sciowych? A bohatera prozy Z Auszwicu do Belsen. Przygody wyposazyt w cechy
autobiograficzne, zaznaczajac w tytule droge przebyta pod hitlerowska komenda
wojenng®. Wycwiczony w mimikrze protagonista Pankowskiego wtapia sie w na-
znaczone podrzednos$cia zbiorowisko galernikéw, btaznéw i tredowatych. Moze

1 Zob. Polak w dwuznacznych sytuacjach. Z Marianem Pankowskim rozmawia K. Ruta-
-Rutkowska, post. A. Nasitowska, Warszawa 2000. Sporo miejsca rewizji romantycznych mi-
tow w dziele Pankowskiego poswiecita K. Ruta-Rutkowska w ksigzce Dramaturgia Mariana
Pankowskiego: problemy poetyki dramatu wspétczesnego, Warszawa 2001.

2 Np. w sztuce Teatrowanie nad swietym barszczem, datowanej na rok 1967, polskie wy-
danie: M. Pankowski, Teatrowanie nad swietym barszczem. Wybdr utworéw dramatycznych,
postowie K. Latawiec, Krakéw 1995; w opowiadaniu Moja SS Rottenfiihrer Johanna opubliko-
wanym w zbiorze Ztoto zatobne, Koszalin 2002.

3 M. Pankowski, Z Auszwicu do Belsen (przygody), ,Twoérczos¢” 1998, nr 5, s. 8-38; takze
wydanie osobne, Warszawa 2000.
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przezy¢ jedynie za cene zyciodajnego aktorstwa, wiaczajac sie w junacko masze-
rujacy ttum jako jeden z tysiecy. W repertuarze jego rol jest tez dworak i panegiry-
sta, kiedy pisze, a wtasciwie przepisuje ballade Goethego dla kapo Egona. Planeta
Auszwic stanowi samowystarczalng i odrutowanga rzeczywisto$¢, w ktdrej trzeba
znalez¢ miejsce dla siebie. W tym punkcie interpretacja autora wymienionych wyzej
,przygod” spotyka sie z diagnoza Tadeusza Borowskiego. O ile jednak mtody Bo-
rowski kleske europejskiego humanizmu traktowat powaznie mimo cynizmu przy-
pisanego bohaterowi, o tyle Pankowski spoglada na rzecz z dystansu kilkudziesieciu
lat, jakie minety od ,przygéd” Europejczyka na kacetowym szlaku. Widzi zatem me-
chanike przemocy i strachu, upodrzednienie ofiary przez oprawce, ale tez przejawy
przychylnosci tego drugiego wobec pierwszego. Zycie w obozie nie byto tylko pa-
smem nieszcze$¢, ale miato tez momenty ,rozluznienia”, a wéwczas napiecie uste-
powato bardziej swobodnej ekspresji emocjonalnej. Po przeszto piecdziesieciu la-
tach wojenna przeszto$¢ przedstawia sie jak scena z figurkami odgrywajacymi role
straznika, kapo czy wieznia, ktérych egzystencja umieszczona zostata na pewien
czas w ramie absurdalnej historii w jej meskim, militarnym wydaniu.

Wspominam o auszwickim watku dlatego, ze w tytule pdznej prozy Z Auszwicu
do Belsen. Przygody powrdcit autor do okreslenia ,przygody”, ktérym opatrzyt tez
swoj pierwszy zdecydowanie indywidualistyczny tom, mianowicie Matuga idzie
(datowany na lata 1956-1957). Podtytut Przygody w jednym i drugim przypad-
ku wskazuje na trop gatunkowy powiesci pikarejskiej, a takze rozwojowej, tyle ze
a rebours*. Doswiadczenia wspoétczesnego picaro, przemierzajgcego nieprzyjazna
ziemie, czynig go obojetnym na idee, zwtaszcza te szlachetnymi intencjami pod-
szyte. Trzeba jednak pamieta¢, ze taki bohater to koncept intelektualny pisarza juz
dojrzatego. Wydanie brukselskie Matugi... przypada na rok 1959, czyli czterdzieste
urodziny autora. Zatem chodzi tu o spéjny myslowo projekt, a nie tylko o ,poze-
gnanie dziecinstwa i mtodosci”, przeprowadzone jezykiem ostrym, bo zwigzanym
z fizjologia mitosci i ze skatologia. Zamyst demistyfikatorski narzuca sie odbiorcy
z calg moca juz we wstepnej mowie Do czytelnika, buniczucznej i zaczepnej wobec
sentymentalnej antropologii Pana Tadeusza i tagodnego humoru Lalki®. Pankowski
potraktowat wymienione dzieta jak emblematy tradyc;ji literackiej, wiec wyprepa-
rowat z pierwszego sielsko$¢ polskiej egzystencji, z drugiego jej drobnomieszczan-
ska trywialnos¢. Nie omieszkat nawigza¢ do ludowosci i jej znieksztatconej formy
w wariancie socjalistycznej nowomowy. W ten sposéb stworzyt sobie przeciwnika,
z ktérym bedzie toczyt walke w imie Nocy i Mowy.

* Zob. na ten temat K. Mojsak, ,Przygody ciata” - podmiotowos¢ i groteska w powiesci
,Matuga idzie” Mariana Pankowskiego, ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4, s. 126-130.

5 Manifestem anarchizmu artystycznego byta przedmowa Do czytelnika, [w:] Matuga
idzie. Przygody, nakl. autora. Bruksela 1959. Wszystkie cytaty z tego utworu zaznaczac bede
w tek$cie gtéwnym za tym wydaniem, podajac w nawiasie skrét M i numer strony. Wydanie
krajowe Matugi..., Lublin 1983.
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Rozpoczeta Matugqg rewizja tradycji ma wymiar osobisty i antysystemowy.
Z jednej strony przebija z niej resentyment, gdyz idealistycznie zorientowane sym-
bole utracity walor wzniosto$ci w zderzeniu z historig, a dobitnie wyrazona ich ne-
gacja jest tego rozczarowania dowodem. Z drugiej natomiast ostrze krytyki kieruje
pisarz w strone narodowej wersji romantyzmu jako systemu znakéw konsolacyj-
nych, przydatnych w godzinie préby, gdyz stanowia one w taki czas podstawe po-
czucia wspdlnoty. Zarazem jednak ograniczajg jednostke w prawie do suwerennego
decydowania o wlasnych wyborach, gdyz te nazbyt podlegajg presji wymagan natu-
ry patriotycznej. Protagonista Pankowskiego podejmuje zatem wysitek podmioto-
wej emancypacji, zmierzajgc do ponownego nawigzania utraconej wiezi ze Swiatem
przy zachowaniu petnej Swiadomosci wytracenia z bezpiecznej niszy uspotecznio-
nej tradycji. Zamiast powtarzac jej toposy, ktére miatyby przywréci¢ utracony tad,
proponuje bezposrednie doswiadczanie miejsc, zaréwno tych zostawionych za soba
(rodzinny Sanok), jak i nowych, poznawanych juz w Belgii. Zamiast ,przepisywac”
stary porzadek, usituje sprosta¢ Entzauberung (odczarowaniu), tyle ze odczarowa-
niu nie tyle metafizycznemu co, umownie méwigc, antropologicznemu. Dlatego nie-
ustannie sprawdza ludzkie mozliwos$ci w zakresie Nocy, ktory to znak nalezy do klu-
czowych w stowniku pisarza. Nieche¢ do heroizmu jest pochodng rozczarowania,
ktére stato sie udziatem wielu mtodych ludzi wrzuconych w wir dehumanizujacego
mechanizmu wojny. Gdy uzna¢ nowoczesng Entzauberung za konieczny element
krytyki skostniatych form przesztosci®, to wowczas Pankowski ze swoja deprecja-
cja pojec¢ ogolnych w rodzaju ,naréd”, ,mitos¢”, ,poezja” wpisuje sie w nurt powo-
jennego ,naturalizmu”, behawiorystycznego w przypadku Tadeusza Borowskiego,
poauschwitzkiego ascetyzmu w odniesieniu do Tadeusza R6zewicza. Nie bez powo-
du drugi z wymienionych tak czesto opowiada sie po stronie realizmu rozumianego
jako postawa artystyczna i moralna.

Realizm w wydaniu Pankowskiego polegatby na tym, ze z poziomu idei scho-
dzi na grunt trywialnej strony egzystencji, weryfikujac tym samym przydatnos¢
moralnych przed-sadéw do opisu sytuacji ekstremalnych. Wydobywa jednostke
z romantyzmu jako projektu narodowo-spotecznego, aby przywrdcic jej mozliwosé
komunikacji z wtasnym ciatem” w warunkach etycznego odczarowania - rozczaro-
wania. Od radykalnie antyromantycznej deklaracji w Matudze rozpocznie proces
zastepowania uspotecznionego rozumienia Ja przez podmiot suwerenny, auto-
nomiczny, zmagajacy sie ze $wiatem zewnetrznym, ale i negocjujacy swoje w nim
miejsce. Jesli zatem potraktowac tworczo$¢ Pankowskiego jako prébe konceptuali-
zacji podmiotowej tozsamosci w starciu ze zdegradowanym $wiatem, to jego pisar-
stwo mies$ci sie w tym nurcie nowoczesnosci, ktéry Agata Bielik-Robson uznata za

¢ Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw
2004, s. 52-53.

7 0 dowarto$ciowaniu ciata jako podstawy podmiotowosci i zniesieniu alienacji miedzy
podmiotem a ciatem pisze K. Mojsak, ,Przygody ciata...”, s. 130-140.
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inng®. Romantyzm jest w takim ujeciu jednym z istotnych czynnikdw nowoczesnej
Swiadomosci, nie dajacej sie sprowadzi¢ do dziedzictwa o$wieceniowego racjona-
lizmu. W poszukiwaniu alternatywnego ratio maja swoéj udziat emocje, gdyz wyra-
zajg prawde tego, co pojedyncze, co wymyka sie presji ogdlnego, a nawet pozostaje
ekscentryczne, jak to sie czesto dzieje w omawianej prozie. Sytuujac Pankowskiego
w nurcie romantycznych rewizji, chce zwrdéci¢ uwage na to, jak jego podmiot wy-
myka sie koniecznosci, jak jego zycie duchowe przechodzi w sfere mozliwego, czy-
li kreowania siebie jako jednostki unikatowej’. Nie ma ona juz wsparcia w warto-
$ciach wspélnotowych, gdyz je ostentacyjnie porzuca, szukajac w zamian ekspresji
radykalnie indywidualistycznej. Na ile ta strategia okaze sie fortunna, mozna bedzie
wywnioskowaé po analizie fragmentéw utworéw. W praktyce artystycznej mani-
festuje pisarz zwrot ku watkom peryferyjnym, gdyz w nich moze jeszcze odnalezé
miejsca i zdarzenia osobliwe, a zniwelowane przez gtéwne nurty kultury, zaréw-
no w jej wydaniu dawnym (paradygmat romantyczny), jak i wspétczesnym (para-
dygmat nowoczesny).

Rodzinny Sanok, widziany w latach 50. XX wieku z emigracyjnego oddalenia,
byt dla bohatera naturalnym S$rodowiskiem jego mtodzienczych wtajemniczen
w dziedzine Nocy, jak czesto okresla Pankowski sfere ukryta pod wierzchnig war-
stwg kultury. Nie interesuje go aktualna problematyka?, gdyz miasto i jego okolice
sa cze$cig zamystu artystycznego zwigzanego z bohaterem. Chodzi mianowicie o po-
kazanie go w otoczeniu usymbolizowanym na wzo6r niezwyktej krainy pierwszych
wzruszen, jak tez wobec miasta z historycznej basni. W tle sa wiec $lady minionej
Swietnos$ci Sanoka - tatarska podkowa czy kula naznaczona szlachecka korong, ale
dzi$ to juz tylko marginalia, a warowny niegdy$ gréd to tylko ,grédek na szkarpie”.
Réwniez topografia zostata sprowadzona do kilku zaledwie ryséw charakterystycz-
nych dla tego miejsca, jak wzgoérze, na ktérym osadzono grodzisko, w dole rzeka
wzbierajaca na wiosne. Natomiast z miejskiej zabudowy pochodza: Rynek, wieza
parafialnego kosciota, przyklasztorne schody, boznica, wystawa sklepu muzycznego
Salima Salika, hala ,Sokota”, winiarnia Gleichera, apteka, sklep kolonialny Szymona
Epsztajna. Z mimochodem rzucanych wzmianek wytania sie obraz miedzywojenne-
go miasta, statycznego i statecznego, gdzie Zycie toczy sie wolno, znaczone rytmem
kupieckich zaje¢ mieszczan, przerywanych co sze$¢ dni przez od§wietne paradowa-
nie: ,panie ostoniete kwiatem parasolek, panowie z gota gtowa [...]. Szli do lasu, szli
w cienl pachnacy niewidzialnymi prawdziwkami, zostawiwszy na brzegu katamarza

8 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspétczesng formute duchowosci, Kra-
kow 2000.

2 0 ,ucieczce od koniecznosci” pisze A. Bielik-Robson, tamze, s. 25.

10 Pankowski nie podejmuje w Matudze... tematu socrealistycznego poza ironicznym
zdaniem w przedmowie: ,Co mnie obchodzi klasowy smutek pdznopanszczyznianego
zurawia?” Natomiast ogladana przez bohatera w sylwestrowo-noworoczny wieczér sztuka
Czerwona sdl (juz na obczyznie) jest raczej alegoriag przemocy panstwowej w ogoéle, wiec
trudno j3 odnie$¢ wytgcznie do komunizmu. Tymczasem stalinizm zaznaczyt sie do$¢ mocno
w Sanoku. Zob. A. Brygidyn, Sanok miedzy wojnq a stanem wojennym, Krosno 1999, s. 29-41.
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aplikanckie piéro i zapusciwszy zaluzje sklepu z galanteria” (M, s. 39). Zwolniony
rytm tej frazy koresponduje ze spokojem niedzielnej przechadzki. Kulturalny spa-
cer mieszczan w strone natury to swoista scenka rodzajowa rodem z ilustrowanego
podrecznika miejskich obyczajow, tutaj unaocznia dawny modus vivendi, dzi$ juz
zdecydowanie archaiczny. Ale i dla bohatera jest to juz tylko tadnie obramowany
obrazek, konwenans towarzyski, ktéremu stara sie wymkna¢, wybierajac miejskie
obrzeza. Niemniej jednak elementy sanockiej topografii bedzie pisarz przywotywat
w poOZnej prozie, wymieniajac czesto wieze franciszkanéw czy gmach ,Sokota”, do
ktérego prowadzono dzieci na spotkanie ze §w. Mikotajem.

Nienazwany przez Pankowskiego wprost Sanok wykazuje dos¢ typowe cechy
miasta na peryferiach, nie tylko zresztg historii jagielloniskiej!'. Potozony na etnicz-
nym pograniczu byt obok Jaslisk i Bukowska tzw. polska wyspa jezykowa, otoczong
przez ludno$¢ ukrainska. Splatanie historii i loséw prywatnych pokazat Pankowski
w Powrocie biatych nietoperzy'?, quasi-kresowym romansie, w ktérym tylko letnia
aura zachowuje zwigzek z romansowa konwencja. Z wyobrazenia o wspolnocie na-
rodéw nie pozostato nic wartoSciowego, jedynie wzajemne urazy i tropienie win.
Zatem i wobec kresowej Arkadii zajat pisarz stanowisko zgota odmienne od dos¢
charakterystycznego dla emigrantéw idealizowania tamtej przestrzeni. Po dygresji
odnos$nie okolic Sanoka wracam do obrazu tego miasta w Matudze... Zamieszkiwata
je takze spoteczno$¢ zydowska, co pisarz odnotowal, ktadac nacisk na spotkanie
bohatera z obcoscia, ktora z trudem jest przezen oswajana. Matuga powoduje lek
przed innym, uprzedzenie dyktowane przez stereotyp, ale zarazem pociaga go eg-
zotyka mowy i rytuat zydowskiego Swieta. W mizernej scenerii pozbijanych z desek
gankow, wsréd domkéw posklecanych z blach i paczek celebrowany jest moment
przejscia, oswobodzenia z domu niewoli. Co prawda nad tym obyczajem zawista
juz gesta burza, ale rytualni biesiadnicy sa jeszcze nieSwiadomi nadchodzacej nocy
eksterminacji. Gardtowa mowa uroczystego jezyka modlitw wzmacnia wrazenie
niesamowitego (unheimlich), jakze réznego od dobrze znanej liturgii katolickiej.
Pachnace kadzidtem wnetrze kosciota daje wytchnienie od naporu ciemnych emo-
cji, ale nie uwalnia od napiecia zwigzanego ze Smiercig i ptcia. Bezposrednie zetknie-
cie z nimi obiema odciénie $lad na tryskajacym mtodzienicza energia chtopcu, ktéry
ponad refleksje przektadat buszowanie w nadrzecznych zaroslach czy wyprawe
na dno pobliskiego jaru. Wszak Sanok Pankowskiego to miejska wyspa otoczona
zielenig wzgoérz, le§énym zboczem, rzeka potyskujaca srebrem ryb. Nierzadko poja-
wia sie w polu widzenia chtopska furmanka czy poganiacz kréw. Jednak nie cho-
dzi tu o sentymentalne wspomnienie ,kraju lat dziecinnych” w jego rustykalnym

11 Sanok wiaczyt do Krdlestwa Polskiego Kazimierz Wielki, pozostawat tez pod opieka
korony wegierskiej. Tutaj w 1417 odbyt sie slub Wtadystawa Jagietty z Elzbieta Granowska
(trzecia zong), tutaj na zamku mieszkata przez jakis czas Zofia Holszanska (Sonka), pdzniej
czwarta zona Jagietty. Bywata w Sanoku Bona Sforza. Mieszkata tu krélowa wegierska Izabela
(XVI wiek).

12 M. Pankowski, Powrdt biatych nietoperzy, Londyn 1991.
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wydaniu. Z takim na modte Mickiewicza widzeniem swojskiej Arkadii polemizuje
Pankowski od pierwszych stron swej prozy eksperymentalnej. Rdwniez cytowany
wyzej niedzielny spacer mieszczan odsyta do sceny grzybobrania w dziele wieszcza.
Towarzyskie rytuaty sprawiaja, Ze istnienie jest stabilne, ale zarazem wyzute z nie-
pokoju, jaki staje sie udziatem jednostki wytaczonej z grupy. Natura utadzona ludz-
ka reka koresponduje ze spowolniong matomiasteczkowg egzystencja, co daje wra-
Zenie porzadkuy, tyle Ze za cene oddalenia od Zywiotu zycia, méwigc za Bergsonem,
od élan vital.

Sielankowa konceptualizacja natury, tak charakterystyczna najpierw dla oby-
czajowosci szlacheckiej, pdzniej przejeta przez mieszczan, obca jest plebejskiemu
w emocjonalnych odruchach Matudze. Dusza czujaca (die fiihlende Seele) ucieka
przed tego typu uog6lnieniem w bezposrednie doswiadczanie grozy i piekna przy-
rody. W jej obrebie mieszczg sie zaréwno $mier¢ jak i seks, poddane porzadkujacej
i zarazem niwelujgcej pracy kulturowych paradygmatéw. Jednak nie o proste prze-
ciwstawienie dwu poje¢ (natura - kultura) tutaj chodzi, ale o przejscie od idealizu-
jacych konceptéw w rodzaju ,rodzima Arkadia” do ekspresji angazujacej bohatera
ciele$nie. Przyktadowo, nie wystarczy chrze$cijanskie wspoétczucie czy psycholo-
gicznie motywowana empatia, Zeby wyrazi¢ zagtade sanockich Zydéw. Potrzebne
jest odczucie strachu na wtasnej skorze, jak to przytrafia sie Matudze na czarnej
ulicy, gdy napiera nan szereg imion (Mojsze, Szyje, Rifka, Chaim itd.), ludzkich gtoéw,
sylwetek, co tworzg pochdd ku $mierci®. A gdy uciekat przed tym naporem uciele-
$nionej pamieci, ujrzat przez ramie, jak z ciemnych orbit gtéw ,zaczat sypac sie po-
piot” (M, s. 29). Ta fraza to metonimia zagtady, a bruk sanockiej ulicy na prawach pars
pro toto unaocznia droge do $mierci prowadzaca. Nie bez znaczenia jest, Ze to wtas-
nie odrebnos¢, czyli mowa twarda, ,wywlekata ich z klitek”, ,wydzierata przemoca
z sionek i piwnicznych izb” (M, s. 26). Zatem wierno$¢ tradycji obrocita sie przeciw
jej wyznawcom, gdyz wyodrebnita ich w wygladzie i jezyku, co utatwito prze$la-
dowcom zadanie. Podobna refleksje znajdujemy w Austerii Juliana Stryjkowskiego,
ktérej akcja osadzona jest wprawdzie na poczatku pierwszej wojny swiatowej, ale
jako uniwersalizujgca metafora odnosi sie réwniez do zagtady Zydéw galicyjskich.

Pomiedzy trzema religijnymi wzorcami sytuuje Pankowski bohatera - zydow-
skim $wietem Paschy, katolickimi Ko$ciotem i swoistym panteizmem, czyli osobi-
stym kultem natury. W ograniczonej scenerii nieduzego miasta tocza sie rytuaty
pierwszej i drugiej religii, patriarchalnego judaizmu z ojcem rodu w centrum cele-
bracji, jak tez ko$cielnej taciny i maryjnych modlitw (Zdrowas Mario, Litania lore-
taniska). Na marginesie dodam, Ze w utworach tego pisarza postaé¢ Maryi i zwigzany

13 Nadmienie, ze podobne wyliczenie zastosowat pisarz ponownie, wymieniajgc imiona
zydowskich kolezanek i kolegéw ze szkolnych czaséw sanockich. Nazwat to ,czarng wyliczan-
ka”, spisana na ,brzozowej korze”. Dodat komentarz, ktéry pobrzmiewa jednak dos¢ czestym
wspotczes$nie oskarzaniem papiestwa o obojetnos¢: ,Tylko ja wiem, ze w tamtych uwiezio-
nych latach Stwdérca bawit na wczasach w kraju, wo die Zitronen bliihen, i pasjanse uktadat
w ogrodach Castel Gandolfo”. M. Pankowski, Byta Zydéwka, nie ma Zydéwki, Warszawa 2008,
s. 6-8.



Sanok i Brugia — peryferyjne miasta Mariana Pankowskiego [15]

z nig kult odgrywaja istotna role nie tylko jako cytat polskiego typu obrzedowosci,
ale réwniez jako dowdd na obecno$¢ w nim pierwiastka zenskiego, ktory nieja-
ko réwnowazy patriarchalny model obowiazujacej doktryny. Jesli idzie o judaizm
i katolicyzm, to nie ma tu prostego przeciwstawienia. Matuge pociaga wypetnione
uroczystymi formutami $wieto zydowskie, jednak schronienia przed niepokojami
mtodosci szuka w koSciele, tyle ze tu brakuje mu doznania tajemnicy. Msza toczy
sie wartko, facina jest mruczana, wyztacana jedynie w zakonczeniach zdan, co czy-
ni obrzed mocno zrutynizowanym, niejako letnim w odczuciu. Dlatego bohater be-
dzie wykraczat poza regularne linie Rynku, poza tad liturgicznej taciny i litanijny
porzadek wyliczen w strone tego, co nieoswojone, zaledwie przeczuwane, niemalze
instynktowne.

Powodowany checig uzyskania jednostkowej autonomii Matuga w przygodach
ciata konstytuuje swa podmiotowa Swiadomos¢, wyostrzong przez zintensyfikowa-
nie zmystowej percepcji. Uzywa w tym celu rekwizytu z kregu natury i religii zara-
zem, mianowicie ryby, ktéry to motyw przewija sie kilkakrotnie we fragmentach
zwigzanych tematycznie z rodzinng okolica, co skadinad uzasadnione jest przez re-
alia topograficzne Sanoka, miasta nad rzeka, otoczonego bujna zielenia. Jednak re-
alia te stuza czemus wiecej niz tylko kresleniu tzw. tta zdarzen, staja sie bowiem ak-
tywnym czynnikiem procesu wtajemniczania bohatera w okrucienstwo. Zwtaszcza
w rozdziale Swiety Jan wariacje na temat ryb przybieraja forme fizycznego kontaktu
z fawica brodzacego w rzece Matugi. Bohater wstuchuje sie w tetno istot schowa-
nych pod kamieniami. Ograniczane przez skalny krag ryby - wiezniowie pedza na
oslep i wpadaja w ludzka reke, ktéra pochwyci gtowe jednej z nich. Precyzyjny opis
miazdzenia koronkowych oskrzeli, zabijania pulsujacego Zycia to symboliczna sce-
na walki, jaka nieustannie toczy sie na tym ,najlepszym ze Swiatéw”. Nie stanowi on
przyjaznej i swojskiej krainy tagodno$ci, ale naznaczony jest pietnem nieusuwalne-
go napiecia miedzy Ja $wiadomym a pierwotnymi impulsami natury. Zatem pozna-
nie nie przebiega tutaj powoli i systematycznie, lecz jest rodzajem freudowskiego
zanurzenia w ciemng sfere w akcie uzycia sity wobec istoty podrzedniejszej. Z tego
mrocznego do$wiadczenia Matuga wyjdzie na $wiatto dnia, jak wyszedt z rzecznych
zaro$li na domy i ogrédki miasteczka, na gosciniec, na ktérym czasem ,jakis kamien
wybijat sie na powierzchnie, nie tyle zeby zawadzi¢, ile zeby powiedzie¢, ze jest” (M,
s. 33). I nie chodzi tu tylko o udziat empirii w procesie edukacji, lecz o rozpoznanie
zasady egzystencji naznaczonej niewygoda, skoro to, co jest, mozZe ranic.

W czas uporzadkowany kalendarzem liturgicznym (Pascha, Swiety Jan, Zielone
Swiatki) wpisuje Pankowski préby inicjacyjne Matugi - w obco$¢, okruciefistwo
i seks. Sprawuje nad nimi swoistg liturgie ztozona z gestéw, jak ten wyzej opisa-
ny, z ruchu ku obrzezom, z nazywania rzeczy i zjawisk wprost, na granicy natura-
listycznej ekspresji. Tak jednak deformuje obraz czy tez odwraca poznawczy sche-
mat, zeby uzyska¢ efekt dziwnosci, Zzeby wywie$¢ swojego bohatera poza granice
obwarowane spoteczng normg, a tym samym sktoni¢ go do podjecia ryzyka ujaw-
nienia drzemigcych w nim impulséw. Zdarza sie, ze pisarz witacza siebie w proces
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odzierania cztowieka z szat kultury, jak w napisanym w 1989 roku Scenariuszu mar-
twego dziecinistwa'*. Zamieszczony na poczatku tomu, przygotowanego na siedem-
dziesigte urodziny autora przez Srodowisko sanockie, ,scenariusz” ten zaskakuje
niekonwencjonalnym potraktowaniem osobistego wspomnienia. Kresli mianowicie
Pankowski znany mu z mtodosci obyczaj zrzucania z wiezy kosciota kukty Judasza
w tygodniu pasyjnym. Wraca zatem do bolesnego watku swej sanockiej przesztosci,
porzucajac po raz kolejny sentymentalny wzér mtodzieniczych lat. Folklorystyczny
niegdy$ zwyczaj ,judaszy” nabiera ztowrogiej wymowy, gdy wzia¢ pod uwage wo-
jenny los Zydéw. Tym bardziej trzeba doceni¢ zamyst autora, aby upubliczni¢ nie-
przyjemny epizod i to w tomie poswieconym jego jubileuszowi. Pozostawia za soba
,martwe dziecinstwo”, niechetny mitologizowaniu rodzinnego miasta w duchu
wspominkowo-rocznicowym. Jest konsekwentny w podtrzymywaniu dystansu wo-
bec wszelkich przejawoéw idealizacji, co zadeklarowat we wczesniejszej o trzydzie-
$ci lat Matudze... Jej bohater tez wychodzit z miasta, gdy weszyt za §ladami Erosa
i ulegat jego sile na dnie jamy wymoszczonej tatarakiem. Z tym, ze u Pankowskiego
to mezczyzna jest przedmiotem pozadania i seksualnej ekspansji ze strony dziew-
czyny, nazwanej z wiejska dziewucha. Akt mitosny przebiega gwattownie, konden-
sujac site instynktu i piekno otaczajacej natury. Nie wyzwala ani nie zniewala, gdyz
jest czescia doswiadczenia spoza porzadku kultury, uprzedniego wobec niej i do
pewnego tylko stopnia kontrolowanego spotecznie.

Z powodu destabilizujacego anarchizmu mozna uczyni¢ Pankowskiemu zarzut,
Ze nieustannie wywotuje on ,burze w szklance wody”. Ale i docenic te strategie arty-
styczna z uwagi na jej wartos¢ demaskatorska wobec romantycznych i narodowych
mitéw. Warto jednak podkresli¢, ze dla narratora Matuga to swego rodzaju obiekt
badawczy, eksponat z czaséw minionych, gdy dominowat matomiasteczkowy styl
zycia, a eksces rozgrywat sie na obrzezach lub poza przestrzenia wyznaczona przez
wieze kosciotéw i domy z ogrédkami. Uzgadnianie relacji ze Swiatem przebiegato
wedtug wzoréw konwencjonalnych, jak mito$¢ idealna czy pierwsza mitos$¢, pod-
czas gdy rzeczywiste poznanie byto trudne, bolesne, angazujace przede wszystkim
ciato, jak dowodzi tego przyktad Matugi. Nie zrywa on wiezi spotecznych, ale i nie
chce im bezrefleksyjnie podlega¢, stad ta jego podréz w gtab ku temu, co ciemne,
niesamowite w nim samym. Wytracony z bezpiecznej ramy wspélnotowego rytuatu
pozostaje samotny na Sciezkach inicjacyjnych. [ w tym sensie Pankowski kwestionu-
je przydatno$¢ matryc kulturowych dla potrzeb jednostkowej emancypacji. W pro-
cesie dochodzenia do samoswiadomosci, nie tyle duchowej, bo tu kultura dostarcza
porecznych wzoréw, co tej fizycznej, bohater musi radzi¢ sobie sam, stapajac po
niepewnym gruncie. Skoro pisarz przesuwa akcent w strone erotyki, to zaznacza,
ze wlasnie w tej dziedzinie zawodzi utadzona ekspresja. Znieksztatca bowiem ob-
raz ciata, wpisujac je w wysublimowane, cho¢ mato przekonujace reprezentacje. Dla
odreagowania tego estetycznego zafatszowania rzuca sie zatem Pankowski w zywiot

* M. Pankowski, Scenariusz martwego dzieciristwa, [w:] Pisarska rozréba. W 70-lecie
urodzin Mariana Pankowskiego, red. S. Bar¢, T. Korzeniowski, B. Przystasz, Sanok 1990.
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narracji eksponujacej gwattowne emocje i nieopanowane pozadanie. Mozna dysku-
towaé, czy osigga zamierzony efekt wytracenia czytelnika z bezpiecznej niszy let-
nich uczué. Niewykluczone, ze po jakim$ czasie meczy nadwyzka dwuznacznosci
tam, gdzie rzeczy nie wydaja sie az tak skomplikowane, a raczej komplementarne.
Nie traci pisarz z pola widzenia ekscesu obyczajowego nawet w pdZnej prozie,
gdy krazy wokdt staroéci i Smierci. Tak jest w tomie Putto'®, osnutym na schemacie
detektywistycznego $ledztwa, ktére prowadzi dystyngowany profesor z Brukseli.
Zainteresowanie dla kunsztownych przedmiotéw zawiedzie go do Brugii opisa-
nej tak, jakby byta miniaturowym starym sztychem, wiec domy w niej pietrowe,
a w oknach witrazyki (P, s. 27). Tytutem dygresji dodam, ze do$¢ podobny pomyst
estetyzacji flamandzkiego miasta, niegdy$ znaczacego na mapie handlowej Europy,
dzi$ peryferyjnego, mieli twércy filmu sprzed kilku lat Najpierw strzelaj, potem
zwiedzaj'®. Pokazali je mianowicie jak nobliwe, ale martwe dzieto sztuki, swego ro-
dzaju makiete ilustrujaca sredniowieczng architekture, w obrebie ktdrej toczy sie
wspéiczesna akcja kryminalna. By¢é moze ta analogia, przypadkowa zreszta, miedzy
literaturg a filmem wynika z tego, Ze postmodernistyczna kultura czesto operuje
zestawieniem omszatej dawnosci z aktualiami. Zatem w wersji Pankowskiego anty-
kwariat ze starociami mies$ci sie we wnetrzu starej kamienicy. To miejsce jednoczy
kolekcjoneréw, wyrafinowanych estetéw i zarazem pedofiléw. Tropiac $lady narra-
tor odkrywa, Ze grupe ,przyjaciét dzieci” tworza szanowani obywatele, jest wérod
nich prokurator i ksiagdz profesor!’. Okreslenie ich mianem ,przyjaciét dzieci” nie
sugeruje ironii, jak by sie na pierwszy rzut oka wydawato. Oni istotnie na rzecz dzie-
ci dziatajg, pierwszy w organizacji charytatywnej, drugi piszac dzieto o mitosci do
dziatek w nauce Jezusa. W miare rozwoju opowiesci i po kilku wizytach w Brugii
narrator rekonstruuje sie¢ dyskretnych powiazan taczacych kulturalnych panéw,
ktérych wizerunek mocno odbiega od potocznego wyobrazenia pedofila. Ciekawsze
od quasi-sensacyjnej fabuty wydaje sie snucie podejrzen odno$nie ukrytych przy-
czyn zmystowej fascynacji dzieckiem, jak tez opatrzenie znakiem zapytania przysto-
wiowej niemal niewinno$ci dziatek. Nie bez znaczenia jest tez to, iZ wykorzystanie
seksualne dzieci moze odbywac sie za cichg zgoda ich rodzicow, ktérzy czerpia z tego
korzysci materialne. Jednak kazde wnikliwsze dociekanie zjawiska napotyka na me-
chanizm obronny naszej $wiadomosci, ktéra preferuje wysublimowane formy natu-
ralnych odruchéw, jak cho¢by podziw dla ksztattnego w barokowych kragtosciach

15 M. Pankowski, Putto, Poznann 1994. Cytaty tego utworu za tym wydaniem bede
zaznacza¢ w tekscie gtdéwnym, podajac skrét P i numer strony.

16 Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj, scenariusz i rezyseria Martin McDonagh, USA,
Wielka Brytania 2008.

7 Autor w rozmowie ze mng twierdzit, Ze podstawe jego opowiesci stanowity donie-
sienia prasowe, ktére uwaznie $ledzit w belgijskiej prasie na poczatku lat 90. XX wieku, sko-
ro wtedy Putto byto pisane. Ujawnione pézniej przypadki pedofilii potwierdzity przypuszcze-
nia pisarza. Wéréd nich byta i ta, ktéra dotyczyta biskupa Brugii Rogera Vangheluwe. Przez
wiele lat wykorzystywat on seksualnie mtodego krewnego. Podat sie do dymisji i zamieszkat
we flamandzkim klasztorze.
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aniotka z koscielnych wnetrz. Putto to wariant antycznego amorka, wiec uosobienie
nieco moze frywolnej, ale jednak niewinno$ci. Na ile jednak zachwyt dlan jest wolny
od niezdrowej fascynacji dzieciecym ciatem? Pankowski zdaje sie nie ufaé czysto
estetycznej emocji. Zauwaza w niej co$§ dwuznacznego, zwtaszcza gdy podziw jest
udziatem wyrafinowanych kolekcjoneréw sztuki. Naturalny odruch rodzicielski
w ich praktykach nabiera cech lubieznych, tak Ze nie spos6b oddzieli¢ badania war-
tosci przedmiotu dotykiem rak od zmystowej intencji ukrytej pod pozorem zaanga-
Zowania estetycznego, gdy idzie o ciato zywej istoty.

Brugia stanowi teatralng scenerie dla kamuflowanych gestéw pozadania, gdyz
sama jest niczym sktad antykwarycznych przedmiotéw. Flamandzka Wenecja nie
przypomina atrakcyjnej fotografii z turystycznej reklamy, ale wydaje sie cmentarzy-
skiem mebli, splotem poszarzatych ulic, brama ciemnosci przetykana promieniami
sjak chmurne niebiosa siedemnastowiecznego sztychu z archaniotem Gabrielem”
(P, s. 46). Zapuszczajac sie w jej ulice i wnetrza mozna poczu¢ won staroci, dotkna¢
debowych schoddw, ale i natknaé sie na oddr rozktadu. Narrator obramowuje scen-
ki niczym rysunki ze zbioréw o podejrzanej proweniencji. [ tak fascynacje pedo-
filska ujmuje w obrazek rodzajowy: mezczyzna po monarszemu rozwalony, przed
nim kleczy chtopczyk, na stoliku pierniki i czekolada. Twarz meska ,promieniujg-
ca i wpiektowzieta” (P, s. 47). Nawet jesli to tylko fantazmat wysnuty przez nar-
ratora z klimatu starych, zmurszatych wnetrz, to niepokoi tym mocniej, Ze odno-
si sie do ludzi w innych zyciowych sytuacjach catkiem zwyczajnych, w naturalny
spos6b uprzejmych i towarzyskich. Dociekanie motywacji ich postepkéw na nic sie
zda, skoro ciato i jego sktonnosci wytaczaja oni spod osadu moralnego, preferujac
w zamian przyjemno$¢, wiasng i dziecka, jak maja w zwyczaju objasnia¢ te relacje
wzajemnosci.

Martwa natura, z ktorej stynie szkota flamandzka, w Brugii ostatniej dekady XX
wieku to juz tylko cmentarzysko rzeczy. Obraz ten sugeruje, jak sie wydaje, kryzys
stabilnej mieszczanskiej formy egzystencji. Porzucone sprzety moga jeszcze wy-
wotac¢ skojarzenia z miniong $§wietno$cia, ale to tylko ,szkielety tamtego zycia”
(P, s. 47). Melancholia przenika do literackiego wyobrazenia miasta, ktére jest za-
ledwie reminiscencjg wspaniatej przesztosci'®, powracajacej momentalnie, gdy oko
zarejestruje szczeg6t architektoniczny przywodzacy na mys$l dawny splendor miej-
sca, zarowno ten $wiecko-kupiecki jak i sakralny. Jeden i drugi mocno wyblakty, po-
zbawiony zywej tresci, cho¢ jeszcze od czasu do czasu prze$wituje spoza starzyzny
refleks minionego blasku. Jednak przedmioty niegdy$ intensywnie obecne w domu
czy koSciele, teraz nieuchronnie przechodza do kategorii czysto estetycznych re-
kwizytéw, jak tytutowe putto sprowadzone z barokowej niebianskosci do roli dwu-
znacznego chtopczyka o ksztattach prowokujacych do czutego gestu.

8 Brugia (nider. Brugge, fr. Bruges) - to kolebka europejskiego kapitalizmu, tu w 1309
powstata gietda; to miejsce krzyzowania sie kultur (w XV wieku siedziba dworu ksiecia
Burgundii), jak tez powstania oryginalnej szkoty malarskiej (flamandzkiej); z czasem traci
znaczenie na rzecz Antwerpii.
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Bruges-la-Morte (Brugia Martwa), tak okreslano juz w XVIII wieku mocno zu-
bozata Brugie. Peryferyjna, potozona z dala od centrum polityki i méd wszelakich,
nie przestaje pocigga¢ wtasnie swoim oddaleniem. Nie bez znaczenia dla pisarza
poszukujacego osobliwosci jest tez to, ze w Brugii znajdowat sie konwent beginek,
po ktérym zachowaty sie w mie$cie zabudowania inspirujace do snucia opowiesci
o niepokornych kobietach. W prozie Pankowskiego ich ruch zostat przypomniany
posrednio przez motyw odnalezionej starej stuty, podarowanej niegdys$ przez para-
fian diakonisie Annie Matyldzie. Wokot tego liturgicznego przedmiotu osnut pisarz
narracje na temat nieortodoksyjnej religijnosci, praktykowanej w Niderlandach
sze$¢ wiekow temu. Warto przypomnieé, ze ruch beginek (i begardéw, cho¢ ci nie
doréwnali znaczeniem zenskim zgromadzeniom) zrodzit sie na terenach dzisiejszej
Belgii i Holandii w XII wieku, rozprzestrzenit na Niemcy i dzisiaj polskie Dolny Slask
i Pomorze. Grupy poboznych kobiet tworzyty wspoélnoty przypominajace zgroma-
dzenia, ale bez klasztornej klauzury i §lubéw zakonnych. Obowigzywato jedynie
przyrzeczenie na czas przynaleznosci do grupy. Kobiety pracowaty ,w $wiecie”, ana
noc wracaty do beginazu. Beginki byty oddolng reakcja o podtozu ewangelicznym
na 6wczesne deformacje moralne wsréd kleru. Nie miaty jednolitej struktury ani
doktryny, jednak oddziatywaty na zycie duchowe, zwtaszcza kobiet nisko urodzo-
nych, co nieraz stuzy za argument na rzecz tezy, ze utorowaty droge sufrazystkom.
Niemniej jednak wiele z nich pozostawato na obrzezach gtéwnego nurtu Kosciota,
a tymi, ktére popadty w herezje, zajeta sie inkwizycja. Z akt procesowych tejze wy-
wnioskowano, jaki charakter miata wiara beginek, jak tez o bliskiej im panteistycz-
nej mistyce. W przekonaniach wyznawanych przez kobiety z beginazy znikata r6z-
nica miedzy przebo6stwiong dusza beginki i boska natura Chrystusa, co niewatpliwie
oddalato je od ortodoksji®.

U Pankowskiego watek beginek taczy sie z ich heretyckim tropem w histo-
rii, stad przypuszczenie, ze odnaleziona w brugijskiej kamienicy stuta nalezata do
diakonisy i byta elementem liturgicznym podczas ,dzikich” mszy. Z tej wariacji te-
matycznej wynika nastepna, mianowicie swoista wizja mistycznego ciata kobiety,
ktdra przez dziewie¢ miesiecy ,czuwa nad transmutacja stowa mitosci w cztowieka
wolnej woli” (P, s. 81). Tajemnice sytuuje zatem pisarz po stronie natury z jej moz-
liwo$ciami pomnazania zycia. Dlatego kwestionuje manichejska deprecjacje mate-
rii, zwtaszcza ludzkiej cielesnosci, sktaniajac sie do uznania pierwiastka boskiego
w procesach witalnych, cho¢ zarazem ma $§wiadomo$¢ ich moralnej ambiwalencji.
Z jednej strony tworza one kontinuum Zycia, z drugiej natomiast stanowig site wy-
wrotowga wzgledem tadu naszczepionego na biologii przez kulture. Nie bez przyczy-
ny postac sanockiego Poptia przychodzi narratorowi na mys$l w momentach, gdy
rejestruje gwattowne zatamanie tegoz tadu. W Matudze tegi Poptiu, zarysowany

19 Beginki potepiono na soborze w Vienne (1311-1312), jednak nie egzekwowano
dekretu stanowczo, gdyz ruch nie byt jednolity w kwestii ortodoksji. Prawowierne beginaze,
aby unikna¢ oskarzen, przytaczyty sie do regularnych zakonéw, zachowujac poczatkowo
autonomie. Wiecej na ten temat: J. Pieniek, Beginki, katolik.pl
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groteskowa kreska (ogromny teb, siwa szcze¢, capia geba), udziela mtodemu boha-
terowi lekcji wyprowadzania z ciata robakdéw. Jest tutejszym, czyli matomiastecz-
kowym ,znachorem”, gawedziarzem obtaskawiajagcym sardonicznym $miechem
ciemna strone zycia. W Rudolfie z 1978 roku Poptiu pojawia sie w opowies$ci Matuli
o erotycznej przygodzie sasiadki. W tej mikronarracji ,stary wariat z capim them”
okazal sie uosobieniem seksualnej jurnosci?’. Natomiast narrator Putta przypomi-
na sobie sanockiego oryginata w brugijskim labiryncie szacownych budowli zalatu-
jacych odorem rozktadajgcego sie préchna. ,Wznie$¢ te zmurszeline - komentuje
pisarz - to od gwiazd sie rozjarzy” (P, s. 47).

Sktonno$¢ Mariana Pankowskiego do eksplorowania tematéw peryferyjnych
jest pochodna jego anarchizujacej strategii twdrczej. Wypracowat ja w agonicznym
starciu z zamknietym systemem znakdéw, zwtaszcza tych, ktérymi opatrzone sa
w polskiej tradycji: bukoliczna ojczyzna, heroiczna mtodos¢, pte¢ podporzadkowa-
na duchowi. Wiedziony potrzeba oryginalnosci nieustannie destabilizuje przypisa-
ny tym metaforom sens, jakby chciat udowodni¢, ze mozliwa jest tez egzystencja
eks-centryczna, przezywana poza gtdéwnym nurtem zbiorowych uniesien i przeko-
nan. Dlatego z takim upodobaniem siega po motywy marginalne, manifestujac in-
dywidualizm, a wtasciwie subiektywizujac podmiot do tego stopnia, ze trudno go
zwigza¢ na state z jakimkolwiek stanowiskiem etycznym czy epistemologicznym.
We wcze$niejszej prozie byt pisarz bardziej wyrazisty, bo za przeciwnika brat uspo-
teczniony romantyzm, z ktérego zamierzyt wywie$¢ swojego bohatera, jak sie zdaje
z dobrym skutkiem. W pé6zZniejszej, chocby w omawianym tu tomie Putto, nie rzuca
wyzwania mieszczanskiej stabilno$ci, bo ta na jego oczach ulegta ostabieniu, prze-
radzajac sie w hedonistyczny styl zycia. Zresztg podmycie mocnego systemu zwykle
skutkuje powstaniem enklaw kultywujacych ustalone w ich obrebie prawa, jak to sie
zdarzyto niegdy$ w $rodowisku beginek, a wspétczesnie w kascie pedofilskiej. Z ta
oczywiscie réznica, ze te pierwsze wniosty ozywczy ton w przezywanie religijnosci,
podczas gdy drugi przyktad dowodzi wyjatowienia z uczué tego rodzaju. Niezaleznie
od tego, czy poddaje ogladowi temat rodzimy (sanocki), czy brugijski, za kazdym
razem wyprowadza pisarz czytelnika z przestrzeni przytulnej i swojskiej (heim-
lich) w strone tego, co budzi niepokdj, co niesamowite (unheimlich). Konfrontuje
podmiotowe Ja z brakiem uprzedniego wzgledem natury porzadku, a wiec nakta-
da na jednostke obowigzek rozeznania w mechanice emocjonalnych i seksualnych
odruchoéw, ktére jednak sama naturg nie mozna usprawiedliwi¢. Za sprawa tej nie-
przyjemnej wiedzy o nas samych pozostajemy w dyskomforcie moralnym, gdyz nie
potrafimy uznaé zadnej oferty za trwatla, a jedynie za mozliwg do wynegocjowania
w odczarowanym z iluzorycznej pewnoSci Swiecie. [ wiasnie ta sytuacja jest statym
elementem nowoczesnej kondycji, wcale nie negatywnym, gdyz petni funkcje for-
macyjng w romantycznym z ducha procesie ksztattowania petnej $wiadomosci.
Ta bowiem zyskuje poszczegdélnos¢, gdy zmierzy sie z dziwno$cia i obcoscig w niej
samej, a nie gdy machinalnie im zaprzeczy, aby podtrzyma¢ spdjnos¢ zbiorowych

20 M. Pankowski, Rudolf, Warszawa 1984, s. 84-85.
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przekonan, ktére co prawda dajg poczucie sensu, ale niweluja potrzebe indywidual-
nej ekspresji. Tymczasem dla romantykoéw, zwtaszcza brytyjskich, Swiadomos¢ byta
»Zasada ekspresyjna i twdrcza, dodajacg do danych zmystowych element im obcy:
sens, zycie, afekt, magiczny czar, colouring, ktéry rysuje tecze na nocnym niebie po-
wszechnego odczarowania albo tchnie wigor w uniwersum $mierci”?!.

Pierwodruk: Mate miasta. Studia i szkice humanistyczne, pod red. ]J. Pacuty i L. Ro-
maniszyn-Ziomek, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej,
Bielsko-Biata 2012

Sanok and Brugge — the peripheral towns of Marian Pankowski

Abstact

The article presents an analysis of two urban images pictured in Marian Pankowski’s prose.
His home town, Sanok, being the town of his youth, is shown in his experimental novel Matuga
idzie (Here comes Matuga) dating to 1956-57, while the medieval Brugge is presented in Putto,
written in 1994. The former is the place of the writer’s initiation in the nature and sexuality,
while the latter, with its architecture, brings to mind the old painters’ engravings and thus
shows as a product of high culture. The writer does not aim at a realistic reconstruction of
space, but treats it as a pretext to argue with the fossilized forms which limit the subjective
expression of an individual. In the first novel mentioned, he revises the Romantic sense of
national community, while in the Belgian novel he discloses the appearances of the bourgeois
world order. In both cases the writer surfaces the hidden complexes by reaching to the
sphere of the Night, as he calls this subcutaneous world. He explores peripheral topics and
moves beyond the ordered urban landscape towards the phenomena difficult to rationalize.
He confronts the subjective "self” with the disenchanted post-War world. He triggers
a clash between the youthful idealism and the difficult knowledge elicited from the political
history lesson and from the observation of contemporary social behaviours. He is inclined
to adopt the subjectivist perspective and manifests individualism and eccentricity. He
questions the fossilized beliefs in the name of the truth of body and senses. Owing to this,
he gains distance towards the mainstream of Polish Romanticism. However, he remains
a follower of the Romantic project of consciousness regarded as the expressive and creative
principle. He demonstrates it when he deprives the well-known topoi of the "family Arcadia”
or the ”idyllic childhood” of their aura of familiarity. He leads his hero out of cosy places
to throw him against what is alien, unbelievable, or perverse. The accompanying feeling
is that of ethic and cognitive uncertainty: an integral element of the human condition. This
pessimistic interpretation is not a negative conclusion with respect to this writer. If critical
thinking is believed to shape individual separateness, then Pankowski’s prose is evidence of
individualistic inventiveness, rooted in the Romantic spirit. In an artistic strategy designed
so, the urban images are a projection of the subjective "self”, which respects their material
reality, but at the same time inscribes in them its own emotions.

Key words: peripheral topics, urban images, subjective expression, eccentricity, Polish
Romanticism

21 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 147.
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Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane
przez kompozycje: rozwazania wstepne

Pojecia kompozycji nie mozna poprawnie sformutowaé, jezeli kompozycje bedzie-
my traktowali jako abstrakt, w oderwaniu od konkretnej teorii dzieta literackiego.
[...] Zasady kompozycji, a nawet samo jej pojecie, sa pochodne wzgledem sposobu
pojmowania dzieta literackiego®.

Rozumienie podstawowej kategorii poetyki obnaza jednocze$nie to, jak pojmuje-
my jej przedmiot, a w $lad za tym, jaki nurt refleksji teoretycznoliterackiej jest nam
najblizszy, z jaka teorig literatury sie identyfikujemy - oczywiscie przy zatozeniu, ze
nie doszli$my jeszcze do wniosku, ,zZe minety czasy specjalizacji”, co z kolei warun-
kowane jest - zdaniem Andrzeja Szahaja - tym, iz:

[...] literaturoznawstwo weszto w okres postawangardowy (postmodernistyczny),
tak jak uczynita to wcze$niej sztuka. Owocuje to uznaniem trwatosci pluralizmu
metodologicznego i zgoda na eklektyzm jako jedng z prawomocnych postaw me-
todologicznych oraz uznaniem faktu uwiktania literaturoznawstwa w kontekst
etyczny, a nawet polityczny. [...] W kazdym razie na pytanie z jednego ze zjazdéw
polonistycznych: co nam zostato z poszczegdélnych metod literaturoznawczych
(psychoanalizy, fenomenologii, strukturalizmu itd.)?, trzeba odpowiedzieé: wszyst-
ko... i nic. Wszystko, gdyz zadna z nich nie moze zosta¢ raz na zawsze odestana
do lamusa, nic, gdyz zadna nie moze zaja¢ pozycji Metody, do ktorej prawo sobie
roscita?.

1 A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego, [w:] Kompozycja dzieta literackiego,
red. A. Stoff, Torun 2004, s. 17.

2 A. Szahaj, Literaturoznawstwo wyczerpania?, [w:] tegoz, O interpretacji, Krakéw 2014,
s. 94. Dopelnieniem stwierdzen Szahaja zdaja sie by¢ uwagi na temat podmiotu ujetego
w perspektywie dyskursu postmodernistycznego, jakie zaprezentowata Erika Fischer-Lichte:
,Tu [w dyskursie postmodernistycznym - B. G.] podmiot traktuje sie jako zupetnie pozba-
wiony centrum, wiec twierdzenie, Zze sam mogtby o czymkolwiek stanowi¢, wydaje sie bez-
podstawnag iluzjg. Podmiot jest wytgcznie przedmiotem oddziatywania takich abstrakcyjnych
jednostek, jak jezyk czy dyskurs kulturowy: nie podmiot méwi, uzywajac jezyka, ale jest mo-
wiony przez jezyk. [...] A skoro wszystko jest dozwolone, to kazde doswiadczenie w ostatecz-
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Moéwienie o otwarto$ci pojeé najréznorodniejszego charakteru, rangi, w tym
i wspomnianej juz kompozycji, nie jest niczym odkrywczym - jednym z najbardziej
znanych tego przejawéw byty chocby poglady zaprezentowane przez Umberta Eco
w latach sze$¢dziesigtych minionego wieku. Przypomnijmy pokrétce najwazniejsze
zatozenia jego Dzieta otwartego. Nalezy don niewatpliwie stwierdzenie, iZ:

Warto$¢ estetyczna dzieta jest tym wieksza, im bogatsze s3 mozliwosci jego inter-
pretacji, im ré6znorodniejsze budzi ono reakcje, im wiecej aspektow ukazuje odbior-
cy nie tracgc zarazem wiasnej tozsamosci. (Inaczej jest natomiast np. ze znakiem
drogowym, ktéry moze miec tylko jedno znaczenie; poddany fantazyjnej inter-
pretacji, przestatby by¢ danym znakiem drogowym o okreslonym znaczeniu.)
W tym sensie kazde dzieto sztuki, ukoriczonei zamkniete niby doskonale zbu-
dowany organizm, jest rownocze$nie dzietem otwartym, poddajacym sie stu
réznym interpretacjom, zreszta nie naruszajgcym w niczym jego niepowtarzalnej
istoty. Kazda percepcja dzieta jest wiec zarazem interpretacjg i wykonaniem, gdyz
w trakcie kazdej z nich dzieto odzywa na nowo w oryginalnej perspektywie?®.

Réwnie intrygujaco wybrzmiewa takze i ta teza, w ktérej Eco - powotujac sie
na Pousseura - podkresla:

Poetyka dzieta ,otwartego” zmierza [...] do inspirowania u interpretatora ,aktéw
Swiadomej swobody”, do uczynienia z niego aktywnego osrodka niewyczerpanej
sieci powigzan, ktérym ma on nada¢ wtasny ksztatt, nie bedac skrepowanym przez
koniecznos$¢ wynikajaca z okreslonych zasad organizacji danego dzieta*.

Wydaje sie, iz w ujeciu autora Imienia rézy odbiorca dzieta zyskuje status nie
tylko jego wspdéttworcey, ale wrecz tego, kto sam wyznacza granice konkretyzacji
utworu, nie bedac - powtérzmy raz jeszcze - ,skrepowanym przez koniecznos$¢
wynikajacg z okreslonych zasad organizacji danego dzieta”. Czy w stwierdzeniu Eco,
ale i tak w ogdle, w odniesieniu do niezwykle nosnej wspotczesnie kategorii ,,otwar-
cia”, dotyczacej nie tylko poetyki utworéw literackich, lecz estetyki réznorodzajo-
wych dziet sztuki, gdzie zdaje sie niepodzielnie krélowa¢, nie wystepuje czasem
oczywisty, fundamentalny (gdyz stricte ontologiczny) zgrzyt?® Aby watpliwos¢ te

nym rozrachunku stanowi subiektywna konstrukcje”, taz, Estetyka performatywnosci, przet.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakéow 2008, s. 270.

3 U. Eco, Poetyka dzieta otwartego, [w:] tegoz, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢
w poetykach wspétczesnych, przet. ]. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg i M. Olesiuk,
Warszawa 1973, s. 26.

* Tamze, s. 27-28.

5 Jak zauwaza Jagna Dankowska: ,Poczatki poetyki dzieta otwartego siegaja baroku, ale
w petni $wiadoma koncepcja dzieta otwartego pojawia sie w symbolizmie drugiej potowy
XIX w. Poczynajac od Verlaine’a i Mallarmégo autorzy unikaja narzucania czytelnikowi jed-
noznacznej interpretacji. Za ewidentnie otwarte dzieto sztuki uznaje Eco twérczo$¢ Franza
Kafki”, ]. Dankowska, Poetyka dzieta otwartego w muzyce, [w:] tejze, O muzyce i filozofii, War-
szawa 2000, s. 197. Jeden z najbardziej reprezentatywnych, dwudziestowiecznych myslo-
wych nurtéw ujecia kategorii ,otwarcia” w perspektywie estetycznej przybliza z kolei Alek-



Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane przez kompozycje: rozwazania wstepne [25]

uzasadnié, odwotam sie - w pierwszej kolejnosci - do pojecia, bez ktoérego o konkre-
tyzowaniu rozumianym jako proces, a tym bardziej konkretyzacji pojmowanej jako
literacki przedmiot estetyczny, nie moze by¢ mowy: kompozycji dzieta literackiego.

Jedna z najbardziej precyzyjnych propozycji uje¢ pojecia kompozycji dzieta li-
terackiego zaprezentowat Andrzej Stoff®. Jej wyrazisto$¢ wynika za$ z tego, iz reflek-
sja kompozycji poswiecona wpisuje sie w ramy okre$lonego, cato$ciowego systemu
pojmowania literatury - dalekiego od wycinkowoSci czy wybiérczej aspektowosci
- a jest nim niewatpliwie fenomenologiczna teoria budowy dzieta sztuki (nie tyl-
ko literackiej) Romana Ingardena’. Uczen Husserla definicji kompozycji artefaktow
sztuki nie wypracowat. Tego zadania podjat sie torunski teoretyk literatury, ktéry
polegajac na zatozeniach dwuwymiarowej budowy dzieta sztuki literackiej fenome-
nologa, nadat jej nastepujace brzmienie:

Kompozycja - to zapewniajaca dzielu ontologiczng tozsamos¢, artystyczna
niepowtarzalnos¢ i komunikacyjna funkcjonalnos¢, hierarchia zestrojow ja-
kosci wlasciwych poszczegdlnym warstwom, zrealizowana w fazowym po-
rzadku jego budowy?®.

Nie sposéb w tym miejscu szczegétowo przyblizy¢ poszczegdlne wnioski, ar-
gumenty, ktore zadecydowaly o skonstruowaniu wtasnie takiej postaci definicji°.
Poza faktem, Ze angazuje ona zar6wno warstwowy, jak i fazowy wymiar dzieta li-
terackiego - i to w okreslonej perspektywie: jakoSciowej - istotne wydaja sie dwa

sandra Lukaszewicz Alcaraz: ,[...] w poczatkach XX wieku rozwijata sie mys$l pragmatyczna,
ktérej wybitny przedstawiciel John Dewey zdefiniowat sztuke jako specyficzny rodzaj ludz-
kiego do$wiadczenia, a nie zbiér przedmiotéw”, A. Lukaszewicz Alcaraz, Wykroczenie poza
referencje w dzietach sztuki, czyli czego uczq nas inne kultury i rzeczywisto$¢ digitalna na przy-
ktadzie obrazowych opowiesci Miwa Yanagi, [w:] Estetyka posréd kultur, red. K. Wilkoszew-
ska, Krakéw 2012, s. 21. Zob. ]. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Wroctaw
1975, s. 45-55. Por. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukgq,
red. A. Chmielewski, przel. A. Chmielewski, E. Ignaczak, L. Koczanowicz, L. Nysler, A. Orze-
chowski, Wroctaw 1998.

6 Zob. A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego..., s. 15-31.

7 Andrzej Stoff thumaczy uzasadnienie swego wyboru nastepujaco: ,[...] jest to koncep-
cja [teoria dzieta literackiego Ingardena - B. G.] z wszystkich dwudziestowiecznych teorii naj-
petniejsza, najbardziej szczegétowo opracowana, a pomimo tego - i mimo czasu, jaki uptynat
juz od jej sformutowania - pozwalajaca na efektywne kontynuowanie postawionych w jej
obrebie problemoéw. Gruntowno$¢ tej koncepcji wynika z tego zwtaszcza, ze Ingarden ujat ja
jako konsekwencje konkretnej ontologii (O dziele literackim), wpisat w catosciowsq filozoficz-
na propozycje rozumienia $wiata (Spdr o istnienie Swiata), dat niespotykang dotad pod wzgle-
dem systematycznosci i funkcjonalnosci ujecia epistemologie literacka (O poznawaniu dzieta
literackiego), a ponadto tak wszechstronnie ujetg filozofie literatury uzupetnit szczegétowy-
mi propozycjami estetycznymi (zwtaszcza studia zebrane w ksiazce Przezycie, dzieto, wartos¢
iwt. 3 Studiéw z estetyki)”, A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego..., s. 15-16.

8 Tamze, s. 22-23.

9 Zainteresowanych pozostaje mi odesta¢ do lektury catosci tekstu, na ktéry juz pa-
rokrotnie w tresci przypiséw sie powotywatam.



[26] Beata Garlej

»Zasadnicze przeswiadczenia”, o ktoérych autor definicji informuje w tekscie wpro-
wadzajacym do swych zasadniczych rozwazan - Kompozycja: pytanie o istote dzieta
literackiego™. Stoff stwierdza mianowicie:

Po pierwsze, kompozycja jest centralng kategoria poetyki, a te jej pozycje zapewnia
to, ze jako zasada jednosci i tozsamosci utworu jest ona wyktadnikiem ontologii
dzieta. Po drugie, podmiotem czynno$ci kompozycyjnych jest autor jako osoba: za-
sady kompozycji w przypadku poszczegdlnych utwordéw sg zawsze wyrazem jego
rozumienia literatury, jego pojmowania $wiata i cztowieka oraz §wiadectwem jego
artystycznych i warsztatowych mozliwosci. Tylko uwzglednienie ontologii dzieta,
a wiec rozpoznanie jego bytowej modalnosci, pozwala sensownie i jednoznacznie,
to znaczy w intersubiektywnie sprawdzalny sposéb, mowic¢ o jego artystycznej
budowie. Natomiast upomnienie sie o osobowy aspekt literatury, do$¢ skutecznie
sttumiony i przestoniety przez wielostopniowe konstrukcje podmiotowe w roz-
wazaniach teoretycznych, jest powrotem do oczywistosci, ktérej lekcewazenie nie
stuzy ani mysleniu o literaturze, ani jej samej. Co wiecej, uwzglednienie osobowego
charakteru kompozycji nie tylko nie ostabia przedmiotowosci dzieta, ale czyni jego
poznanie, jako czyjego$ wytworu, czyjego$ gtosu, czyjegos $wiadectwa doswiadcza-
nia rzeczywistosci, zadaniem dopiero w peini sensownym. Takze warto$¢ utworu
jest pochodna wobec wszystkich wartosci uciele$nionych w osobie autora,
jako ze warto$¢ wytworu jest zawsze odblaskiem wartos$ci danej jednostki
jako osoby, a nie tylko skutkiem sposobu pelnienia przez nia okreslonej funk-
cji [podkreslenie - B. G.], w tym przypadku bycia pisarzem™.

W konteks$cie aspektu osobowego kompozycji, faktu, Ze jest ona przeciez za-
wsze czyjas — pochodzi od konkretnego cztowieka, odzwierciedla wszelkie jednost-
kowe wybory i decyzje przez autora utworu powziete - zaczyna rysowac sie pierw-
szy brak, reprezentatywny czy to dla klasycznych juz dzi$ nieco pogladéw Eco, czy
tez wspotczesnych wyznawcéw postmodernistycznych teorii dzieta literackiego.

10 A. Stoff, Kompozycja: pytanie o istote dzieta literackiego, [w:] Kompozycja dzieta
literackiego..., s. 7-13.

1 Tamze, s. 8-9.

12 W odniesieniu do pogladéw Eco Andrzej Stoff stwierdzit wszak: ,Jak zdajg sie o tym
$wiadczy¢ pézniejsze deklaracje autora Dzieta otwartego — «otwarto$ci» wyznaczat on jed-
nak granice; przebiegata ona miedzy mozliwoscig wielu, nawet wspéttworczych interpretacji
a przedmiotowo$cig dziela, tej nie kwestionowat”, A. Stoff, ,Kompozycja otwarta”?, [w:] Kom-
pozycja dzieta literackiego..., s. 132. Co za$ do drugiej kwestii, a wiec samej formacji post-
modernizmu, ktéra w swych zasadniczych rozwazaniach jedynie ogélnikowo przywotuje,
wypadnie podkresli¢, ze mam tu na mysli gtéwnie dekonstrukcjonistéw z Jacquesem Derri-
da na czele. Krytyczne stanowisko, jakie w odniesieniu do tegoz kierunku badan literackich
prezentuje, jest za$ $cisle skorelowane z lapidarng myslg, wyrazong przez Anne Skubaczew-
ska-Pniewska: , Nie wiktajac sie w drobiazgowe rozwazania na temat postmodernizmu w kul-
turze i jego zwigzku z teoretycznym poststrukturalizmem, nie waham sie stwierdzi¢, ze to
wlasnie dekonstrukcjonizm dzierzy palme pierwszenstwa wsréd licznych nurtéw, obdarza-
nych powszechnie etykietka «poststrukturalistyczne» i traktowanych jako wyraz kryzyso-
wej «kondycji postmodernistycznej»”, A. Skubaczewska-Pniewska, Dekonstrukcjonizm, czyli
teoria literatury w odstawce, [w:] tejze, O réznych rozumieniach dzieta literackiego. Wybrane
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Jak zauwaza Antoine Compagnon: ,Wielkie dzieta sg niewyczerpalne; kazde pokole-
nie rozumie je po swojemu: to znaczy, ze czytelnicy znajduja w nich co$, co oswietla
jaki$ aspekt ich egzystencji. Lecz to, Ze jakie$ dzieto jest niewyczerpalne, nie ozna-
cza, Ze nie ma ono sensu pierwotnego ani Ze intencja autora nie jest kryterium tego
pierwotnego sensu”!®. Tymczasem dekonstrukcjonisci pomijaja, mnozac gaszcz
wyspecjalizowanych, chwytliwych terminéw, prosty fakt: kazde dzieto ma swojego
twérce; nie istnieje takie, ktére bytoby go pozbawione i - co réwnie, o ile nie istot-
niejsze - kazdy twoérca wnosi do swego wytworu czastke wtasnej, niepowtarzalnej
wartosci; jego decyzje, w odniesieniu zwtaszcza do kompozycji, sa przejawem do-
warto$ciowania dzieta ludzka w ogéle (nie tylko tworcza) indywidualng wartoScio-
woscig'*. Dekonstrukcjonistyczny model lektury dziet literackich szczegolnie inten-
sywnie korzysta z estetycznej kategorii ,,otwartosci”, co przyczynia sie - w wersji
zradykalizowanej - do zniwelowania rangi samej kompozycji, ktéra w procesie in-
terpretacji utworé6w literackich zyskuje status nieuchwytnej fatamorgany. Obrazuje
to chocéby fragment wstepu, ktéry poprzedza ttumaczenie Of Grammatology Derridy
autorstwa Gayatri Spivak, jaki przywotuje Richard Rorty, gdy przybliza idee krytyki
dekonstrukcjonistyczne;j:

Jesli w procesie deszyfrowania tekstu w tradycyjny sposéb natrafimy na stowo, kt6-
re zdaje sie kry¢ nierozwigzywalng sprzeczno$¢ i z racji byciajedny m stowem
musi funkcjonowac raz w ten sposob, raz w inny, a przez to staje sie wskaznikiem
nieobecnosci ujednoliconego znaczenia, wtedy chwytamy sie tego stowa. Jesli me-
tafora wydaje sie znosi¢ swoje implikacje, chwytamy sie tej metafory. Bedziemy $le-
dzic¢ jej przygody w [catym] tekscie i patrzed, jak tekst rozptywa sie jako struktura
ukrycia, ujawniajgc swa samotransgresyjnosc¢, swoja nierozstrzygalno$¢*®.

Jadro kategorii ,,otwartos$ci” odnoszonej do utworu literackiego najpierw kon-
kretyzowanego, nastepnie za$ interpretowanego, Swietnie objasnia kontestacja
Andrzeja Szahaja:

[...] nie sposéb przeprowadzi¢ granicy pomiedzy tym, co do tekstu wnoszone przez
interpretatora, a tym, co od zawsze w nim obecne. Inaczej: granica ta zawsze sama
jest elementem interpretacji. Nie przekonujg mnie Zadne wynajdywane kryteria
i pomysty, aby granice te wyraznie zarysowac, czy to np. przez podziat na rozumie-

dwudziestowieczne kierunki literaturoznawcze wobec faktycznosci dzieta literackiego, Torun
2006, s. 166.

13- A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, przet. T. Strézynski,
Gdansk 2010, s. 74.

4 Dziatanie warto$ci jest zas domeng ,drogi oswiecajacej”: ,Wartosci bowiem sg tymi
Swiattami, ktdre rozjasniajg bytowanie, a w miare jak cztowiek pracuje nad sobg, coraz in-
tensywniej $wieca na horyzoncie jego zycia”, Jan Pawet 1, Pamieé i tozsamosé. Rozmowy na
przetomie tysiqcleci, Krakéw 2011, s. 36.

15 Ch. G. Spivak, Introduction, [in:] ]. Derrida, Of Grammatology, London 1976, p. LXXV.
Przywotany fragment cytuje za: R. Rorty, Dekonstrukcja, , Teksty Drugie” 1997, nr 3, przet.
A. Grzelinski, M. Wotk, M. Zdrenka, przektad przejrzat i cato$¢ zredagowat A. Szahaj, s. 207.
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nie i interpretacje (Eric Donald Hirsch), na analize i interpretacje (Janusz Stawin-
ski), czy tez na horyzont tekstu i horyzont interpretacji (Hans-Georg Gadamer)?*°.

Swoista plynno$¢, rozmazanie granic pomiedzy tym, co stworzone zostato
przez autora i podlega odbiorczej percepcji, jest domeng, wyznacznikiem ,kom-
pozycji otwartej”'’. Refleksja teoretycznoliteracka Andrzeja Stoffa ukazuje jednak
negatywne konsekwencje, jakie wigza sie z uznaniem i empiryczna stosowalnoscia
tejze kategorii:

[...] bywa wiec w praktyce certyfikatem literackosci dla tekstow, ktére dzietami
sztuki w zadnym z mozliwych do przyjecia znaczen nie s3. Kariera tego pseudopoje-
cia (bo zawierajacego sprzeczno$¢ - [podkreslenie B. G.]) w badaniach literackich
jest odzwierciedleniem utraty zmystu ontologicznego, $wiadectwem Kkategorial-
nego chaosu, dominacji inwencji terminologicznej nad przedmiotowoscia analizy
i interpretacji faktéw literackich, a w przypadku niektérych kierunkéw myslowych
- nawet przejawem ideologizacji problematyki estetyczne;j®.

Owa sprzeczno$¢ sprowadza sie za$ do faktu, iz: , Tylko bycie skomponowanym
konstytuuje pojecie dzieta literackiego; «kompozycja otwarta» jest w istocie, na-
wet jezeli wczesne praktyki nie pozwalajg jeszcze tego sobie u§wiadomi¢, brakiem
kompozycji”°.

Wtiasciwie pojmowana kompozycja dzieta sztuki literackiej uwzglednia za-
tem zaréwno aspekt tworczy, jak i odbiorczy przedmiotu artystycznego - sa one
rownie istotne i odzwierciedlajg , drugi wymiar ontologicznej «otwartosci» dzieta
literackiego”, ktory to ,wigze sie z jego intersubiektywnoscig, to jest dostepnoscia
dla wielu podmiotéw z zachowaniem wtasnej jego tozsamosci, dostepnoscig moz-
liwg dzieki jezykowemu utrwaleniu”?. Jej istote (intersubiektywnosci) przyblizyt
Mieczystaw Albert Krapiec:

16 A. Szahaj, Dramat interpretacji, [w:] tegoz, O interpretacji, s. 109-110.

7"W ujeciu autora publikacji o charakterze podrecznikowym, Ryszarda Handkego,
stanowi ona niejako jeden z podtypéw kompozycji w ogdle, na co wskazuje definicja tegoz
pojecia zamieszczona w Stowniku terminéw zwiqzanych z literaturq i kulturg: ,kompozy-
cja - uktad elementéw $wiata przedstawionego (zob.), bezposrednio dany w utworze, co
rézni go od fabuty (zob.); kompozycja przeksztatca materiat tematyczny (zob.) w elemen-
ty dzieta, ustala zachodzace miedzy nimi zwiazki i nadaje im znaczenie; jest to porzadek
wilasciwy konkretnemu dzietu, zarazem jednak odwotujacy sie do schematéw wspélnych
wielu utworom; kompozycja moze nie tworzy¢ zamknietej cato$ci, méwi sie wéwczas o jej
otwartos$ci”. R. Handke, Poetyka dzieta literackiego. Instrumenty lektury, Warszawa 2008,
s. 228.

18- A. Stoff, ,Kompozycja otwarta”?..., s. 141.
¥ Tamze, s. 134.

20 Tamze, s. 146. Jak podkresla autor: ,«Otwarto$cig» dostownie fundamentalna, cho¢
tatwa do przeoczenia z racji jej oczywistosci, jest otwarcie ontologiczne dziela literackie-
go”. Tamze, s. 145.
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[...] twory ludzkiego ducha sg pochodne od przezy¢ wewnatrzpsychicznych tresci
intencjonalnych, a zarazem sg przyporzadkowane ludzkiemu duchowi u odbiorcy.
Zewnetrzne dzieta kulturowe, jako kulturowe, bedace znakami-symbolami po-
znawczego sensu, w oderwaniu od ludzkiej poznajacej psychiki tracg swoj sens,
albowiem nie s3 ,,otwarte” jako znaki dla ducha. [...] Jesli bowiem dzieta kulturowe,
jako dzieta wtoérnie intencjonalne, sa znakiem-symbolem, to caly sens znaku lezy
jakby posrodku, pomiedzy intelektem znakujacym a drugim intelektem [...] odbie-
rajagcym i czytajgcym w znaku okreslone znaczenie?!.

Zagadnienie, ,jak poznajemy gotowe i utrwalone dzieto literackie”??, zostato -
w ujeciu skondensowanym tresciowo - rozwazone przez Romana Ingardena w stu-
dium Formy poznawania dzieta literackiego®. W paragrafie dziewigtym - Bierne
i aktywne czytanie - pojawia sie zasadniczo pierwszy moment, ktéry uwypukla
wspottworceza role czytelnika:

Azeby w czytaniu dzieta literackiego uzyskac petnie catosSci dzieta we wszyst-
kich jego warstwach, musimy w aktywnym czytaniu przede wszystkim te wta-
$nie ,przedmioty” zdan na nowo wytworzy¢, doktadniej: odtworzy¢ nasza wtasna
tworczoscig, i to tak, azeby to, co zostanie wytworzone, byto wtasnie takie, jakie jest
w warstwie przedmiotéw przedstawionych danego dzieta?..

Najsilniej ewokuje owg wspottworcza role czytelnika wszakze kolejny, juz po
dokonaniu syntetyzujgcej obiektywizacji etap poznawania dzieta literackiego, kto-
rym jest konkretyzowanie przedmiotow przedstawionych. Wynika on z ,wtasnosci
strukturalnej” przedmiotu artystycznego, ktérym jest schematyczno$c¢ i reprezenta-
tywne dlan miejsca niedookre$lenia?®:

Ot6z, azeby czytelnik adekwatnie zrekonstruowat swiat przedstawiony, musi on
umie¢ nieraz, jezeli tekst tego wymaga, czyta¢ ,miedzy wierszami” i wyznaczaé
intencjonalnie takze te strony czy stany przedmiotéw przedstawionych, ktére ex-
plicite nie sa okreslone. W tym dookresleniu, uzupetnianiu przedmiotéw przedsta-
wionych zaznacza sie wlasna twoérczos$¢ czytelnika: musi on nie tylko dorozumieé
sie tego, co implicite lub ,miedzy wierszami” jest zaznaczone, lecz nadto z wlasnej
inicjatywy i pomystowosci ,wypeni¢” miejsca niedookreslone w granicach
tego, co tekst sugeruje i dopuszcza [podkreslenie - B. G.]. [...] Jak to robimy w po-
szczegblnym wypadku, to zalezy nie tylko od wtasciwosci dzieta, ale takze od czy-

1 M.A. Krapiec, Ja - cztowiek, Lublin 1979, s. 212-213.
22 R. Ingarden, Formy poznawania dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury
w Polsce miedzywojennej, wyb. dok. H. Markiewicz, Wroctaw 1982, s. 61.

3 Tamze, s. 61-85. Zasadniczym dzietem z zakresu epistemologii literackich przedmio-
téw intencjonalnych jest bowiem ksigzka fenomenologa O poznawaniu dzieta literackiego.
Zob. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, z jezyka niemieckiego przetozyta D. Gie-
rulanka, Warszawa 1976.

* R.Ingarden, Formy poznawania..., s. 67.

% R.Ingarden, Schematycznosé¢ dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, seria 1,
wyb. dok. H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 33-65.
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telnika i stanu, w ktérym on sie wtasnie podczas czytania znajduje. Totez pod tym
wzgledem mogg wystepowaé znaczne réznice pomiedzy poszczeg6lnymi konkre-
tyzacjami jednego i tego samego dzieta, wytwarzanymi nawet przez tego samego
czytelnika w réznych odczytaniach dzieta. Oczywiscie, jest to punkt szczegolnie
niebezpieczny dla trafnego rozumienia i wiernego estetycznego percypowa-
nia dziela literackiego [podkreslenie - B. G.]*°.

Ingarden w swych rozwazaniach dochodzi teraz do momentu kluczowego
i wskazuje na pewnego rodzaju ,réwnie pochyta”, na ktérej znajduje sie czytelnik
w momencie konkretyzowania:

Istotne dlazagadnieniaestetycznej percepcjidzietaliterackiego jest przy tym:
1. ze bez jakiegokolwiek wypelnienia przez czytelnika miejsc niedookreslenia nie
ma on jeszcze do czynienia z konkretnymi indywiduami, mogacymi nan dziatac es-
tetycznie, 2. Zze kaZ d e miejsce niedookreslenia moze by¢ wypelnione zgod-
nie z warstwg znaczeniowa danego dzietanawiele rézZnych sposobéw
iZe z tego punktu widzenia kazde z tych wypelnien, zgodnych z tekstem, jest
w stosunku do pozostatych rownouprawnione [podkreslenie - B. G.], 3. Ze roz-
maite wypelnienia tego samego miejsca niedookreslenia prowadza nieuchronnie
do mniej lub wiecej doniostego przeksztatcenia catosci danego dzieta i Ze 4. w na-
stepstwie réznic w wypetnieniu (przy réznych lekturach, u réznych czytelnikéw)
moze doj$¢ do pewnych mniej lub wiecej waznych przesunie¢ w polifonicznej har-
monii warto$ci estetycznych, dla danego dzieta charakterystycznej*’.

Niezaprzeczalnie czytelnik w odbiorze estetycznym dzieta literackiego dyspo-
nuje swobodg wypetnienia miejsc niedookreslenia w takim znaczeniu, iz mogg one
przybra¢ dla kazdorazowego procesu konkretyzowania utworu posta¢ odmienng?.
Wariantywno$¢ ich dookreslania nie oznacza jednak, iz percypujacy moze dziata¢ tu
zupetnie dowolnie i Zze w swej funkcji wspoéttwdrstwa jest podmiotem konkretyzuja-
cym bez zadnych ograniczen. Ingarden wszak podkresla - powtérzmy to raz jeszcze
- iz w estetycznej percepcji musi by¢ spetnione podstawowe kryterium: zgodnosci
wspomnianego wypelnienia z warstwg znaczeniowg utworu, ktéra, skadinad, pro-
jektuje w zasadniczym zrebie nie kto inny, jak jego autor. Kompozycja dzieta lite-
rackiego, rozumiana jako ,«gramatyka» senséw literackich na kazdym z poziomoéow
wyzszych niz zdanie”?’, okazuje sie wobec tego pojeciem, ktore trzyma w cuglach
percepcje odbiorcy - jego dookreslajaca inwencje*. Obserwujemy w tym momencie

26 R. Ingarden, Formy poznawania..., s. 71.
27 Tamze, s. 71.

28 Na te wtasciwos¢ uwage zwrocit takze i Umberto Eco, gdy pisat, iz kazde dzieto sztu-
ki, nawet jesli jest dzietem skonczonym, wymaga od odbiorcy swobodnej i tworczej reakgji,
choc¢by dlatego, Ze odbiorca nie moze go naprawde zrozumie¢, jesli nie stworzy go na nowo
w akcie kongenialnej wspétpracy z autorem”, U. Eco, Poetyka dzieta..., s. 28.

29 A. Stoff, O pojeciu kompozycji..., s. 26.

30 Szczegdlnie intrygujacy charakter obiera ona w przypadku percypowania utworéw
poetyckich, ze wzgledu na ,funkcje ewokatywna jezyka”, jaka jest dlan wtasciwa. Jej istote



Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane przez kompozycje: rozwazania wstepne [31]

zasadnicza zalezno$¢, jaka jest fakt fundowania przez kompozycje ram, granic dla
konstytuujacego sie przedmiotu estetycznego. Oczywiste jest przeto, ze méwienie,
czy to o tzw. kompozycji otwartej, czy tez o dziele literackim otwartym, jest niepo-
rozumieniem. Okre$lenie ,skomponowac dzieto” oznacza przeciez czynnos¢, najo-
gblniej rzecz ujmujac, skoniczong; jej rezultatem jest (cho¢ z miejscami niedookre-
$lenia) catos$¢, w ktorej kazdy element, wystepujac w ramach tego, co juz zostato
skomponowane, jest w swym zasadniczym rdzeniu domkniety.

Kwestia granic konkretyzacji (rozumianej gtéwnie jako proces, ktéry dopiero
zmierza do osiggniecia przedmiotowego rezultatu) nie jest jednak sprawa bezpro-
blemowa, oczywista. Sam Ingarden zdawat sobie doskonale sprawe z licznych trud-
nosci, jakie dla konkretyzowania przedmiotu artystycznego sa wtasciwe:

[...] taka idealna percepcja - a w zwigzku z tym i idealna konkretyzacja - dzieta za-
zwyczaj sie nie zdarza, albo tez co najmniej zdarza sie rzadko przy zupetnie wyjat-
kowo korzystnych okolicznos$ciach. Wielos¢ i r6znorodnos¢ przezy¢ i aktoéw, ktore
musimy spetni¢ prawie rdwnocze$nie, sprawia, ze nie we wszystkich z nich moze-
my zy¢ rownie aktywnie i z réwna doskonatos$cia je spetniaé. Wskutek tego rézne
szczeg6ty budowy dzieta ulegajg w poszczegdlnych fazach i warstwach znieksztat-
ceniom mniej lub wiecej doniostym: czy to pewne szczegoty zostajg opuszczone lub
,niedokonstytuowane”, czy tez przeciwnie, przejaskrawione, czy wreszcie mylnie
zrekonstruowane i tym podobnie. Jednostronno$¢ typu wyobrazeniowego czytel-
nika np. pociagga za sobg znaczne deformacje warstwy wygladowej, niewrazliwos¢
na pewne jakoSci estetyczne zuboza o nie dzieto, brak umiejetno$ci wczuwania sie
w zycie psychiczne ludzi, w dziele przedstawionych, zmienia zawarto$¢ warstwy
przedmiotowej itd. [...] Wazna role odgrywajg przy tym modyfikacje uwagi, chwiej-
nos¢ jej centrum, ograniczona jej podzielno$¢ itp., a zwtaszcza fakt, ze kierunek
uwagi, jej koncentracja itd. tylko w nielicznych wypadkach sa wyznaczone
przez budowe samego dzieta (resp. jego poszczegélnych faz), a na og6t zmienia-
jasieniezaleznie oddziela [podkreslenie - B. G.]*'.

Wydaje sie, iz zwtaszcza w odniesieniu do tzw. osobliwosci, wystepujacej czesto-
kro¢ w literaturze, ,ktérej pozycje egzystencjalng najlepiej oddaje Ingardenowskie
pojecie graniczno$ci”®?, wyznaczenie ram konkretyzacji okazuje sie problematycz-
ne. Warstwa znaczeniowa tego typu tworéw podlega bowiem daleko idacym defor-
macjom?®, przez co sama kompozycja zdaje sie zawiera¢ elementy, uaktywniajace
gtownie jakos$¢ estetyczna nieprzewidywalnosci, zaskoczenia, jaka towarzyszy¢ ma

przyblizyt Stefan Sawicki: ,Bytaby ona toZsama z wyrdzniong przez Ingardena funkcja
przedstawiania wyobrazeniowego. Dotyczy tego, co nazywamy w utworze literackim §wiatem
przedstawionym”, S. Sawicki, Czym jest poezja?, [w:] tegoz Wartos¢ - sacrum - Norwid, Lublin
1994, s. 8.

31 R. Ingarden, Formy poznawania..., s. 75.
32 Cyt. za: A. Stoff, ,Kompozycja otwarta™?..., s. 140.

33 Kwestie te omdwitam szczegétowo w rozdziale drugim swej ksiazki, zatytutowanym
Teoria warstwowosci w dzietach sztuki nie(czysto)literackiej. Zob. B. Garlej, Warstwowos¢
dzieta literackiego w ujeciu Romana Ingardena. Koncepcja, rozwiniecie, recepcja, Krakéw 2015.
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czytelnikowi w odbiorze utworéw okreslanych mianem ,wypadkéw granicznych”,
czy tez bedacych dzietami, ktére , estetycy pojmuja jako twory charakteryzujace sie
przekazem o strukturze wieloznacznej”?*. Jednaki wniosek nasuwa sie, gdy wezmie-
my pod uwage réwniez ten rodzaj dziet sztuki nieliterackiej, ktére reprezentatywne
sg dla architektury?s.

W ujeciu fenomenologa dzieto sztuki architektonicznej jest pod pewnym
wzgledem najbardziej pokrewne utworowi muzycznemu. Filozof podkresla, iz po-
dobienistwo miedzy obu nie zasadza sie na ,rytmice linii i ksztattow”, gdyz te ,dadza
sie znaleZ¢ [...] réwnie dobrze w wierszu lirycznym, jak w obrazie, rzezbie, muzyce
lub wreszcie np. w kosciele gotyckim czy renesansowym patacu”¢. W sformutowa-
nej teorii dziet sztuki architektonicznej na plan pierwszy wysuwa sie jednak teza
o ich dwuwarstwowej budowie, na ktéra sktadaja sie: mnogos¢ wygladéw wzroko-
wych (dzieki nim przejawia sie spostrzezeniowo ksztatt budynku) i tréjwymiarowy
ksztatt budynku. Przez pierwsza z warstw Ingarden rozumiat wyglady okreslone-
go typu, ktore oddzielat od konkretnych, indywidualnych sposobéw aspektowego
ujmowania dzieta architektonicznego, a jakie to uaktywniaja sie w widzu, gdy po-
strzega okreslong budowle. Zatozenie to warunkuje, w dalszej kolejnosci, nastepne:
,Kazde dzieto, niezaleznie od swego rodzaju, odznacza sie tym, ze jest tworem sche-
matycznym: okreslone pod wieloma wzgledami przez najnizsze odmiany jakos$ci,
zawiera w sobie przeciez charakterystyczne luki w swym okre$leniu, czyli [...] miej-
sca niedookreslenia”®’. Tymczasem, w odniesieniu do architektury witasnie, kwe-
stia niepodwazalno$ci schematycznos$ci jako wyznacznika tego, co ujawnia inten-
cjonalny status bytowania, wyraznie sie komplikuje, bowiem ,pod tym wzgledem
architektura blizsza jest Swiatu realnemu niz jakakolwiek inna sztuka”3®. Ostatnia
mys$l filozofa wigze sie za$ z oczywistym faktem, a mianowicie tym, iz: ,Architekture
mozna zobaczy¢, dotknaé¢, mozna jej uzywac, mozna z nig obcowac, ale mozna tez ja
przezy¢ w sensie relacyjnosci piekna”?°.

Problematyka wyakcentowana przez Ingardena wtasnie w kontekscie dziet ar-
chitektury, ich budowy ontologicznej, odsyta - wyraziscie — do pojecia otwartosci,

34 J. Dankowska, Poetyka dzieta otwartego w muzyce..., s. 184.

% Prezentowane w artykule tresci, ktore dotycza dzieta sztuki architektonicznej, sa
wybidrcza, uogdlniona forma rozwazan, jakie zawartam we wskazanym juz poprzednio
rozdziale swej ksigzki. Zob. przypis 33.

36 R. Ingarden, Dwuwarstwowa budowa dzieta architektury, [w:] tegoz, Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1958, s. 125.

37 R. Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, [w:] tegoz, Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1970, s. 267.

3 R. Ingarden, Dzieto architektury a dzieto literackie, [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 11,
s.161.

39 M. Porebska, Poszukiwanie piekna w architekturze ponowoczesnej w twdrczosci
SANAA, [w:] Estetyka posrdd..., s. 30. Wnioski zbiezne ze stanowiskiem Marii Porebskiej bli-
sko po6t wieku wezesniej wysunat Jerzy Hryniewiecki. Por. Tenze, Architektura czyli estetyka
samej materii, ,Studia Estetyczne” 1966, t. 3, s. 233-235.
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ktére tutaj rozumiane by¢ moze jako ,«otwarcie» oparte na teoretycznej, intelektu-
alnej wspétpracy odbiorcy, ktéry powinien swobodnie interpretowaé dzieto sztuki
juz stworzone, zorganizowane i wyposazone w strukture (nawet jesli ta struktura
dopuszcza nieskonczona wielo$¢ interpretacji)”*. Refleksja Eco, ktory stwierdzit,
iz daje sie ,wyro6zni¢ w sferze dziet «otwartych» wezsza kategorie utwor6w mate-
rialnie nie ukonczonych i z tej racji mogacych przybiera¢ rézne nieprzewidziane
struktury - utwordéw, ktére mozemy okresli¢ jako «dzieta w ruchu»”*!, okazuje sie
stuszna, zwtaszcza za$ w odniesieniu do wytworéw architektonicznych. Tej klasyfi-
kacji podlega choéby Basilica de la Sagrada Familia - powszechnie znana secesyjna
budowla w Barcelonie, jakiej nalezatoby nada¢ miano ,dzieta architektury w toku”.
Innym, jednak réwnie skomplikowanym przypadkiem, okazuja sie takze obiekty,
ktére przynaleza do tzw. architektury ponowoczesnej. W nurt ten wpisuje sie cho¢-
by twdrczos¢ japonskiego duetu SANAA. Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa:

W swoich obiektach [...], chociaz nie uzywaja czesto przesuwnych ekrandw, sto-
sujg cienkie, przezroczyste Sciany, dzieki ktérym uzyskuja podobny efekt ptynne-
go przenikania sie architektury i natury oraz tworzenia sie przestrzennych relacji.
W przestrzeni, gdzie nie ma mocnych podziatéw, powstajg nowe stosunki miedzy
architekturg a ludzmi, ktérzy moga w ten sposéb bardziej aktywnie uczestniczy¢
w doswiadczaniu budynku. W Dentist Office, Tsuyama, Okayama,
Japan, 2005-200 6 zlozona przestrzen wewnetrzna jest zorganizowana kon-
centrycznie wokdt pojedynczej przestrzeni. Efektem finalnym jest niekonczaca sie
przestrzen, w ktdrej obszary o réznych funkcjach sa potagczone ze soba i otwarte na
zewnatrz. W tej przestrzeni cztowiek do§wiadcza ograniczenia i ciggtosci jednocze-
$nie, zamkniecia i otwarcia, uczucia bliskosci i oddalenia. Wybitnym przyktadem
my$lenia o granicach jako polaczeniach jest projekt Rolex Learning Cen-
tre, Lausanne, Switzerland, 2005-2010 [..], gdzie przestrzen mie-
dzy dwiema ptytami stropowymi faluje, tworzac wzgérza i doliny. Rezultatem takie-
go dziatania sa rézne strefy otwar¢ na krajobraz wyznaczone przez ,topologiczne
horyzonty”. Widok ksztattowany jest przez podnoszaca sie i opadajaca podtoge*>.

Rodza sie wobec tego, ponownie, liczne pytania nie tylko generowane przez
samo pojecie otwartosci, ale i te, ktdre warunkuje status ontologiczny tego rodzaju
dziet - s3 tym samym, co dzieta ,skomponowane”, skonczone, czy tez ich tozsamos¢
jest niejako zachwiana, ptynna i z tej racji nie da sie wyznaczy¢ granic ich konkrety-
zacji? Czy daje sie tu zaobserwowac zaleznos¢, jaka dotyczy konkretyzowania ,dziet
w toku”? Za jeden z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw postuzy¢ tu moze
choc¢by instalacja Przejscie, czyli tzw. interaktywne dzieto sztuki, ktdrego specyfike
przybliza Marta Dziewanowska-Pachowska:

0 U. Eco, Poetyka dzieta..., s. 38.
41 Tamze, s. 39.

*2 M. Porebska, Poszukiwanie piekna..., s. 35-36.
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Instalacja [...] jest wynikiem wspétpracy Krzysztofa Knittla oraz Jana Pienigzka i po-
wstata w 1994 r. [...] Ostatecznie do Zamku Ujazdowskiego trafita dopiero osiem
lat pézniej, w 2002 r. Przestrzen obrana pierwotnie dla realizacji przedsiewziecia
nie jest przypadkowa. ,Galeria Wej$cia” w CSW jest naturalnym traktem komunika-
cyjnym - tak dla pracownikéw, jak i dla zwiedzajacych. Instalacja polegata na roz-
stawieniu wzdtuz przejscia dziesieciu gto$nikéw, z ktérych kazdy byt wyposazony
we wlasny sensor optyczny i uktad dzwiekowy. Kazda osoba przechodzgca wzdtuz
instalacji uruchamiata poszczegdlne gtosniki, przestaniajgc $wiatto padajgce na
sensory optyczne i wyzwalajgc ciche, zblizone do naturalnych szmeréw dzwieki.
Przejscie jest wiec swoistym instrumentem, ktérego warstwa brzmieniowa jest za-
lezna od uczestnikow sterujacych systemem®*.

W toku dalszej refleksji badaczka powotuje sie na prace autorstwa Ryszarda
Kluszczynskiego, podkreslajacego, ze ,kazde interaktywne dzieto sztuki przybiera
ksztatt wydarzenia, w ktéorym wytwor artysty nie stanowi finalnego efektu, nato-
miast wyznacza pole aktywnosSci uczestnikdw”**. Analiza Przejscia doprowadza
w rezultacie Dziewanowska-Pachowska do sformutowania wniosku, iz tego rodzaju
obiekty:

[...] zostaja wpisane w codzienng rzeczywisto$¢, a poprzez interaktywnos¢ zanika
dystans pomiedzy widzem a dzietem, twérca i wykonawca. Co wiecej, trudno zna-
lez¢ odpowiedniki dla tych tradycyjnych poje¢. Cho¢ dos¢ tatwo wskazac tworce
projektu, to juz granice miedzy wykonawca i odbiorca sa wyraznie zatarte. Trudno
tez jednoznacznie wskazacd, co jest dzietem - wszystkie elementy mieszaja sie i od-
dzialuja na siebie, tworzac to, co Berleant nazywa polem estetycznym®.

O tym, jaka jest ranga pojecia kompozycji (nie tylko literackiej), wiedzieli juz
starozytni: obrazuje ona scalenie w okreslong jedno$¢ elementéw réznorodnego
charakteru; jest rezultatem decyzji, wyboroéw, jakich dokonat twérca*. Kompozycja
dzieta literackiego wyznacza granice jego estetycznego percypowania; stoi na stra-
7y tozsamosci literackiego przedmiotu intencjonalnego, czego ignorowac sie nie
powinno. W odniesieniu do ,wypadkéw granicznych” oraz dziet sztuki architekto-
nicznej ,w toku” zalezno$¢ ta ulega jednak zatarciu i jest o wiele bardziej skompli-
kowana. Tylko szczeg6towe badania im poswiecone mogtyby kwestie te dookresli¢

“ M. Dziewanowska-Pachowska, Znaczenie ruchu ciata w przestrzeni na przyktadzie
dwdch instalacji interaktywnych: ,Przejscie” Krzysztofa Knittla/Jana Pieniqzka (1994) oraz
,Garage” Marka Chotoniewskiego (2000), [w:] Zwrot performatywny w estetyce, red. L. Biesz-
czad, Krakow 2013, s.175-176.

* Tamze, s. 176. Zob. RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Krakéw 2010 (tu zwtlaszcza s. 217-218).

4 M. Dziewanowska-Pachowska, Znaczenie ruchu ciata..., s. 179.

*6 Poswiadcza to chocby nastepujacy fragment dialogu Platona: ,SOKRATES: Ale ci to
bedzie jasne, ze kazda mowa, tak jak zwierze, musi sie jako$ trzymac kupy, musi stanowic¢ ja-
kie$ ciato indywidualne; nie moze by¢ bez gtowy i bez nég, ale powinna mie¢ tutéw i konczy-
ny dobrane do siebie i z géry okreslone catoscia”. Platon, Fajdros. Cytowany fragment podaje
w przektadzie Wtadystawa Witwickiego wedtug wydania: Platon, Dialogi, Kety 2005, 264 c.
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- na ten moment pozostaje otwarta, poSwiadczajac jednoczes$nie oczywistos¢, ktora
dotyczy przede wszystkim wspéiczesnej estetyki: ta wszak , prébuje odnalezé swoja
nowq formute, dajac tym samym $wiadectwo, iz nie jest trwatym i stabilnym mode-
lem, lecz zywa dyscypling w fazie nieustannych poszukiwan”*’.

The limits of aesthetic concretization determined by the composition:
introductory deliberations

Abstract

The article discusses the concept of the composition of a literary work and the aesthetic
concretization as defined from the procedural point of view. The text refers to a specific
definition of composition, stemming from Roman Ingarden’s theory of a literary work
developed by Andrej Stoff, a literary theorist from Torun. The main thread of the deliberations
refers to the border of concretization that is lined out by the composition of a literary work.
The latter, defined as the guarantee of the ontological identity of a literary work, cannot
activate the “openness” category. Nevertheless, it turns out that with reference to so-called
“border cases”, and the examples of architectural works of art “in progress” this restriction
is not fully grounded, thus making the line of concretization difficult, if not impossible, to
establish.

Key words: the composition of a literary work, aesthetic concretization, concretization, open
composition, Umberto Eco’s poetics of the open work of art, Roman Ingarden’s theory of
a literary work, undefined places, schematicism
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Transgresje i liminalnos¢ tekstu.
Miedzy estetykq fragmentu a , karnawatem” transmedialnosci

Szersza perspektywa ogladu form wspoétczesnej ekspresji artystycznej, a takze
(a moze przede wszystkim) sposobow jej opisywania i krytycznej analizy wskazujg
znaczaco na popularnos$¢ rozmaitych dyskurséw poswieconych idei granicy i gra-
niczno$ci, ktéra okazuje sie od wiekdw niezwykle no$nym narzedziem jezyka sztuki
i teorii kultury.

Zgodzi¢ sie chyba nalezy z przekonaniem, Ze niezbywalng racjg i zadaniem
sztuki oraz skupionych wokét niej dyskurséw byto i jest zardwno granice przesu-
wa¢, przekracza¢ i wymazywac, jak ich strzec. Pozostaja tego Swiadomi zaréwno
artysci, jak i badacze zmiennos$ci kultury, podkreslajacy site procesu, w ramach
ktorego ,[sztuka] zartocznie «potyka» [...] swoje zewnetrzne niegdy$ konteksty (od
$cian galerii poczawszy), poszerza nieograniczenie niemal zakres mediéw wyrazo-
wych, ustawiajac (w réznych swoich aspektach, wymiarach) coraz to nowe stupki
graniczne - tylko po to, by je niebawem znéw przesungc. Broni sie jednak przed
ostatecznym zniesieniem granic - przed popadnieciem w niebyt”?.

Kwestie te podejmuje Stephen Greenblatt, ktéry, opisujac procesy tworzenia
i obalania granic miedzy dyskursami kulturowymi, odwotuje sie do terminu ,cyr-
kulacji” (w znaczeniu, jakie nadat mu Jacques Derrida). Gtéwny teoretyk nowego
historycyzmu stwierdza: ,trzeba uczyni¢ niematy wysitek intelektualny, aby wy-
dzieli¢ granice sztuki bez obalania tychze granic [...]”2. Podobng diagnoze wysnué
mozna w stosunku do wspétczesnego dyskursu literaturoznawczego, ktory - prze-
tamujac ,iluzje esencjalizmu i roszczenia do metastatusu” - staje sie dyskursem

1 A. Zeidler-Janiszewska i R. Kubicki, Poszerzanie granic. Sztuka wspotczesna w perspek-
tywie estetyczno-filozoficznej, Warszawa 1999, s. 48.

2 S. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet.,, wstep i red. K. Kujawinska-
Courtney, Krakéow 2006, s. 53.

3 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania

literackiego i statusie dyskursu humanistycznego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne po-
jecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 33.
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kulturowym, antropologicznym, etnicznym, socjologicznym, psychologicznym, es-
tetycznym, filozoficznym, czyli przestrzenia przeplatania sie wielu nurtéw inspiro-
wanych zjawiskami pozaliterackimi. Poststrukturalistyczne tendencje ,dysemina-
cji”, ,tekstualizacji” czy ,literaturomorficznosci” rzeczywistosci kulturowej, a takze
Jkulturowa inkluzyjnos¢ dyskursu teoretycznego”™ powoduja witaczanie w obszar
dociekan literaturoznawczych wszelkich (potencjalnie) pozaliterackich dyskur-
sow kulturowych czy kontekstédw, ktérych obecno$¢ stuzy otwarciu i upojemnieniu
literatury, wprowadzajac w jej obszar wszelkie przejawy artykutowania sie ludzkiej
aktywnosci i doswiadczenia, ,zwiekszong wrazliwo$¢ na réznice, wykluczenia, ano-
malie i marginesy””.

Pojecie ,,granicy” a granice pojec

W opinii filozoféw i lingwistow, zgodnie akcentujacych ztoZzonos¢ problemu
definiowania pojecia ,granicy”, traktowana jest ona jako pojecie podstawowe dla
ludzkiej percepcji $wiata. Emilia Kubicka zauwaza jednak, Ze z jezykoznawczego
punktu widzenia samo stowo ,granica” nie wymaga definicji, stuzac raczej do obja-
$niania takich poje¢, jak ,poczatek”, ,koniec”, kres”, ,limitacja”, ,terminatywnos$¢”
czy ,ograniczenie”. W przegladzie réznych uje¢ i sposobéw rozumienia ,granicy”
badaczka akcentuje: perspektywe aksjologiczna (granicznos¢ jako wartos¢ pojecia
catkowitosci), ontologiczng (istnienie granicy jako warunek konieczny istnienia
obiektéw przestrzennych), a takze socjologiczna (granica jako konstrukt mental-
ny, fakt socjologiczny, ktory ksztattuje sie przestrzennie)’. Interesujgce nas aspekty
problemu graniczno$ci odnosza sie do dwdch zagadnien. Pierwsze dotyczy granicy
miedzy pojeciami abstrakcyjnymi, znajdujacymi swe nowe aktualizacje metodolo-
giczne; drugie odsyla do pytania o status granicy, implikujacej istnienie jakiego$
otoczenia. W naszych rozwazaniach pozostajemy zgodni z propozycja badaczki,
traktujaca granice, z jednej strony, jako implikacje bytu ograniczanego i sasiaduja-
cego z nim (,granica czegos”), z drugiej strony, jako bytu odrebnego i niezaleznego
(,granica miedzy czyms”)2.

Interesowac nas beda zatem dwie, miejscami zbiezne, miejscami przecinaja-
ce sie perspektywy. Pierwsza dotyczy granicy jako ,strefy pomiedzy”, wiazacej sie
z pojeciem liminalnosci. Druga obejmuje obszar doswiadczen przekraczania, niwe-
lowania i przesuwania granic (transgresja). Te dwa ujecia (,progowos¢” i ,prze-
kroczenie”) wiaza sie z przyjetym tu sposobem interpretowania nowoczesnego
i ponowoczesnego statusu tekstu i tekstowosci, z estetyka fragmentu, ewoluujaca

* Tamze.
S A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria..., s. 59.

¢ E. Kubicka, O pojeciu granicy - raz jeszcze, ,Linguistica Copernicana” 2012, nr 1 (7),
s.209-210.

7 Tamze, s. 211-213.
8 Tamze, s. 220-222.
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w strone transmedialnego paradygmatem literatury i literackosci, wreszcie z hybry-
dalng, rozbitg i zwielokrotniong tozsamos$cia podmiotu i kondycja kultury.

Transgresja jako przekraczanie granicy, ale takze jej uwyraznienie i zdynami-
zowanie, niezmiennie postrzegana jest jako docieranie do tego, co Zrédtowe, isto-
towe, do fenomenu prawdy o $wiecie. My$lenie w kategoriach granicznos$ci, buntu
i przemiany, podobnie jak myslenie o transgresji, nie jest w kulturze nowoS$cia. Bez
nich nie mogtyby istnie¢ dzisiejsza literatura, muzyka, film, sztuki plastyczne czy
wreszcie wspotczesny dyskurs humanistyczny otwarty na takie kategorie, jak su-
biektywizm, indywidualizm, fragmentacja, ptynno$¢, niestabilnos¢, przejsciowosé,
dynamiczno$¢, kontestacja, innos¢/obcosé, hedonizm, cielesno$¢, ludyczny karna-
walizm i zwigzany z nim mobilny porzadek tozsamosci. Relatywizm i antysystemo-
wos$¢ kieruja wspoétczesng mysl teoretyczng w strone antynomii i przeciwienstw,
sporéw o znaczenie réznicy, zmiany, hierarchicznosci i ahierarchicznosci, w strone
tego, co homogeniczne i heterogeniczne, a wiec w strone kluczowych poje¢ opisu-
jacych niespdjny, nomadyczny, fraktalny i transgraniczny ksztatt wspéiczesnego
Swiata.

Granica zawsze stawia nas w sytuacji réznicy, watpliwos$ci, zagadki, zmusza za-
tem do stawiania pytan. Wskazanie ich zakresu i celowo$ci okazuje sie jednak nie-
precyzyjne bez u§wiadomienia sobie ograniczen, jakie narzuca czy jakie wyznacza
sam jezyk opisu i interpretacji proceséw zmiany kulturowej. Dla usci$lenia seman-
tyki granicy i graniczno$ci w kontek$cie proponowanych tu rozwazan konieczne
jest wiec pokazanie sposobu rozumienia zawartych w tytule artykutu pojec z zakre-
su teorii kultury oraz wskazanie zalezno$ci miedzy nimi.

Karnawat, karnawatowos¢, karnawalizacja

Ponowoczesnos$¢ opisywana jest czesto jako czas i model kultury rzadzone pra-
wami karnawatu®. Pojemne znaczeniowo, ale i niejednoznaczne pojecie ,karnawa-
tu” Swiadomie ujmujemy w cudzystéw, nie aspirujac tym samym do petnego i wie-
lostronnego wyczerpania wszystkich aspektéw, sktadajacych sie na idee karnawatu
w kulturze. Pojecie to traktujemy raczej jako punkt wyjscia dla przesledzenia uni-
wersalnych cech kultury zorientowanej na to, co wzgledne, niestate, fragmentarycz-
ne, antysystemowe, polimorficzne, nieklasyfikowalne, wielogtosowe?®.

Czerpiac z tradycji Bachtinowskiej, a takze kontynuatoréw i krytykéw jego
teorii’?, uwzgledniamy istotne rozréznienia miedzy pojeciami ,karnawatowosci”

9 A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ - czas karnawatu. Postmodernizm - filozofia btazna, [w:]
Postmodernizm a filozofia, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1986, s. 381-392.

10 Julia Kristeva pojecie ,polifonii” aczy nierozerwalnie ze strukturg karnawatu i karna-
watowoscig jako tekstowa transgresja. Por. J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, przet. W. Gra-
jewski, [w:] Bachtin: dialog - jezyk - literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa
1983, 5. 400 i nast.

1 Por. M. Mrugalski, P. Pietrzak, Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu, [w:] Karna-

wat. Studia historyczno-antropologiczne, wybér, opracowanie i wstep W. Dudzik, Warszawa
2011,s.107-148.
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i ,karnawalizacji”. Idac tropem propozycji Rustama Kasimowa, pierwsze z pojeé
wigzaé nalezy z bezposrednim wplywem karnawatu na literature, drugie na odwrot,
z posrednim wpltywem elementéw karnawatowych, tworzacych pewne "karnawa-
towe postrzeganie $wiata". Waznym aspektem bedzie dla nas takze, obecne w po-
gladach Kasimowa, utozsamienie karnawatowosci z ,poetyka obrzedéw przejscia”*2.

Nieco inne ujecie proponuje Dominick LaCapra, zauwazajac, iz ,cechy wspdlne
dla karnawatu w zyciu spotecznym i karnawalizacji w literaturze uznawat Bachtin za
konstytutywne wobec postawy karnawatowej wobec §wiata”. Amerykanski historyk
podkresla ponadto, Ze ,karnawatowy $wiatoobraz, wyrastajac z powszechnych te-
sknot za wolnoscia, gtosi rado$¢ przemiany i ucieszng wzglednos$¢ istnienia”'3. Czas
karnawatowy to czas zmiany, otwarcia na innos$¢, afirmowanie tego, co stawia opor
oficjalnej, dogmatycznej powadze kultury zinstytucjonalizowanej, dazacych do abso-
lutyzacji zastanych form bytowania'*.

Zasadniczy kontekst naszych rozwazan odnosi sie do wigzanych z postawa
karnawatowg niejednoznacznych interakcji miedzy zasadniczymi opozycjami w je-
zyku i zyciu, jakie zaadaptowata kultura postmodernizmu. Wpisana w jej filozofie
wzgledno$¢ i relacyjno$¢, sladem tradycji karnawatowej, znosi biegunowe i binarne
podziaty miedzy cze$cia i catoscia, porzadkiem i chaosem, SwietoScig i profanacja,
powaga i blazenistwem, prawda i ktamstwem, pieknem i brzydota, jednoznaczno-
$cig i ambiwalencja, wzniostoscia i $Smiesznos$cia, epifanig kaptana i epifanig btazna,
rytuatem i anarchia, wiecznoscig i doczesnos$cia, duchowosciag i zmystowoscig!®.

Procesy kulturowe, naznaczone duchem karnawatu, odstaniaja wewnetrzna
ambiwalencje i niejednoznaczno$¢, ktéorym towarzyszy odwrdcenie dominujacej
struktury hierarchicznej, kontrast z klasyczna estetyka, eksponowanie tego, co
poboczne, nieklasyfikowalne, ,0sobne”, nieukoniczone, ostentacyjnie zmystowe,
hybrydalne i ekstatyczne, co samo siebie przerasta i wykracza poza swoje grani-
ce. ,Karnawalizacje” traktowa¢ bedziemy zatem jako pojecie okreslajace posrednia

12 Arnold van Gennep w swej znakomitej pracy Obrzedy przejscia. Systematyczne stu-
dium ceremonii, przetl. B. Bialy, wstep ]. Tokarska-Bakir, Warszawa 2006 méwi o uniwer-
salnej tradycji rytow ,przeprowadzajacych jednostki, grupy ludzi albo cate spoteczenstwo
z jednego stanu w drugi, z jednego wymiaru czasowego i przestrzennego w drugi”. Karnawat
przynalezy do tych obrzedéw, co pozwala potraktowac ,karnawatowos¢” jako cze$¢ ,poety-
ki obrzedéw przejscia”. Obrzedy te ,Zongluja pojeciami géra-dot, nagtymi przeksztatcenia-
mi, wybijajac ludzi z utartych kolein czasowo-przestrzennych, stawiajgc ich na «progu», na
granicy miedzy przeszto$cia a przysztoscia, miedzy starym i nowym, znanym i nieznanym,
zmuszajac ich w sensie symbolicznym do przemieszczania sie do nieba albo piekta”, R. Kasi-
mow, Poetyka karnawatu i obrzeddw przejscia: rozmyslania nad pojeciem ,karnawatu”, przet.
B. Chmielewska, [w:] Karnawat. Studia..., s. 285-287 i nast.

13 D. LaCapra, Bachtin, marksizm i karnawat, przet. L. Wrébel, [w:] Ja-Inny. Wokét Bachti-
na. Antologia, t. 2, red. D. Ulicka, Krakéw 2009, s. 440 i nast.

* Por. W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Warszawa 2005, s. 7-13 i 14-65.

15 Por. . Slésarska, Idea jarmarcznosci w kulturze, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé w kul-
turze masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2000, s. 411.
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i wtérng aktualizacje cech (elementéw) struktury karnawatu i karnawatowego
Swiatoobrazu w zjawiskach reprezentatywnych dla kultury ponowoczesnej.

Liminalno$¢

Sledzac za etnologia badania zwiazane z spotecznymi rytuatami przejscia,
mozna rozpozna¢ w nich momenty charakterystyczne dla nowoczesnych i pono-
woczesnych (ale z pewnoscia nie tylko) przemian kulturowych. Ukaza¢ ich ewolu-
cje dokonujaca sie w fazach: ,wyltaczenia”, ,przej$cia” (faza marginalna, liminalna)
i ,wlaczenia”. Victor Turner opisat jedna z faz obrzeddw przejscia, faze marginalna
lub liminalna, czyli progowa (limen = prég). Odwotujac sie do odkry¢ van Gennepa,
dowodzit, Ze rytual, umozliwiajacy przejscie z jednego uktadu normatywnego
w drugi, zawsze opiera sie na dialektyce ,struktury” i ,antystruktury”. Modalno$¢
kultury odnosi Turner do pojecia ,liminalnos$ci”, czyli ,fazy przejscia”, zmiany, ru-
chu, burzenia i rekonstruowania porzadku w ramach tej samej struktury. W fazie li-
minalnej powstaje ,antystruktura”, wywracajaca dotychczasowe hierarchie. Wtedy
,ha chwile mozliwe staje sie wszystko: nastepuje zawieszenie tabu, uruchomienie
fantazji, wywyzszenie ubogich i poniZzenie moznych; [wszystko] zostaje catkowicie
odwrocone”!®. ,Przejscie” to stan i doswiadczenie, ktore s3 niedefiniowalne, rucho-
me, pltynne, egalitarne, bezposrednie, nieracjonalne, wyjete spod dotychczasowych
praw i regut. Mozna te faze obrzedu uznac za forme negocjowania czy ustanawiania
nowego statusu, stan pomiedzy stanami, moment pomiedzy wytaczeniem z jednego
porzadku a ponownym wiaczeniem w nowy porzadek. Gdy spoteczenstwo i kulture
charakteryzuje brak ciggtosci, obrzed przejscia stara sie na nowo utozy¢ porzadek
spoteczny'’.

,Liminalno$¢” jako faza czy kondycja o ztoZonym charakterze - zdaniem Tur-
nera - ujawnia sie w postaci ,dramatu spotecznego” o procesualnej formie (naru-
szenie tadu - kryzys - przywracanie réwnowagi - efekt dziatan). Kulturowymi spo-
sobami u§wiadamiania ,dramatu spotecznego” sa gatunki performatywne, takie jak
rytuaty, karnawaty, §wieto, teatr, monografie antropologiczne, wystawy malarskie,
filmy i inne. Autor Gier spotecznych podkre$la jednak, Ze

w widowiskach charakterystycznych dla faz i stanéw liminalnych chodzi raczej
o zrzekanie sie rél, burzenie struktur, zdzieranie z siebie statuséow, $cigganie ma-
sek niz o ich przywdziewanie i noszenie. Antystruktura réwniez jest widowiskiem.
W jej ramach rodza sie jednak - cho¢ ciggle jako liminalne - nowe struktury [...]
ludyczne, ze swoimi gramatykami, z wtasciwa leksyka rol i relacji®®.

16 V. Turner, Liminalnosé¢ i gatunki performatywne, [w:] Rytuat, dramat, Swieto, spektakl.
Wstep do teorii widowiska kulturowego, red. ].J. MacAloon, przet. K. Przytuska-Urbanowicz,
Warszawa 2009, s. 43.

7M. Segalen, Obrzedy i rytuaty wspdtczesne, przet. ].P. Pawlik, Warszawa 2009, s. 38
i nast.

18 V. Turner, Liminalnosé..., s. 52.
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¥y

Zgodnie z Turnerowska koncepcja, ,liminalno$¢” ujawnia radykalny scep-
tycyzm wobec kulturowych wartosci i regut, traktujac pogwatcenie norm(y) jako
wartos$¢ scalajaca; zawiesza sens i u§wieca wieloznacznos$¢, powotuje do zycia alter-
natywne formy wspé6lnotowosci, tworzy wzorce i symbole zbiorowej refleksyjnosci,
ktéra ma charakter zmienny i dynamiczny, otwierajac przestrzen dla dyskursow
metakrytycznych. ,Liminalno$¢” wreszcie odstania funkcje cykliczno$ci rytuatu,
jako ,ramy porzadkujacej”, pozwalajacej stworzy¢ nowy, alternatywny jezyk oparty
na wszelkich mozliwych kodach sensorycznych®®.

Znamienna dla formacji ponowoczesnej ptynnos¢ i otwarto$¢ paradygmatéw
kultury, nieokreslonos¢ jej ram sprawia, ze wspotczesne formy ,opowiadania”
Swiata bronig sie rozpaczliwie przed wszelka finalnoscig, kresem, ograniczeniem,
zamknieto$cia, przed ,opresj3” systemowosci i pancerzem struktury. Szczeg6lnym
obszarem wykuwania sie znaczen staja sie wiec strefy ,przejscia”: obrzeza, ,po-bo-
ki”, marginalia, szczeliny w strukturze skodyfikowanych porzadkéw znaczeniowych,
estetycznych, spotecznych, moralnych i $wiatopogladowych. Okresla to znaczaco
jezyk sztuki, ktéry, nie chcac tkwi¢ w swych dawnych ramach, jednocze$nie broni
sie przed uznaniem czy stworzeniem nowych. Wspotczesne przekazy artystyczne
(tradycyjnie tekstowe czy multimedialnie posttekstowe), cho¢ zachowuja ,pamie¢
struktur”, z ktérych sie wyzwolity (strzepki znaczen, kodéw, mitéw, toposéw, sym-
boli), istnieja w nich, to jednoczeénie ,Zyja” niejako poza czy tez ponad nimi. Z po-
czuciem ryzyka stosowanych uproszczen i uogélnien, stan ten mozna poréwnac do
opisywanej przez Turnera®’ i jego interpretatorow?! kulturowej dynamiki ,przejsc¢”.

(Bez)granicznosc¢ tekstu. Tekstualnosc a konwergencja mediow

Refleksja metodologiczna, skupiona na granicach tekstu, wskazuje na fakt, ze
status tekstu warunkowany jest sposobem kategoryzowania znaczenia, traktowa-
nego badZ jako byt o wyraZnych granicach, badZ jako strefa wolnych przeptywoéw,
mobilna i nietrwata. MoZemy moéwic zatem - za Wojciechem Kalaga - o czterech tro-
pach refleksji metodologicznej. Pierwszy, opierajac sie na tradycjach wyrastajacych
z Poetyki Arystotelesa, méwi o $cistym ograniczeniu i zamknieciu tekstu, o obecno-
$ci ramy, ktéra pozwala na odkrywanie zawartych w tek$cie znaczen. Drugi krag
refleksji wskazuje na polaryzacje, ktora z jednej strony zaktada autonomie tekstu,
z drugiej za$ zachowuje §wiadomo$¢ jego statych zwiazkéw z réznorakimi czynni-
kami zewnetrznymi®2. Dwa ostatnie ujecia - znajdujace swa akceptacje i rozwinie-
cie w proponowanej tu analizie - badacz okres$la jako ,osmoze (idea osmotycznej

19 Tamze, s. 41-50.

20 V. Turner, Karnawat, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro, przet. 1. Kurz, [w:] Karnawat.
Studia..., s. 291-314.

21 W. Dudzik, Struktura w antystrukturze. Szkice o karnawale i teatrze, Warszawa 2013,
s.11-31195-104.

22 W. Kalaga, Mgtawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja, Krakéw 2001, s. 203-213.
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granicy)” i erasur (skasowanie, usuniecie, zniesienie, wykreslenie [granic]). Autor
Mgtawic dyskursu udowadnia, ze w przypadku dialogicznego charakteru tekstu,
»granica ulega nieodwracalnej perforacji, umozliwiajacej staty dialog miedzy wne-
trzem a zewnetrzem tekstu. [...] Tekstowa osmoza ma swe Zrédto w uniwersalnym
charakterze zasady dialogicznosci (dialog z dyskursem, z innymi tekstami, z sys-
temem kultury, z odbiorca)”?. Idea erasur, obecna w koncepcjach poststruktura-
listycznych, zaktada zniesienie granic, prowadzace do zastapienia pojecia ,tekstu”
pojeciem ,tekstualno$ci”, rozumianej jako ,pole wolnej gry znakowej poruszanej
motorem dyseminacji”?*. Kalaga zwraca jednak uwage na slady ,powrotu” granicy
w rozwazaniach Barthes’a i Derridy. Przypominajac Barthesowskie pojecie jouis-
siance [rozkosz tekstu], badacz widzi w nim zastepcza forme kresu i granicy, prze-
transponowang z wnetrza tekstu na odbiorce, ktérego ,ciato staje sie - dzieki prze-
mieszczeniu rozkoszy - granicg i determinantg tekstu?. U Derridy - zdaniem Kalagi
- granica powraca jako konieczny warunek obalania dychotomii, ktérej gwarancje
sama stanowi. ,[...] To, co sttumione i wyparte powraca w przebraniu swej wtasnej
negacji”?¢. Derridianski parergon (rama) - kres, rozdzielenie (limit) staje sie meta-
fora obalania dychotomii wnetrza i zewnetrza, stuzy wyjasnianiu istoty réznicy, de-
konstruowaniu ,krawedzi” (edge) tekstu. Cho¢ tekst przekracza swe ograniczenia,
to dzieki swej krawedzi, nie rozpada sie w bezmiarze tekstu globalnego, w otchta-
ni tekstualno$ci. Badacz przestrzeni dyskursywnych pozostaje zatem $wiadom, ze
Jtekst w swej wirtualno$ci nie moze istnie¢ poza relacjami, ze tekstowa »granica«
promieniuje z wnetrza tekstu i to z powstatej w ten sposéb mgtawicowosci tekst
czerpie swa tozsamos$c”?’.

Taki kierunek teoretycznych rozwazan wpisuje sie w krag wspotczesnej reflek-
sji nad tekstem i tekstualnoscia. Refleksja ta obejmuje trzy perspektywy badawcze:
analizy systemowe (Riffaterre, Genette), studia dotyczace relacji podmiotowych
i komunikacji spotecznej (Bloom, Said, Showalter) oraz rozwazania nad wtasciwo-
$ciami tekstu i tekstualnosci (Barthes, Derrida)?®®. Przywracajgce literaturze status
praktyki kulturowej, wspotczesne teorie ,otwarcia tekstow”, kaza bowiem uznaé
je za ,wielosladowe interteksty”?’, badac¢ ,przyczyny, konstytucje i konsekwencje,
a takze tryby cyrkulacji i konsumpcji rozmaitych instytucji i dyskurséw lingwistycz-
nych, spotecznych, ekonomicznych, politycznych, historycznych, etycznych, religij-
nych, prawnych, naukowych, edukacyjnych, potocznych i estetycznych”3°.

23 Tamze, s. 214.
2 Tamze, s. 217.
25 Tamze, s. 230.
26 Tamze, s. 233.
27 Tamze, s. 238.

2 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, [w:] Kulturowa teoria...,
s. 153.

29 A. Burzynska, Kulturowy zwrot..., s. 59.

30 Tamze.
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Zwolennicy cultural studies akcentuja fakt, Ze pojecie ‘tekstu’, prymarnie zwia-
zane ze stowem pisanym, obejmuje wszystko, co wytwarza znaczenie w wyniku
praktyk znaczacych, ktére funkcjonujag w taki sam sposob, jak jezyk. Pozwala to
traktowac ‘teksty’ nie tylko jako reprezentacje polisemiczne, ale jako reprezentacje
(teksty) kultury3!.

Kluczowe kwestie prezentowanych tu rozwazan dotyczy¢ beda semanty-
ki granic w odniesieniu do estetycznego i formalnego paradygmatu tekstu w jego
powiazaniach z przekazami pozastownymi. Proponowana perspektywa mys$lowa
uwzglednia zmieniajacy sie status tekstu, uznajac, ze

relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrzliterackich odniesien,
gdyz obejmujg one w roéwnej mierze zwigzki z pozaliterackimi gatunkami i stylami
mowy, jak i intersemiotyczne powigzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki
i komunikacji (plastyka, muzyka, film, komiks etc.)32

Wspétczesny pejzaz ptynnych przestrzeni sztuki, technologii informatycznych,
nowych rynkéw zbytu i promocji kultury, komunikacyjnej wspo6tzaleznos$ci nadaw-
cow i odbiorcéw pokazuje, Ze zasadnicza zmiana statusu tekstu i tekstowos$ci wia-
Ze sie z wcigz narastajacymi i réznicujacymi sie procesami konwergencji, zaré6wno
mimetycznej, wtaczajacej do przekazdédw tradycyjnych cechy form nowomedialnych,
jak i konwergencji mimikrycznej, akcentujacej zjawiska odwrotne. Interesowaty
nas beda zatem mechanizmy, jakie rzadza zjawiskiem ,transgresji tekstu”, wiaczo-
nego w ,kulture konwergencji”, rozumianej jako ,wspoétegzystowanie ze sobg roz-
nych systeméw medialnych, powotujace do Zycia procesy i serie zdarzen, jakie ro-
dza sie miedzy tymi systemami”.

Tekst bez granic, réwniez tych terminologicznych i formalnych, stajac sie wie-
lotworzywowym medium, nie stuzy juz bowiem opisywaniu uniwersum, ale jest
rozpoznawany jako gra kodéw i kumulacja znakéw nieokres$lonego w swych ramach
multiwersum, czynigcego pojecie ,tekstowos$ci” interaktywna kategoria zageszczo-
nej fragmentarycznos$ci. Mozna wiec zaryzykowac teze, Ze tekst stat sie dzis§ wszyst-
kim poza soba samym; ,Zyje”, zmienia sie i, dziata” jako pole szeregu eksperymen-
tow rozgrywajacych sie w $wiecie migotliwosci senséw, ruchu obrazéw, w Swiecie
wyobrazni zaposredniczonej, zaprogramowanej medialnie i popkulturowo.

Hybrydalny i ptynny status tekstu determinujg prawa ,karnawatu” multime-
dialnej gry kulturowej, opartej na ustawicznym przekraczaniu granic tworzyw,
mediéw, form, estetyk, ale takze ro6l i zobowigzan komunikacyjnych, granic maso-
wej produkcji znaczen i sposob6éw ich przetwarzania. Wytaczony z determinantéw

31 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 11
i43-46.

32 R. Nycz, Intertekstualnosé¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, [w:] Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 173.

3 H.Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Berna-
towicz i M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 256-257.



[44] Dorota Utracka

werbalno$ci i piSmiennosci, wychodzi naprzeciw potrzebom cztowieka, chcacego
wyrazi¢ siebie i potrzebom kultury, szukajacej nowych form artykulacji wtasnej
tozsamosci.

Refleksja, skupiona na badaniu problemu granic w literaturze, uznaje stusznos¢
racji, wedle ktoérej kazdy ,tekst, zageszczajac w swym wnetrzu rzeczywisto$¢, sprzy-
ja ujawnianiu granic ontologicznych, strukturalnych, etycznych, religijnych, kultu-
rowych, a takze granic miedzy autorem a tekstem”3*. Pytanie o status i granicznos¢
tekstu bedzie zatem pytaniem o kondycje podmiotu, a takze kondycje jezyka i status
kultury naznaczonej, z jednej strony dynamika przetomdw, przejs¢, réznic, z drugiej
za$ narastajacej konwergencji i odréznicowania. Bedzie tez pytaniem o granicznos$¢
samej granicy i sposoby jej konceptualizowania®.

Estetyka fragmentu: od ,,ziarna tekstu” do ,,pola wolnej gry”

Zyjemy w kulturze fragmentu, ktérego ponowoczesny status konfrontowany
jest bezustannie z postawg intelektualng, rozpatrujacg na przemian prymat catosci
nad fragmentem i fragmentu nad catosScig®. Tam, gdzie zawodzi zasada spdjnego
i linearnego opisu rzeczywistosci, gdzie nastepuje rozproszenie i zwielokrotnienie
procesualnie ,wytwarzanych” znaczen, gdzie ro$nie potrzeba aktywnej, zmystowej
przyjemnosci tekstu, ,pisze sie” fragmentami. Roland Barthes powie: ,Fragmenty sa
zawsze kamieniami na obwodzie kota [..]. Uktadam je w kregi: z okruchéw sktada
sie mo6j maty Swiat; c6z jednak jest w §rodku?”?” Pytanie to wskazuje na problem
granicy miedzy cato$cia a czeScig, kierujac nasza uwage w strone paradygmatéw
opisu i interpretacji $wiata utkanego z utamkéw, czasteczek, kawatkéw i dro-
bin. Rozbity porzadek estetyczny, epistemologiczny, a takze aksjologiczny stuzy
odwroéceniu znaczen i rewizji modeli nazywania. Znoszac granice systemowe i ka-
tegorialne, sprzyja niekonkluzyjnosci i nomadycznym wedréwkom nieliniowych
ksztattéw chaosu.

Estetyka fragmentu, tak znaczaco okreslajaca jezyk wspoétczesnej sztuki, kaze
samo pojecie ,fragmentu” wywies¢ ze starozytnosci, gdzie zaistniat on jako skréco-
na forma mys$lowa. Kolejne aktualizacje kulturowe czynity go zawsze znakiem prze-
miany estetycznego warto$ciowania rzeczywisto$ci, sygnatem przetomu, kryzysu,
przejscia, refleksem nowej postawy wobec Swiata, a wiec swoistym kodem granicz-
nosci, ktéra wiecznie sie odnawia, wiecznie staje, nigdy nie dochodzac skoniczonosci.
Myslenie fragmentem prowadzi nas od romantycznego ,otwierania dzieta”, ,formy

34 Wstep [do:] Granica w literaturze. Tekst - swiat - egzystencja, red. S. Zabierowski,
L. Zwierzynski, Katowice 2004, s. 8.

35 R. Bromboszcz, Pewne przejscie przez granice miedzy etykq a teoriq chaosu, [w:] Gra-
nice w kulturze, red. A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2010, s. 62 i nast.

3¢ Problem ten jest przewodnim motywem badawczym mojej pracy: Strzaskana mo-
zaika. Studium warsztatu pisarskiego Zygmunta Haupta, Torun 2011, s. 43-476 i nast.

37 Roland Barthes par R. Barthes, Paris 1975, s. 96-97. Przypis cyt. za: K. Bartoszynski,
0 fragmencie, [w:] tenze, Powies¢ w Swiecie literackosci. Szkice, Warszawa 1991, s. 141.
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w ruchu”, wydzielania relacji cze$ci wobec catosci, do norm wspétczesnej afirmacji
,vision fragmentée”®® - fenomenologii ,kawatkowania”*’.

Czy mozemy moéwic¢ o fragmencie jako o pewnej figurze mentalnej, czy tez jest
on tylko odrebng forma genologiczna? Na ile staje sie artykulacja ,zmystu chaosu”?
Prébe odpowiedzi proponuja autorzy Stownika gatunkéw literackich, dla ktérych
fragment to:

jedna z podstawowych form literackich [...], 0znaczajaca nie tyle odrebny gatunek
literacki [...], co bedaca przejawem nowego sposobu myslenia oraz powstajgcego
Swiatopogladu wstepujgcej generacji romantycznej, ktéra kategorie ,zmystu cha-
osu” przeciwstawiata klasycznej ,idei porzadku” [...]. Fragment, ktéry mogt przy-
biera¢ réznorodne formy pokrewne, niedokorniczone, niepetne, otwarte, takie jak
utamek, wyjatek, ustep, odzwierciedlat nowa estetyke i filozofie [...], dla ktorej
Swiat byt raczej ,chaosem” niz uporzagdkowanym ,kosmosem”, za$ literatura mia-
ta stanowi¢ prébe rozpoznania i uchwycenia odczytywanej ciggle na nowo ksiegi
$wiata. Fragment byt nie tylko literacko-refleksyjnym narzedziem poznania rzeczy-
wistosci, ale takze formg ekspresji jednostki twérczej, poszukujgcej zrozumienia
wtlasnej egzystencji oraz okres$lenia swego miejsca w $wiecie pozbawionym jedno-
znacznych wyznacznikéw etycznych, estetycznych i metafizycznych*.

Ponadrodzajowe i ponadgatunkowe zawieszenie formy czynito z fragmentu sy-
nonim ,ruchu otwartego na nieskoniczonos¢, konkretyzacje Schleglowskiej ,formy
bez formy” (formlose Form)*, literatury ,stajacej sie, wspartej ideg nieustannego
rozwoju, ktérego efektem byty zalazki (Novalisowska koncepcja fragmentu jako
«ziarna siewnego»)”*?, utamki, urywki, przedteksty, zapiski, notatki, warianty (idea
,avant-texte”). Zapisany w fragmencie ,btysk mys$li” stawat sie wyrazem postawy
wobec $wiata, postawy wobec wtasnego dzieta oraz §wiadomosci siebie, duchowa
i umystowa projekcja artystycznego ,ja”*. Tragiczne rozdarcie artysty znajduje swa
kontynuacje w rozbiciu dzieta, w ktérym ,wszystko jest obietnica, ruchem i ciggta
zmiang”*. Szkicowo$¢ i niekonkluzyjnos¢ fragmentu oddaje zatem stan zmiany,

3 M. Delaperriére, Fragment i catos¢ czyli dylematy nowoczesnosci, ,Teksty Drugie”
1997, nr 3,s. 21-22.

39 J.R6zyc-Molenda, Fenomenologia , kawatkowania”, [w:] Miniatura i mikrologia literac-
ka, t. 1, red. A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 197-206.

0 M. Bernacki, M. Pawlus, Sfownik gatunkéw literackich, wstepem opatrzyt S. Jaworski,
Warszawa-Bielsko-Biata 2008, s. 387.

“1 F. Schlegel, Fragmenty z Athendum, przetl. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romanty-
zmu 1790-1830: Anglia, Niemcy, Francja, oprac. A. Kowalczykowa, wyd. Il rozsz., Warszawa
1995,s.162-1631167-175.

2 Novalis, Kwietny pyt (fragment 114), przel. K. Krzemieniowa, [w:] Manifesty romanty-
zmu..., s. 182.

“ A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-L6dz 1989,
s. 12 inast.

* . Prokopiuk, Wstep [do:] Novalis, Poetyzmy, [w:] Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna
- studia - fragmenty, przet., wybrat i wstepem opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 5.
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przej$ciowosci, ruchu mysli, rejestrujac i odkrywajac fazy organizowania sie nie-
skoniczonej catosci. Takie rozumienie fragmentarycznosci, cho¢ odrzuca pojecie
skoniczonoSci, poprzez sugestie wskazywania relacji miedzy fragmentami, zaktada
wznoszenie sie ku finalno$ci sensu, budowania semantycznego wzoru rzeczywisto-
$ci tekstowej, stanowiacej jednak zawsze czastkowy obraz Swiata przedstawione-
go. Fragment - ,ziarno” interpretowany bywat takze jako ,wcielenie zatrzymanego
wzrostu, nieruchomo$ci, z uwagi na brak «rozwiniecia» przebiegu wypowiedziane-
go (stowna rzecz - umarta lub czekajgca narodzin)”#. ,Ziarno tekstu” staje sie w ten
sposob figura narodzin i zapowiedzia dzieta in status nascendi (fragment-projekt,
»Zaczyn dzieta”). Fragment romantyczny to zatem swoisty ,zapis poszukiwan” tego,
co mozna by nazwac spelnianiem sie sensu w stowie. Dialektyczny ksztatt tego pro-
cesu opisuje Stanistaw Jaworski:

Dzieto nie musi by¢ doskonatym spetnieniem, [ ...] jest [ono] rezultatem akcji,
w ktoérej odbywa sie gra réznych sit i intereséw, indywidualno$¢ za$ pojawia sie
w nim raczej jako niejednolita, niespetniona. Jest wynikiem dziatania, ktérego pod-
miot produkuje sam siebie, jako przedmiot. Jest to wizja procesu tworczego, gdzie
pomyst - jako teza - zmaga sie z negatywnoscig - jako antyteza - ograniczonego
wykonania®*.

Romantyczna kultura pamiatek uczynita z fragmentu ewokacje przesztosci
jako ruiny, szczatkéw catosci zaginionej, zniszczonej, zachowujacej utamki jakiego$
»2autentyku”. Idea dziela w ruinie staje sie projekcja $wiata w chaosie, jak réwniez
przezycia niedostatku, niepeinosci egzystencji, ruiny ludzkiego zycia, wreszcie zda-
zania ku $mierci.

W okresach kulturowo-cywilizacyjnych przetomdéw, ,fragmentowy wyrazania
sie sposob”*” stuzyt opisaniu doswiadczenia kryzysu. Udzielano gtosu fragmentom,
wprowadzajacym dysharmonie ksztattow i struktur, brak i niepetnos$¢, pozbawianie
utworu ktérejs ze statych czesci. Szczeg6lne znaczenie odgrywaty tu formuty po-
czatku i konica. Transformacje punktéw granicznych tekstu wzmacniaty potencjalna
dialogowos¢, otwieraty go na inne teksty-fragmenty. Wprowadzajac semantyczna
destabilizacje i ptynnos¢, kierowaty ku proliferacji czy nawet anihilacji znaczenia,
jako radykalnego narzedzia polemiki z tradycja. Badaczka tekstowej sp6jnosci pod-
kresla wyraZnie, ze

Nowa formuta poczatku tekstéw moze i musi by¢ odczytywana jako polemika z tra-
dycyjna, zamknietg formg tekstu [...]. Forma za$ otwarta moze by¢ skonstruowana
tak, by czytelnik odszukat wzglednie szybko material niezbedny dla zbudowania
wtasciwego poczatku w dalszych zdaniach tekstu, by ten wiasciwy poczatek mozna

* ].L. Galay, Problemy dzieta fragmentarycznego: Valéry, przel. A. Labuda, ,Pamietnik
Literacki” 1978, nr 4, s. 368.

6 S, JaworsKi, Pisze, wiec jestem, Krakow 1993, s. 14-15.

47 C. K. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat i wstepem opatrzyt ]. W. Gomulicki, t. VIII, Warsza-
wa 1971, 5. 26-30.



Transgresje i liminalnos¢ tekstu. Miedzy estetyka fragmentu... [47]

byto hipotetycznie zatozy¢ na podstawie samej jezykowej formuty poczatku wypo-
wiedzi “,

Zmiana granic tekstu stuzyta jego fragmentacji, aktywizowata odbiorce.
Formutly poczatku i konca przybieraty ksztatt elipsy, translokacji, przemilczenia.
W ,szczelinach” struktury skrywaty sie niewidoczne na pierwszy rzut oka znaczenia.

Jak trafnie zauwaza Anna Kurska, poetyke fragmentu wyznaczaja charaktery-
styczne cechy nawigzujace do tradycji sternowskiej (odniesienia autotematyczne,
autonomia narratora, rozbicie retorycznego porzadku dzieta). Fragmentaryzm nar-
racyjny objawia sie wiec jako metoda ,luki”, Swiadomego zawieszenia tresci, roz-
bicia chronologii, manifestowania samodzielno$ci poszczegdlnych czesci, burzenia
spoistosci fabut. ,0w pozorny chaos ma sugerowa¢ nieuchwytno$é opisywanego
Swiata, niemozno$¢ jednoznacznej jego interpretacji”*. Eliminacje formut uspoéj-
niajagcych mozemy potraktowac jako Sswiadome zacieranie granic, ,zaciemnianie”
przejrzystosci kodow znaczeniowych. Fragmentaryzm kompozycyjny, stajac sie sy-
gnatem projektu aksjologii i ekspresji Swiatopogladowej tekstu, wyznacza odbiorcy
role poszukiwacza, kreatora, walczacego z nawykami schematdéw odbioru. Tu se-
mantyka transgresji tekstu wigze sie z semantyka drogi, poszukiwania, tworzenia
i przemiany, systemowego odkrywania swoistej ,wiedzy lokalnej”*, zawartej w dy-
namice pietrzacych sie réznic. Tak zaprojektowany mechanizm gry kaze odbiorcy
samemu odnalez¢ ,nieistniejacy” czes¢ tekstu, by owg, pozornie chaotyczng rzeczy-
wisto$¢, zobaczy¢ jako ,przemyslany porzadek” - tyle, ze tworzony poza przyjety-
mi regutami. Sztuka fragmentarystéw rodzi sie wiec z napiecia miedzy porzadkiem
a nieporzadkiem. Paradoks ten trafnie objasnia refleksja Waltera Hilsbechera, ktory
zauwaza, iz

[...] dotad wszystkie systemy mys$lowe byty tylko utamkami rzeczywistosci, frag-
mentami. [...] Ped do ogarniecia catosci, ktory sie w nich przejawia, ma swoja funk-
cje, chocby te, Ze potwierdza na nowo fragmentaryczny charakter wszystkich zja-
wisk zycia. Zycie przebiega poprzez paradoksy. [...] Fragmentarystéw zycie zmusza
do rozstania sie z forma. P r a g n g formy, lecz pragnienie zupetnosci prowadzi
ich do formalnych niepowodzen. Ich proza tka swoje wzory i jednocze$nie rozkta-
da sie, zatraca [...], stajac sie tupem czasu, ktéremu oddaje sie [...] - poszarpana
nietrwatos$cig®.

Wpisana w poetyke fragmentu problematycznos¢ zwigzkéw miedzy pod-
miotem a przedmiotem staje sie Swiadectwem zmagan tworcy z forma, prob jej

“ M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Problem jezyka, Wroctaw 1974, s. 281.

“ A. Kurska, Fragment, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Warszawa-Wroctaw-Krakow 1991, s. 303.

50 C. Geertz, Zastane Swiatto. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, przet.
Z. Pucek, Krakéow 2003, s. 170-171 i nast.

51 W. Hilsbecher, Fragment o fragmencie, [w:] tegoz, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje,
wybor i wstep S. Lichanski, przet. S. Btaut, Warszawa 1972, s. 153-155.
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przetamywania. Stad transgresyjny charakter fragmentu ,odzwierciedlajacy najsil-
niej uniwersalistyczne tendencje jednoczenia sie i zacierania granic miedzy rodza-
jami sztuki”®2 Stuzy on odkrywaniu takich srodkow ekspres;ji, ktore taczyty roézne
tworzywa i media w duchu przekraczania czy negowania zasady jednosci swiata.
Piszac o romantykach, Marta Piwiniska méwi wprost: ,fragmentaryczno$¢ stata sie
ich zasada estetyczng, miedzy innymi dlatego, Ze jedno$¢ zycia nie ukazywata sie
w jego chronologicznym przebiegu; eksperymentowali, starajgc sie chwytaé los”>3.
W drodze do absolutu artysta romantyczny musiat doSwiadcza¢ transgresji, rozsa-
dza¢ forme, przeciwstawiac sie ksztattom gotowym.

Bunt przeciwko normatywnym zatozeniom sztuki, znajdujacy swa estetyczng
wyktadnie miedzy innymi w zjawisku synkretyzmu rodzajowego i gatunkowego,
pozwolit uzna¢ takze fragment modernistyczny jako jednostke wolng od kategoryza-
cji i rezim6w konwencji. Formalng otwarto$¢ potwierdzata praktyka pisarska Paula
Valéry’ego, ktorego zbiér fragmentéw okresli¢ mozna jako ,dzieto sztuki ztozone
z samych faktow mys$lenia”>*. Zatozenie estetyczne francuskiego modernisty rozpo-
znajemy w strategii osobliwej niegotowosci zbioru (cyklu), ujawniajacej sie zaréwno
w poszczegdlnych elementach - fragmentach, jak i niegotowosci kompozycyjnej, zmu-
szajacej czytelnika do tworczego odkrywania ukrytej catosci. Tekst fragmentaryczny
,Staje sie” dzieki czytelniczemu spajaniu, co przydaje mu cech literackiej partytury,
dookreslonej artystycznie w akcie odbioru®®. Narracyjne struktury fraktalne®® o po-
rzadkach nieliniowych organizuje prawo serii lub wariantowego zwielokrotnienia
fragmentowych powtérzen, organizowanych kazdorazowo w celu tworzenia nowych
skupien sensotworczych. Dlatego, jak dowodzi Ewa Potczynska,

w serii fragment, forma stworzona przez atraktor, staje sie najistotniejszym elemen-
tem dzieta i [...] zachowuje odrebne, sobie tylko przynalezne znaczenie [...], a uktad
wyrazony przez fragment jawi sie jako swoisty pryzmat, ktory stwarza mozliwo$¢
zorganizowania materii nietypowej w skrécona wizje prawdy, zageszczong mysl,
Swiat zmieszczony w Zrenicy®’.

52 7. Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm i inne studia z historii literatury, War-
szawa 1966,s.171-172.

3 M. Piwinska, Zte wychowanie, Gdansk 2005, s. 117-118.

5% ].L. Galay, Problemy dziefa..., s. 372.

%5 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, przet. ] Ga-
tuszka L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Warszawa 1994, s. 25.

%6 Tekst dyspatywny, zbudowany na ksztaltt samopodobnych fraktali, traktowany jest
jako cecha nowoczesnego eseju. Por. D. Heck, Fraktalnosé¢ nowoczesnego eseju, [w:] Efekt mo-
tyla 2. Humanisci wobec metaforyki teorii chaosu. Studia, pod red. D. Heck i K. Bakuty, Krakow
2012, s. 283-286; R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej Swiadomosci gatunku,
Krakéw 2006, s. 172-184.

57 E. Potczynska, Topos labiryntu w dwudziestowiecznych narracjach seryjnych, Torun
2008, s. 47-48 i nast.
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Wiek dwudziesty uczynit z czastki, wycinka, reprezentacje mimetyczng wspot-
czesnej rzeczywistosci, od dawna rekonstruowanej przez nauke i pozbawionej
wszelkiej hierarchii. Swiadectwem tego s3 niewatpliwie awangardowe ruchy twér-
cze wyrazone modernistyczng estetyka powiesci-worka. Badania pokazuja, ze li-
teracka nowoczesnos¢ obfituje w formy ,stajace sie”: utwory-bruliony, powiesci
ostatecznie niezamkniete (Collegium Novum Jana Brzekowskiego), noty o ksigzkach
urojonych (TIlén Ugbar, Orbis Tertius Borgesa), wielo$¢ fragmentéw uktadajacych
sie w co najmniej dwie ksigzki (Gra w klasy Julio Cortazara). Ten rodzaj fragmenta-
ryczno$ci wigzac nalezy oczywiscie z koncepcja ,formy-korzenia”>®: niedociagnietej,
zatrzymanej w stadium wstepnym, brulionowym. Fragment jako zapis Swiata po cy-
wilizacyjnej katastrofie staje sie miejscem napie¢, w ktérym krzyzuja sie sprzeczne
dazenia. Maria Delaperriere wskazuje na estetyczne przewarto$ciowania nowocze-
sno$ci, sprawiajace, ze ,$wiat, zachowujacy sens jako catos¢, traci swoj srodek. Jest
fragmentaryczny, ale nie rozbity, a kazdy fragment nabiera sensu w stosunku do ze-
spotu fragmentow. [...] W tym konteks$cie bezposrednim wyrazem poetyki fragmen-
tu sa opozycje: jednos¢ - wielos$¢, ogot - szczegdt, skoniczonos¢ - nieskonczonose,
punkt - wszech$wiat”*. Zdaniem Delaperriére, juz kod futurystyczny, odstaniany
w wizjach rzeczywisto$ci aprzyczynowej, zdradza wyraznie nachylenie ku kon-
cepcji Nietzscheanskiej, uznajacej fragment za autonomiczna catos¢ funkcjonujaca
i znaczaca, niezaleznie od wszelkiej hierarchii. Taka forma fragmentacji prowadzi
do skupienia obiektywu na jednym wycinku rzeczywistosci, funkcjonujagcym poza
wszelka celowoscia, co objawia sie atomizacjg dyskursu, migotliwym rozprasza-
niem tekstu, wzmozonym dysonansem obrazowania®.

Swoisty dla estetyki fragmentu ,niepokdj” taczy sie z idea ,wyrazania niewyra-
zalno$ci”, z opisywaniem $wiata w formie ,momentu-$ladu”. Fragment wydaje sie
wrecz okreslac catg ,poetologiczng Swiadomos¢ formacji modernistycznej” z jej , es-
tetyka niewyrazalnosci, lingwistyczna negacja, egzystencjalng analityka milczenia,
sztuka rozumiang jako nieprzerwany wysitek wyrazania nowosci”, wreszcie ,kon-
cepcja dzieta sztuki jako epifanii”®’.

Przeciwnik idei nowos$ci Theodor Adorno wskazuje na ,nieprzedstawialnos¢
sztuki”, ktéra to sztuka uchyla sie wyrazaniu, neguje mozliwo$¢ urzeczywistnienia
sie formy petnej, skazana jest na wieczng odmienno$¢ od tego, co terazniejsze, na za-
pisywanie jedynie ,momentow-sladow” jako rodzaju ,uwewnetrznionego doswiad-
czenia”, przez co ,dzieta sztuki sg zneutralizowanymi [...], jakoSciowo odmiennymi

%8 U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] tegoz, Imie rézy, przet. A. Szymanow-
ski, Warszawa 1988, s. 613; G. Deleuze, F. Guattari, Kfqcze, przet. B. Banasiak, ,,Colloquia Com-
munia” 1988, nr 1-3; K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 146.

59 M. Delaperriére, Fragment i catos¢..., s. 27.
%0 Tamze, s. 25-32.

1 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2001, s. 17-22.
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epifaniami”®?. Adornowskie zanegowanie czasu linearnego jako systemu®? znajduje
swoj wyraz w fragmentarycznym, czastkowym, ,momentalnym” sposobie doswiad-
czenia i rejestrowania czasu. Antyheglistyczna estetyka fragmentu jest manifestacja
niezgody na $§wiat zastany i rozbija jego ideologiczng sp6jnos¢.

Modernistyczny status fragmentu wiazat sie jednak z funkcja strukturalizujaca,
dajaca szanse na szukanie znaczenia i rozpoznawania kodéw spéjnosci. Fragment
dla modernistéow byt ,terenem” gry pomiedzy cato$ciowos$cia a nie-catoSciowoscia.
Pozwolito to wyodrebnié¢ okreslone typy fragmentarycznosci, takie jak ,fragmen-
taryczno$¢ kreowana”, parcjalna, delimitacyjna i strukturalna®. Sygnatami frag-
mentacji strukturalnej beda, ujawniane naprzemiennie, konwencje gatunkowe,
z ktorych zadna nie jest dominujgca. Obcujemy woéwczas nie z rozbiciem formy, ale
z ,rozproszkowaniem” czesci réznych form. W ten sposéb powstaja struktury ,mo-
zaikowe”, eklektyczne sktadanki zblizone do naznaczonych poetyka przej$ciowosci
wspbiczesnych sylw. Nie inaczej rzecz sie ma z fragmentem, ktéry - jak czytamy
w eseju Waltera Hilsbechera -, odgrywa istotna role na poczatku i na konicu wszyst-
kich wielkich epok formalnych. Wprowadza je szkicowo albo rozktada na surowce
dla p6zniejszych projektéw”®s. By¢ moze dlatego badacze tego zjawiska wskazujg
na fakt, ze fragmentowo$¢ sylwiczna jest ,$wiadectwem samowiedzy poznawczej
wspbiczesnej sztuki stowa, jest préoba tworzenia kolejnych wariantéw wspoétcze-
snych metafor epistemologicznych”e.

Graniczny status fragmentowos$ci pokazuje ewolucja modernistycznego czy
wtasciwie kubistycznego kolazu zmierzajaca w strone estetyki bricollage’u, bliskiej
juz ponowoczesnym ,kawatkowaniom” $wiata. Kolaz stuzyt wyzwoleniu czastek
tekstu z porzadku linearnego i celowos$ciowego, uwolnieniu ich od ,ci$nienia ma-
cierzystych kontekstéw, by w nieoczekiwanych konfrontacjach i powiazaniach do-
kona¢ ich resematyzacji”®’. Wymagat zatem pewnego zado$¢uczynienia normom.
Uzyskujac range autonomicznego przedmiotu, komunikowat taka wizje Swiata,
ktéra jest mieszaning ,wszystkosci”, biblioteka chaosu, ahierarchicznym zlepkiem
cytatow oraz klisz®. Bricollage to gra oparta na przeswiadczeniu, ze wszystko jest
cytatem, kombinacja czastek juz istniejacych, z ktérych budowany jest jakis zle-
pek, bedacy bardziej odbiciem $wiadomosci tworcy, niz zapisem rzeczywistosci.
Fragment, jako narzedzie zasady bricollage’u, eliminuje wszelka sentencjonalno$¢,

%2 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 61, 148,
156.

% 0 pojeciu czasowos$ci w sztuce nowoczesnej pisze M. Delaperriere, Arkana moderni-
zmu, , Teksty Drugie” 1994, nr 5-6, s. 46-61.

% K. Bartoszynski, O fragmencie..., s. 143-147.
® W. Hilsbecher, Fragment..., s. 154.
66 M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik..., s. 602-603.

57 R. Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 2000,
s. 256.

% Tamze, s. 259.
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celowos¢, finalno$¢. Podobnie rzecz przedstawia sie w przypadku ,niedomykania”
tekstu, opatrywania otwartych zakonczen utworu pytaniem, co wywotuje wrazenie
»Zapisu” ciagle stajacego sie, dopuszczajacego mozliwo$¢ wielu rozwinie¢, przedtu-
zen, dookreslen.

Istotny dla naszych rozwazan jest poglad znawczyni modernizmu:

Fragment modernistyczny jawit sie jako destrukcja konstruktywna, bunt przeciw
porzadkowi klasycznemu w imie nowego tadu, sprzeciw wobec wszelkich syste-
mow, wielogtosowo$¢. Schytek nowoczesnosci zas, czynigc z fragmentu ,ikone
Swiata”, w ktéorym wszystko juz zostato powiedziane, lansuje swoisty porzadek,
ktory staje sie estetyka rozpadu (,vision fragmentée”)®.

Idac tropem pordwnan, mozna stwierdzi¢, ze fragmentaryczno$¢ moderni-
styczna to powazna, zrytualizowana polemika z zasada kompletno$ci, zorientowa-
na jednak na esencjonalnos$¢ i dyskursywnos$¢, podczas gdy jej postmodernistyczna
kontynuacja skupia sie raczej na zabawie, anarchistycznym btazenistwie, zmysto-
wosci, przypadkowosci i przygodnosci’®, jest ,praca nad tekstem, ktory jest coraz
bardziej pozbawiony sensu”’.

Dla postmodernistow wyznacznikiem antysystemowej poetyki jest, obok nie-
przedstawialno$ci, ironii i hybrydyzacji, wiasnie nieokreslonos¢ i fragmentarycz-
nos$¢’2 Zastepuja oni forme korzenia ideg rhisome - labiryntowego ktacza, wprowa-
dzajacego rodzaj myslenia pozornie pluralistycznego, gdy brak juzjedno$ci, ale ciagle
jeszcze pozostaje jej pamie(, jako punkt odniesienia dla wieloSci. Dekonstrukcjonisci
kanonizuja fragment. Jacques Derrida stwierdza wrecz: ,pisa¢, to mie¢ pasje zaczy-
nania””3. Dezintegracja struktury, jako swoista ,energia napiecia tekstu”’*, staje sie
estetycznym imperatywem ponowoczesnosci, dla ktérej fragment jest ikonicznag re-
prezentacja Swiata, metodg opisu aktualnej sytuacji kulturowej, ewokacja zatozen
estetyczno-poznawczych, ale takze narzedziem opisu i interpretacji rzeczywistosci,
domagajacej sie nowych form reprezentacji. Postmodernistyczna idea fragmentu
ogniskuje w sobie cala transgresyjnos¢ myslenia o literaturze, ktore kaze

zapomnie¢ wiedze, podpali¢ biblioteke poetyk, [...] Swietowa¢ amnezje, dzikos¢,
a nawet glupote. [...] Dar poematu niczego nie cytuje, nie ma zadnego tytutu, nie
wierzy w nic, pojawia sie tam, gdzie sie nie spodziewasz [...], zrywa z poezjq dys-
kursywng, [nazywa] pewng namietno$¢ do jednostkowych znamion, sygnature

% M. Delaperriére, Fragment i catosc..., s. 21-22.

7% Tu punktem odniesienia jest sposéb ujecia metafory tanca przez A. Zawadzkiego
w pracy Literatura a mysl staba, Krakéw 20009, s. 369.

1 G. Manganelli, Literatura jako ktamstwo (Dwa fragmenty), przet. ]. Ugniewska, , Litera-
tura na Swiecie” 1994, nr 1/2, s. 262.

72 K. Wilkoszewska, Wariacje..., s. 132-133.

73 1. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. M. Adam-
czyk, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 251-267.

’* W. Hilsbecher, Fragment..., s. 152-155.
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powtarzang w rozproszeniu, niezmiennie poza kregiem logosu, nieludzkg, ledwo
oswojong’®.

»,Myslenie fragmentem” aktualizuje takze znaczenie idei George’a Bataille’a,
szukajgcego prawdy w resztkach, odpadkach, zdegradowanych czastkach bytu’e.
Uzyskujace range faktéow tekstowych fragmenty stajg sie Srodkiem odkrywania
réznic w zamknietej catosci Swiata, ktérego wartos¢ indywidualng mozna uchwy-
ci¢ w jezyku negacji, niespdjnosci, nieporzadku. Wszystko co marginalne, przyczyn-
kowe, rozparcelowane, odrzucone i wyalienowane moze by¢ zrédtem epifanii jako
emanacja prawdy ,resztek”, ,,odpadkow”, ,zdegradowanego kawatka”. W Pismie kle-
ski Maurice Blanchot stwierdza, iz:

[...] fragment jest jedyng wysepka na morzu ruin wspoétczesnej epoki. Kiedy wszyst-
ko zostato powiedziane, to, co zostaje do powiedzenia, to kleska, ruina stowa, nie-
wydolnos$¢ pisma, szum, ktéry jest szeptem tego, co zostaje bez reszty”’.

Do tradycji ,dzieta w ruinie” nawigzuje takze Eugenio Donato, u ktérego czy-
tamy, ze ,nature poety konstytuuje zbior fragmentéw przesztosci, z ktérych kazdy
jest synekdochicznym przedstawieniem tekstowym”’%, a w programie badawczym
Rolanda Barthes’a i Jonathana Cullera odnajdujemy tezy o antystrukturalizmie ,nie
szukajgcym w dziele porzadku, ale nieporzadku””, o lekturze , koncentrujgcej sie na
cze$ciach, odnoszacej je do materiatu ré6znego rodzaju i nie mogacej rozwazac rela-
cji kazdej czesci do catosci”®. Barthesowska ,filozofia tekstu” przybiera posta¢ me-
tafory ,rozgwiezdzonego nieba, pozbawionego krawedzi i punktéw odniesienia”®!.
Dynamiczny proces zderzania sie rozsypanych porcji mowy to - wedle Rolanda
Barthes’a - ,ruchoma gra signifiants”®, ktora aktywizuje sfere ,pomiedzy” znacze-
niami czy raczej ,zdarzeniami” tekstu. Aktywny i produktywny ,tekst w dziataniu”
nabiera wymiaru nieredukowalnej wielo$ci, ,wszystko znaczy nieustannie i wielo-
krotnie, ale bez przypisania do okreslonej struktury”®. Taki punkt widzenia pozwala

75 ]. Derrida, Che cos’é la poesia?, przet. M.P. Markowski, ,Literatura na Swiecie” 1998,
nr 11-12,s. 159-160.

76 G. Bataille, Historia erotyzmu, przet. I. Kania, Krakow 1992, s. 49-65.
77 M. Blanchot, Ecritures du désastre, Paris 1980, s. 79 (przektad wtasny).

8 E. Donato, Ruiny pamieci. Fragmenty archeologiczne i artefakty tekstowe, przet. D. Go-
stynska, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3, s. 338.

79 R. Barthes, Wyktad, przetl. T. Komendant, , Teksty” 1979, z. 5.

80 1. Culler, Dekonstrukcja i jej konsekwencje dla badan literackich, przet. M.B. Fedewicz,
,Pamietnik Literacki” 1987, z. 4, s. 231-272.

81 Literatura jest zawsze tylko jednym tekstem [otwartym] na przejscia ku sieci o ty-
sigcu wejsciach [...], ku perspektywie fragmentéw, gtoséw pochodzacych z innych tekstow,
innych kodéw”, R. Barthes, S/Z, przet. M.P Markowski i M. Gotebiewska, Warszawa 1999, s. 48.

82 R. Barthes, Teoria tekstu, przet. A. Milecki, [w:] Wspdtczesna teoria badan literackich
za granicg, t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakéw 1996, 5.191-197.

8 R. Barthes, Od dzieta do tekstu, przet. M. Markowski, , Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 189-190.
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nam spojrzeé na ,tekst” jak na ,uniwersum znakowe, dla ktérego nie s3 istotne ani
dzieta sktadajace sie na nie, ani gatunki w nim rozpoznawalne”®, ani tworzywa, ja-
kie owa tekstowos$¢ stanowia. Fragment buduje w ten sposdb rodzaj antysystemu
skierowanego nie tylko przeciwko poetologicznym kategoryzacjom, ale przeciw
wszelkiej racji totalnej i deterministycznej. MoZzemy powiedzie¢ za Derridg, zZe istotg
fragmentu jest ,esencjonalna nieukoniczonos¢”, ,decentracja”, odwrot od ,parafrazuja-
cego” ujecia catoSciowego w kierunku uchwycenia ,,pola wolnej gry”®.

Wielo$¢, zmiennos$¢ i multiplikacyjnos¢ kulturowych przekazéw pozwala
mowi¢ o homologii pomiedzy otwarto$cia struktur i wieloznacznoscia rozmnozo-
nych czesci a chaotycznoscia, absurdalnoscia i niepoznawalno$cia $wiata. Panfrag-
mentaryzm odzwierciedla rzeczywisto$¢, ktéra w swej naturze jest bezksztatt-
na®, znamionuje kryzys, przejscie, kres wyrazalno$ci, konflikt?”, jaki tkwi pomie-
dzy dos$wiadczeniem rzeczywisto$ci a probami jej artykulacji. Jak zauwaza Walter
Hilsbecher:

czasy wysokiego napiecia [...] majg w dziedzinie duchowej tendencje do fragmentu,
ktéry odgrywa istotng role na poczatku i na konicu wszystkich epok formalnych. [...]
we fragmencie raczej niz w dziele zamknietym tkwi mozliwos¢ przedstawienia nie-
skonczono$ci $wiata, a takze nieskoniczonosci drogi poznania - to za$ oznacza |...]:
nierozwigzywalnosci zagadki $wiata. Wtasnie ta nierozwigzywalno$¢ paradoksal-
nie popycha nas raz po raz ku rozwigzywaniu, nie pozwala zej$¢ z drogi poznania.
[...] fragment uczy nas zrozumienia ptynnej struktury $wiata, przejmuje nas cza-
rem tymczasowoS$ci, wstrzasa naszg $wiadomoscig, budzac jasne przekonanie, ze
doskonato$¢ polega na tym, by z catym spokojem uprawiac fragment, by w sposéb
mozliwie najdoskonalszy by¢ niedoskonatym?®,

Nieprzedstawialno$¢ rzeczywistosci przektada sie na taki porzadek lektury,
ktéry ,[...] koncentruje sie bardziej na niemozliwo$ciach, niz na mozliwo$ciach, na
nieskuteczno$ci systemu czy strategii, niz na ich skutecznosci, na rozproszeniach,
niz na scaleniach (skupieniach), na niedookresleniu niz na dookresleniu”®. W po-
nowoczesnym $wiecie obcujemy zatem z paradoksem catos$ci jako fragmentu i frag-
mentu jako rodzaju catosci. Gilles Deleuze przekonuje, iz w §wiecie, gdzie ,wszystko

8 K. Bartoszynski, O fragmencie..., s. 153.
8 R. Nycz, Dekonstrukcjonizm w teorii literatury, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 126.

86 M. Skrzeczkowski, Miazgowatos¢ - doswiadczenie ponowoczesnosci, [w:] Nowocze-
snos¢ jako doswiadczenie: analizy kulturoznawcze, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Kra-
kow 2009, s. 21-31.

87 Por. S. Magala, Konflikt w kulturze wspétczesnej, [w:] tegoz, Simmel, Warszawa 1980,
s.133-154.

8 W. Hilsbecher, Tragizm..., s. 30-351 154-155

89 A. Pilch, Umykanie sensu - chaos jezykoéw - tekst wiecznie niedoczytany (Derrida, De-
combes, Deleuze), [w:] Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu, red. K. Bakuta i D. Heck,
Wroctaw 2006, s. 148.
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rezonuje, zamiast nastepowac po sobie”, skuteczng praktyka hermeneutyczng jest
Jfilozofia wiecznej dygresyjnosci”®.

Duchowo-estetyczna kondycja wspotczesnego fragmentarysty wigze sie
z Swiadomoscig kresu Heglowskiego ztudzenia transcendentalnego, kazacego wie-
rzy¢ w scalenie i jedno$¢, gdyz cena za owo ztudzenie jest ,terror i totalizm” form.
Ponowoczesng odpowiedzig na nierozstrzygalno$¢ tego konfliktu jest postulat
Jeana-Francgoisa Lyotarda: ,Wypowiedzmy wojne catosci, badZzmy $wiadkami nie-
przedstawialnego, prowadZzmy ku poréznieniom, wierzac w mozliwo$¢ wygranej
bez troski o jednos$¢ catosci”™.

Poza granicami tworzyw. Intermedia a zmystowa ,,produkcja” znaczen

Etienne Bonnot de Condillac, siegajac do narodzin pisma, podkresla obrazowa
warto$¢ jezyka. Stwierdza wrecz, ze ,pismo byto z poczatku tylko prostym malar-
stwem”92. Mys$l te aktualizuje po latach Jacques Derrida, stwierdzajac, ze ,pismo jako
$rodek komunikacji jest w swej istocie malarstwem, [...] powtdérzeniem obrazowo-
$ci”®. Jej modernistyczna ekspansja w eksperymentach formistow i futurystow
wigzata sie ze zjawiskiem ,stowografii”**, znajdujac swe kontynuacje w estetycz-
nych projektach poezji konkretnej i fonicznej. Dziedzictwem awangardowych eks-
perymentdéw, ktérych celem byta redefinicja sztuki, staty sie zjawiska, takie jak np.
assemblage, performance, happening, body-art, art direct, behaviour-art, land art,
clouage, decollage, fumage, emballage, informel, spacjalizm, nowy dadaizm, sztuka
optyczna i kinetyczna, poezja wizualna, miejskie graffiti, mail art, video art, compu-
ter art, visual reality arti inne®.

Wspétczesnie w Slad za wieloSciowym jezykiem przekazu artystycznego idzie
uwolniony z ram metodologicznych naukowy dyskurs, skupiony wokét antropolo-
gii nowych mediow?, ich udziatu w zmianie paradygmatu literatury i literackosci.

% G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pieniazek, Gdansk 2000, s. 31.

1 ].-F. Lyotard, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm, przet. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybér i oprac. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 60-61.

92 E. Condillac, O pochodzeniu poznania ludzkiego. Gramatyka, przet. K. Bonczyk, War-
szawa 2002, s. 341.

93 ]. Derrida, Marginesy filozofii, przet. A. Dziadek, ]. Marganski, P. Pieniazek, Warszawa
2002, s.379-382.

9 B, Sniecikowska, Stowo - obraz - dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 325-327.

% Por. G. Pietruszewska-Kobiela, Preludium do ponowoczesnosci. Ready mades Marcela
Duchampa i Anatola Sterna, [w:] Filologia polska. Historia i teoria literatury, red. E. Hurniko-
wa, L. Rozek, Czestochowa 2009, s. 139-172.

% Wspoiczesne tendencje badan poréwnawczych wigczajg ikonologie w obszar badan
kulturowych i koncentruja sie na filozofii obrazu, opisywaniu mechanizmoéw recepcji stowno-
-obrazowej we wspétczesnych przekazach multimedialnych. O. Krysowski, Literatura i ma-
larstwo w badaniach poréwnawczych, [w:] Komparatystyka dzisiaj, t. 1: Problemy teoretyczne,
red. nauk. E. Szczesna i E. Kasperski, Krakéw 2010, s. 160-164.
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Aktywno$¢ badawcza dotyczy tekstu rozumianego jako polimedialne dzieto sztuki,
skupia sie na zjawiskach audiowizualizacji, przestrzennosci i architektoniki tekstu,
cyberliteratury, hipertekstu w kulturze interfejséw, a takze nowej ontologii two-
rzyw i mediéw. W kontek$cie takiego kierunku praktyk badawczych potraktujmy
Jliminalno$¢” tekstu jako stan ,przejscia” od idei spdjnosci i autonomii tworzyw
w kierunku afirmacji radykalnej fragmentowosci, jaka stata sie konsekwencjg me-
dializacji sztuki i hipermedialnosci tekstu.

Scott Lash, wychodzac od opozycji miedzy oznaczaniem a pragnieniem, dys-
kursem a figurg, broni tezy gtoszacej, ze modernistyczne nurty w ewolucji kultury
oparte s3a na semiotyce i wzmozonych ,trybach oznaczania”, na ,wrazliwosci dys-
kursywnej”, logice i dyscyplinie stowa, formalizacji jezyka, ,kulcie” znaczenia, ,este-
tyce interpretacji”, w ktoérej panuje tad, przyznajacy pierwszenstwo stowu. Zdaniem
Lasha, postmodernistycznym orientacjom wtasciwa jest tendencja ,kulturowego
odréznicowania”, prymat pragnienia nad oznaczaniem, przyjemnosci nad rzeczywi-
sto$cia, skupienie na pierwotnosci procesé6w psychomentalnych oraz podkreslenie
roli wrazliwosci Id, bioracej gére nad wrazliwoscig Ego. Postmodernistyczne ,od-
réznicowanie” obejmuje zesp6t praktyk artystycznych i kulturowych zwigzanych
z figuralnos$cia, negacja systemowo$ci, odrzuceniem totalizujacych mechanizmoéow
sensotworczych, zasada réznicy i pluralizmu, z ptynnoscia i ruchem znaczenia, wra-
Zeniowo$cig, sensualizmem, a wiec tym wszystkim, co przynalezy do wizualistycz-
nego kodu ogarniania rzeczywisto$ci®’.

Susan Sontag definiowata nieoznaczonos$¢ jako ekspresje wrazenia wizualno-
-fonicznego, uwolnionego z rygoréw intelektu, presji znaczenia, wtasciwego dla kul-
tury stowa zdominowanej przez ,estetyke interpretacji”. Autorka opublikowanego
po raz pierwszy w 1966 roku szkicu Przeciw interpretacji, méwiac o ,ktamstwie
mimetyzmu i fatszu $wietokradczych wobec sztuki doktryn interpretacyjnych”,
stanowczo podkresla rytualno-magiczny i obrzedowy charakter sztuki jako takiej.
Zauwaza ponadto, Ze jest ona zawsze figuralna i subiektywnie ekspresyjna. Nie jest
zatem wazne, ,co méwi”, lecz ,co robi” i ,przez co dziata”. Te performatywna jakos¢
sztuki wtasnie najtrudniej ogarnaé sensem, ktérego hermeneutyczna nadprodukcja
szkodzi samej sztuce:

Zyjemy w czasach, gdy podjecie interpretacji jest dzialaniem reakcyjnym i dusza-
cym [...], erupcje interpretacji dziet zatruwaja dzi$ nasza wrazliwo$¢. W kulturze,
ktoérej zasadniczym problemem jest rozrost intelektu, dokonujacy sie kosztem
Swiezosci i zdolnoSci odczuwania, interpretacja stanowi zemste intelektu na sztuce.
[...] Zinterpretowac to zubozy¢ i wyczerpac rzeczywisto$¢, powotujac do istnienia
widmowy $wiat ,,sensow” %,

97 S. Lash, Dyskurs czy figura? Postmodernizm jako system oznaczania (,,regime of signi-
fication”), przet. P. Wawrzyszko, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red.
i wstep R. Nycz, Krakéow 2004, s. 471-476.

9 S. Sontag, Przeciw interpretacji, przet. D. Zukowski, [w:] tejze, Przeciw interpretacji
iinne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skucinska, D. Zukowski, Krakow 2012, s. 16-17.
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Dla Sontag dzieto nie powinno by¢ ,tekstem” (duplikatem rzeczywistosci), lecz
zmystowym obiektem, do$wiadczeniem przedktadajacym ,erotyke nad hermeneu-
tyke”?. Odrzucajgc kulturowe koncepcje interpretacji sztuki auratycznej i apollin-
skiej, Sontag méwi o sztuce postmodernistycznej zbudowanej na ,estetyce wrazenia”.
Wskazuje takze na jej nietzscheanska genealogie (estetyka afirmacji), pozwalajaca
traktowac tzw. idee dzieta jako ,zmystowe stymulatory”, implikacje i artykulacje Zycia
(praw i dynamiki natury)®. Wyjsciem poza rzeczywisto$¢ w strone pragnienia jest
dzieto wolne od dyktatu dyskursu intelektualnego, skupione na medium zmystowym
i jego niekoherentnych podstawach. Propozycja antyhermeneutyczna Sontag podwa-
za zatem dyskursywno-tekstualng koncepcje psychoanalizy Freuda, a zwtaszcza jej
zatozenie o ,,0oswajaniu sensu” i tropologicznej teorii reprezentacji'®'.

Arbitralnos$¢ opozycji dyskurs (tekst) - figura (obraz) mozna zrewidowag,
wskazujac na przenikanie sie stowa i obrazu na drodze interakcji transmedialnych.
Pawel Wawrzyszko proponuje, by

przetozy¢ dominacje dyskursywnoéci [...] na wyakcentowanie funkcji symbolicznej
dziatania znaczacego, dominacje figuralnosci za$ na potozenie nacisku na funkcje
ikoniczng. Ujecie réznicy miedzy dyskursem a figura, jako przemieszczenie nad-
rzednej funkcji reprezentamenu, uwolnitoby okreslenie granicy modernizm-post-
modernizm od naktadanego nan podziatu na rodzaje sztuk, co z kolei pozwala
moéwié o ikoniczno$ci literatury ponowoczesnej, a wiec jej ,cytatowosci” czy tez
charakterze parodyjnym?.

Linda Hutcheon w swej gtosnej pracy Teoria parodii dowodzi, Ze postnowoczesne
myslenie w duchu parodii upowszechnia zjawisko metadyskursywnosci, ktéra ,skta-
nia [...] badaczy do tworzenia ogdlnego pojecia performansu, ktore to pojecie stuzyto-
by wyjasnianiu samozwrotno$ci nie tylko wspdtczesnych form sztuki, ale i wszystkich
form kultury - od reklam telewizyjnych po film, od muzyki po proze”'3, W ten sposéb
dzisiejsza parodia obejmuje wszelkie rodzaje mediow i dyskursow. Jest przez to za-
sadg dialogicznosci i transdyskursywnosci, jaka dokonuje sie nie tylko w literaturze,
sztukach wizualnych, audiowizualnych, w muzyce, teatrze, architekturze, formach
komunikacji medialnej, ale takze w retoryce, estetyce, filozofii, historiografii czy po-
lityce. Ztozono$c¢ i wielostopniowos$¢ zjawisk parodyjnosci pokazuja sztuki wizualne,
odstaniajace proces inkorporacji dziet, wewnetrznego ich zdialogizowania, zgodnego
z zasada, ktdora Leo Steinberg okreslit jako ,ruch inter-art”1%4,

% Tamze, s. 26.
100§, Lash, Dyskurs czy figura?..., s. 476-478.

101 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia
i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 287-320.

102 p, Wawrzyszko, Od modernizmu do postmodernizmu. Scotta Lasha koncepcja zmiany
paradygmatow kulturowych, [w:] Odkrywanie modernizmu..., s. 514.

103 L. Hutcheon, Teoria parodii. Lekcja sztuki XX wieku, przet. A. Wojtanowska, W. Wojto-
wicz, wstep W. Wojtowicz, Wroctaw 2007, s. 20.

0% Tamze, s. 29-32.
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Sztuka dwudziestowieczna, a takze jej obecne kontynuacje, przetamujace
opozycje werbalizmu i wizualizmu, dyskursu i figury, uciele$niaty estetyczny pro-
jekt oparty na hegemonii obrazu, dominacji ,nie§wiadomego” nad ,rozumowym”.
Wyzwaniem sztuki nieprzerwanie jest ,dotarcie do «ostatniego obrazu», w ktérym
rzecz i znak stalyby sie tozsame”!%, stworzenie uniwersalnego jezyka, ktory z zato-
Zenia opieratby sie na dialogu réznych systemoéw znakowych dostepnych ludzkiej
percepcji. Nowy, postwerbalny jezyk poza granicami tworzyw dopuszcza do gtosu
narzedzia wypracowane przez kulture multimediéw. Od czaséw awangardy byt on
estetycznym zapisem aprzyczynowosci i pozaczasowosci, nielinearnos$ci i wzgled-
nosci, dyskursem pytan i niewyrazalnych sensow.

Percepcja i praktyka twoércza otwarte na jezyk nowych mediéw czynia z frag-
mentacji naczelng zasade komunikacji artystycznej, w ktérej zdaja sie odktadaé
$lady wszystkich oméwionych tu zjawisk. Co wiecej - jak dowodza znawcy przed-
miotu - ,przy catej innowacyjnos$ci Internetu literatura petni role uktadu odniesie-
nia”1%, W czasach digitalnej transformacji wypracowane przez literaturoznawcza
teorie fragmentu pojecia i kategorie stuza objasnieniu i opisowi zjawisk kultury
multimediéw, cyberliteratury, praktyk liberackich i stowno-performatywnych,
liternetu, badaniu tekstowych partytur hipertekstualnosci, poezji eksperymentow
nowomedialnych. Potwierdzeniem ciggtosci estetyki fragmentu jest jej stata obec-
nos$¢ w analizie zwigzkédw poezji wspdiczesnej i jezyka nowych mediéow, w opisie
eksponujacym takie kategorie, jak: cytacyjnos¢, kliszowosé¢, ikonicznosé, heteroge-
niczno$¢ znakowa, eliptycznos$¢, kolazowosé, polisensoryczno$¢, hipertekstowosé,
filmowy symultanizm, poetyka wideoklipu, symulakryczno$¢, interaktywno$c.
Mozna rzec, ze nowe technologie przesuwajg granice tekstu w strone paradygma-
tu wizualnego, w strone figuralnej zmystowosci epoki ekranéw. Zaswiadcza to
o kolejnym stadium transgresyjnosci sztuki, ktéra to sztuka w wyniku technolo-
gicznej reprodukcji oddzielona zostata od swego kulturowego podtoza. Przekazy
artystyczne, tracgc swa autonomie i formalng integralno$¢, przekraczaja nie tylko
ramy wtasnych porzadkéw semiotycznych, ale takze ramy ich technologicznego
przetwarzania i kreowania'®’.

Performatywny charakter tekstu poza struktura sprawia, ze tekst ,dziata”
we wspélipracy cztowieka i maszyny, jest zbiorem asocjacji, ma charakter prze-
strzenny, dynamiczny, mobilny, staje sie wielotorowym zapisem naturalnej pracy

195 B, Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Warszawa 1989,
s. 161.

106 M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 172 i nast.

107 Wirtualna obecno$¢ wielu gtoséw [tworzy] multimedialng przestrzen sprawiajaca,
ze tekst powstaje jako sie¢ Sladéw, ktére w nieskonczonos¢ odsytaja do innych sladéw. Sam
tekst przekracza tym samym granice, ktére sa mu przypisane. [Nowy status tekstu okresla-
ja zasady takie jak]: przyspieszenie, usieciowienie, fragmentacja i montaz, blisko$¢, wizuali-
zacja”, K. Wenz, Tekst w dobie jego reprodukcji elektronicznej, przet. K. Krzemieniowa, [w:]
Ekrany pismiennosci: o przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediéw, red. nauk. A. Gwo6zdz,
Warszawa 2008, s. 108.



[58] Dorota Utracka

umystul®®, Cybertekst, znajdujacy swa teoretyczna wyktadnie w koncepcjach post-
modernistow!?’, w ujeciu medioznawczym postrzegany byt jak ,artystyczna baza
danych uwolniona od norm narracyjnej syntagmy”, zbior leksji (fragmentéw, dro-
bin, czastek) do konstruowania swobodnych potaczen, ktérych konceptualng zasa-
de okresla czytelnik, a wiasciwie czytelnicy - ich aktywno$¢ i mozliwosci kreacyj-
ne'®>.Wybitny krakowski badacz liternetu Piotr Marecki, podkre$la, ze ,hipertekst,
jako nielinearna i niesekwencyjna organizacja danych, jest tekstem rozbitym na
poszczeg6lne leksje i potaczonym linkami [...]. Ich zastosowania i hierarchie ustala
czytelnik. Poprzez fakt, Zze przekaz jest aktualizowany w momencie odczytania, od-
biorca staje sie wspdtautorem”!'t. Autor i wspotautor/czytelnik tekstu, egzystujacy
w ,$wiecie rozmytym przez media”, stajq sie tropicielami i kreatorami swobodnie
stasowanych” znaczen. Co wiecej, czytelnik jako reprezentant spoteczenstwa siecio-
wego - zdaniem Dericka de Kerckhove’a - modeluje atrybuty swego umystu, dosto-
sowujac je do obiegu i dystrybucji informacji w sieci. Pozwala to uzna¢ hipertekst
za ,dziecko hiperaktywnego umystu” oraz wynik ,upadku umystu linearnego”!!2.
Interaktywny projekt ,literatury w Sieci” poszerza pole hipertekstowej gry, ktérej
obszar opanowaty media elektroniczne i prawa nimi rzgdzace!'*. Zdaniem Karen
Wenz, hipertekst jest kolazem, pozbawionym materialnej jednosci; rzadzi nim
kombinatoryka, zréznicowana gesto$¢ jednostek i wiezéw, symulacyjna ulotnosé

198 Por, M. Pisarski, Powies¢ jako zwierciadto umystu. Szkice do poetyki hipertekstu na
podstawie klasyki gatunku: afternoon a story, Patchwork Girl, A Furtcher Xanadu, [w:] Liternet.
Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéow 2002, s. 127-150.

199 G.P. Landow, Hipertekst a teoria krytyczna, przet. A. Piskorz, [w:] Ekrany pismienno-
Sci..., s. 213-236.

10 R. Chymkowski, Literatura na morzu i w sieci, czyli kim chce by¢ czytelnik e-ksigzek,
[w:] Liternet..., s. 81-94.

11 P, Marecki, Wstep, [w:] Liternet..., s. 10.

12 Zasada hipertekstu pozwala traktowac Sie¢ jako swego rodzaju rozszerzenie zawar-
to$ci umystu. Hipertekst przeksztatca pamiec jednego cztowieka w pamie¢ wszystkich ludzi,
tworzac z Sieci pierwsza pamiec¢ ogélnoswiatowq”, D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Na-
rodziny spoteczeristwa sieciowego, przet. A. Hildebrandt, R. Glegota, Warszawa-Toronto 2001,
s.97-98.

13 Hipertekst rzadko wystepuje w postaci czystej. Dzi$ hipertekst to zwykle hiperme-
dia. [...] uczestnicza [one] w procesie remediacji, w procesie reakcji pi$miennosci na wizual-
ne techniki fotografii, kina i telewizji, [...], analogowych i cyfrowych mediéw wizualnych.][...]
Zmieniajg sie proporcje miedzy tekstem a obrazem, zmienia sie ksztalt samej piSmiennosci,
[prowadzac] do taczenia mediéw wizualnych z drukiem. [...] Projektanci hipermediéw wyko-
rzystuja obrazy, a takze dzwieki, po to, by dawa¢ doznania prawdziwsze albo bardziej bez-
posrednie, niz dawatyby tylko stowa. [...]. Hipermedia mozna uzna¢ za swego rodzaju pismo
obrazkowe, ktdre przeksztatca cechy zaréwno tradycyjnego pisma obrazkowego, jak i pisma
fonetycznego. [...] hipermedia przeksztatcaja pismo fonetyczne, by od nowa podkresli¢ status
elementéw obrazowych [wtopionych] w tekst interaktywny. Graficzny interfejs uzytkownika
sam stanowi taki tekst. Poniewaz obrazy i tekst stowny naleza w interfejsie do jednej prze-
strzeni, obrazy moga przekracza¢ granice i stawac sie symbolami tekstu”, ].D. Bolter, Eksplo-
zja obrazéw, przet. ]. Mach, [w:] Ekrany piSmiennosci..., s. 119-141.
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znakéw!'!*, Przyktady twdrczosci liternetowej pokazujg, ze tekst ,zyje” wolnoscia
wszechobecnie mediatyzowanej rzeczywistos$ci. ,Rozsadzajac ciasnote granic pa-
pierowego nosnika”''®, ,raz na zawsze odrywa sie od swego miejsca na karcie, nie
»jestg, tylko dostownie »dzieje sie« w czasie i przestrzeni”!?®.

Fraktalnymi strukturami polisensorycznej, wielonarracyjnej strategii sztuki in-
teraktywnej rzadzi zasada twoérczego chaosu. Przyktad takich ,narracji” stanowia:
powies$¢ hipertekstowa, narracje audiowizualne, poezja kolazy konkretystycznych,
performerskie teksty-organizmy, teksty liberackie i liternetowe!'”. Wskazane przez
badaczy nowego oblicza literatury cechy, takie jak: redundancja (rozumiana jako
nadmiar znaczen i kontekstéw), recyklingowo$c¢ form, strategia voyerystyczna, te-
atralizacja komunikacji, performatywnos$¢, rytualno$¢ happeningowa, translokacja
i osmoza znaczenia, progresywizm, fragmentacja cielesno$ci, nawigacyjnos$¢, labi-
ryntowos$¢, nomadyczny status podmiotu i tekstu, konceptualno$¢, kolaz (mozaika)
kontekstéw, zdaja sie przywolywac cata game omawianych tu wyréznikéw este-
tyki fragmentu. Zaswiadcza to po raz kolejny o jej postmodernistycznej no$nosci,
a zatem o aktualno$ci odréznicowanego oznaczania, ktérego porzadek opisuja dzis$
struktury stanowiace , efekty interfejsu, na jakie wskazuje Mark Bernstein (drzewo,
sekwencja, petla, kontur, kontrapunkt, lustro, plgtawisko, sito, Web Ring i inne)”8,

Wilaczony w intermedia tekst kultury, przekraczajac granice systemu, prze-
chodzi od struktury (sfera pisma) w kierunku antystuktury (sfera mediéw elektro-
nicznych), ktéra to antystruktura sama w sobie jest nowa forma uporzadkowania.
Wizualno$¢ i multimedialno$é tekstow znosi granice miedzy strukturalno-formalny-
mi wtasno$ciami obrazu, dZzwieku i jezyka, podkresla liminalny charakter tworzyw,
ktére egzystuja na granicy miedzy swymi ,macierzystymi” porzadkami semiotycz-
nymi a hybrydalng przestrzenig przekazéw polimedialnych. Nawigzujace do $wia-
ta nie-porzadku, nie-ksztattu, nie-formy'*® gry poetyk audiowizualnych i cybertek-
stowych sprzyjaja zjawisku, ktére okresli¢ mozna ,karnawatem” transmedialnosci,

14 Przestrzen pisania juz od dawna nie jest pamiecig [papieru], ale ekranem $wietl-
nym, na ktérym mozna manipulowac wszystkimi danymi, nie pozostawiajac sladéw. Kazdy
obraz tekstu, kazdy stan tekstu jest rownie pierwotny. Hierarchizacje pisma lub mediéw tra-
ca w hipertekscie swéj autorytet”, K. Wenz, Tekst w dobie reprodukgji..., s. 109.

115 B. Bodzioch-Bryta, Na pograniczu literatury i mediéw, czyli medialnos¢ na papiero-
wym nosniku, [w:] Granice..., s. 45 i nast.

16 p, Marecki, Wstep..., s. 11.

17 Liczne artystyczne Swiadectwa praktyk liberackich pokazuja, jak schemat gry orga-
nizuje rzeczywistosci tekstowe i fabularne, placze swiaty, namnaza i réznicuje ich warstwy,
poziomy, wymiary. Szczeg6t rozrasta sie, gdy jako czes¢ uktadanki (puzzle) moze generowac
niekonczacy sie ciag historii ludzkich i przedmiotowych, czyniac to w celu odtworzenia ,szy-
fru zycia”, spisywania i odczytywania jego instrukcji. Por. G. Perec, Zycie, instrukcja obstugi,
przet. W. Brzozowski, Krakow 2009.

118 Por. S. Strzelecki, Efekt interfejsu, ,Techsty” Magazyn 4/2008, www: techsty.ehost.pl
(dostep: 21 marca 2013).

119 B. Pawtowska-Jadrzyk, Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,Patuby” do ,,Kosmosu”,
Krakéw 2002, s. 85-88.
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radykalnie zmieniajacym ,ciato tekstu” otwartego nie na logike porzadkéw dyskur-
sywnych, ale na anarchiczne do§wiadczenie percepcji zmystowej, na multimedialna
doznaniowo$¢ sztuki. Ewokuje ona, pragnienie powierzchni”, sytuujaczaréwno arty-
ste, jak i odbiorce miedzy obrazem-iluminacjq a obrazem-ekranem. Surrealistyczne
odkrywanie innego wymiaru $wiadomosci, a takze przekraczanie rzeczywistosci
spetnia sie wspétczesnie w hiperrzeczywistosci intermedialnych snéw i multipro-
jekcji. Nieswiadomos¢ jako chaos fragmentéw zmienia sposéb doswiadczania czasu,
uruchamia percepcje opartg na predkosci i ruchu. Dopuszcza do gtosu nomadyczne
Ja - istotowo zrdznicowane, ptynne, skazane na bezkresne nawigacje w multime-
dialnych hiperfikcjach, stanowigcych - jak w projekcie Aschawer220 - galeryjno-
-happeningowa przestrzen gry miedzy fikcja a empiria, gdzie doznaniowos¢ staje sie
efektem celowego skondensowania medialnos$ci. Anna Lebkowska, badajac rodzaje
powiesci interaktywnej, zauwaza, ze poetyka snu/bezsennosci staje sie postawa
interaktywnych narracji Megan Heyward (Of Day of Night), w ktorych stapiajg sie:
pismo, oralno$¢ i obraz. Odbiorca uczestniczy tu w opowiesci o pragnieniu przywroé-
cenia snu przez przemiane Swiadomosci w nieSwiadomos$¢. Bezsenno$¢ staje sie for-
ma snu, ,opowiada” o dos$wiadczeniu wedréwki przez oniryczne historie przedmio-
tow, zakamarki miejskich przestrzeni. Méwi o stawaniu sie Ja. Multimedialne senne
terytorium to otwarta przestrzen dla Ja $Snionego i nie$nionego'?’, a takze miejsce
spotkania dla proceséw nie§wiadomosci w klasycznym, freudowskim rozumieniu
(interioryzacja osobistej pamieci seksualnej, rodzinnej, egzystencjalnej) i nieswia-
domosci ponowoczesnej, reprodukujacej fantazje kultury popularnej, ikoniczne fe-
tysze, kolaze projekcji ekranowych, obrazéw fikcji wirtualnych, prowadzacych do
wnetrza fantazmatycznych rajow tozsamosci medialno-ekranowej'?!. Fantazmaty Ja
skupiaja w tej samej przestrzeni wielo$¢ niespéjnych elementéw. Zaré6wno wypar-
cie, jak i sublimacja wpisane sg istotowo we wspotczesng kulture obrazu i doswiad-
czenie wirtualno$ci.

Zmystowa produkcja znaczen ma charakter multiplikatywny i elastyczny, a jej
praktyki okresla strategia gry i manipulacji znaczeniami. Traktujgc zatem uczest-
nictwo w kulturze intermediéw jako sposéb ,aktywnej lektury” a zarazem przy-
godnego kreowania znaczen, jako konkretno-zmystowe remiksowanie sfragmenta-
ryzowanych senséw, kodéw i symboli, nie mozemy zapomnie¢ o tym, Ze rozbicie
i brak ciagtosci znaczen nie jest ich catkowitym usunieciem, ale jedynie czasowym
przesunieciem ze ,struktury” do ,antystruktury”. Spektakle i misteria wirtualnosci
moga bowiem tworzyc¢ serie, ciggi, a nawet systemy znaczen, ktdre stajg sie wypad-
kowa dwoch sfer — materialno-zmystowej i duchowej. Performatywny charakter
widowisk stuzy temu, co Victor Turner nazywat ,tworzeniem metajezyka, w ktérym

120 A. Lebkowska, Doswiadczenie interakcji i identyfikacji (hipertekstowa powies¢ inte-
raktywna), [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze, red. A. Zeidler-Ja-
niszewska, R. Nycz, B. Giza, Warszawa 2008, s. 117-133.

121 Relacje miedzy realno$cig a medialng symulacjg nieSwiadomos$ci w artystycznym
projekcie Izabelli Gustowskiej Sztuka wyboru omawia wnikliwie P. Leszkowicz, Nieswiado-
mos¢ i postnowoczesne doswiadczenie wizualne, [w:] Nowoczesnos¢..., s. 64-74.
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mozna by méwi¢ o systemie, uzywajac kategorii spoza systemu, [...] [tworzy¢] ro-
dzaj meta-gry widowiska, ktore jest metawidowiskiem”!22,

(Nie)rzeczywistos¢. Idea karnawatu a kultura wirtualnego swiata obrazéw

Rozproszenie zasady rzeczywistosci, wypartej przez hiperrealng nadrzeczywi-
stos¢ - zdaniem Baudrillarda - staje sie wynikiem ,wirusowego procesu zacierania
réznic” oraz ,hipertelii przesycenia”'?. Jak zauwaza autor Ameryki, ,wymykamy sie
sami sobie [...], wkraczajac za zycia w $wiat, w ktérym zasada sprzecznosci juz nie
obowigzuje, Swiat uniesienia, ekstazy, oszotomienia, upojenia procesami nieodwra-
calnymi, pozbawionymi tym samym jakiegokolwiek kierunku i sensu”'?*. Zawie-
szenie zasady sensu i tadu w §wiecie bezczasowej terazniejszo$ci znosi granice mie-
dzy realnym a wyobrazonym, rzeczywistym a symulowanym. Co wiecej, wszystko
jest sztuka, a estetyczna fascynacja jest wszedzie, otaczajac codziennos¢, przyziem-
nos¢ i banalno$c¢ aurg dziwnosci, parodii, nasladownictwa, re-produkcji, zmystowej
przyjemnosci, jaka zastapi¢ ma §wiadome, uprawomocnione instytucjonalnie rozu-
mienie i warto$ciowanie sztuki'?. Postawe zadowolenia czerpanego z bezposred-
nich, zmystowych, karnawatowo-cielesnych przyjemnosci estetycznego kontemplo-
wania przedmiotéw Mike Featherstone nazywa ,0d-dystansowaniem”!?°. Pojecie to
pozwala wskaza¢ na, znamienne dla idei karnawatu, odwotanie do instynktéw, in-
tuicji, hedonistycznego poszukiwania nowych doznan w estetycznym dowartoscio-
waniu codziennosci i pospolitosci. O takim rodzaju doswiadczen wspomina Walter
Benjamin, méwigc w Pasazach o roli oszotomienia i upoetyzowania banatu w ba-
$niowych $wiatach masowej konsumpcji'?’. Zdaniem Featherstone’a, spetnia sie ona
w ekstatycznej ekspansji znakow, obrazéw i symboli, ktére modelujg sfere ludzkich
pragnien, ,zamazuja granice historyczne i samo poczucie historycznosci”:

Historia zostaje rozbita na czastki, a estetyczne hierarchie oraz kierunki ulegaja za-
ktdceniu przez mieszanie gatunkow i rejestrow, sztuki wysokiej, form popularnych
i komercyjnych. [...] nieprzerwany strumien rozmaitych obrazéw trudno potaczy¢
w znaczacy przekaz: intensywno$¢ i opor znaczacych stawiajg opor systematyzacji
i narracyjnemu uporzadkowaniu'?®,

122V, Turner, Liminalno$¢ i gatunki..., s. 51-52.

123 1, Baudrillard, Przejrzystosc zta. Esej o zjawiskach skrajnych, przet. S. Krélak, Warsza-
wa 2009, s. 37-38.

12% Tamze, s. 39.

125 G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspdtczesnej, Poznan 1996,
s. 60-79.

126 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, przet. P. Czaplinski,
J. Lang, [w:] Postmodernizm..., s. 314.

127 Tamze, s. 310.
128 Tamze, s. 309-310.
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Ten aspekt postnarracyjnej kultury fragmentu znéw odsyta do mysli Bachtina,
traktujacego historyczna metanarracje jako dyskurs totalizujacy, restrykcyjny, fat-
szywy. W kulturze symulacji obraz zlewa sie z rzeczywisto$cia, a rzeczywistos¢ staje
sie ciggiem obrazéw. Prawa wiecznego ,teraz” sprawiaja, ze dzisiejszy ,czas karna-
watu - Heraklitowe bawigce sie dziecko, do ktérego nalezy krélestwo” - staje sie
obrazem samego siebie. Jako$¢ i status praktyk znaczeniotwérczych okres$la moda
ijej zmieniajacy sie jezyk, ktory staje sie coraz bardziej jezykiem powtérzen, reakty-
wacji, cytatow, stylizacji, kopii tradycji, imitacji przesztosci'®. Repetycje simulacrum
stajg sie w ten sposéb marketingowym chwytem ,prywatyzowania przesztosci”'*,
sprzedawania nieistniejacej ciggtosci, konstytuowania czasu, ktérego nowa perio-
dyzacja (igranie konicem historii) ma charakter doswiadczenia masowego.

Netokratyczna tolerancja dla wszechobecnej kultury obrazu znajduje swoj
radykalny biegun w pogladach Baudrillarda®3! i Jamesona!?*?, wskazujgcych na es-
tetyzacje odrealnienia, aktywizacje hiperrealnosci i powszechng symulacyjnos¢
rzeczywistosci, ktorej Zrédtem jest ewolucja swiatow-marzen masowego konsu-
meryzmu, produkcji i reprodukcji. Zgodzi¢ mozemy sie z przekonaniem gtoszacym,
ze wspoétczesnie w sferze kultury duchowej, réwnoznaczna ze zjawiskiem ekstazy
komunikacji i konsumpcji znakéw jest idea jarmarczno$ci, wyrastajaca z kulturowej
tradycji karnawatu'3?,

Ludyzm jarmarku to przyjemno$¢ uczestnictwa w zbiorowej aktywnosci ,ba-
wiacych sie”, przywilej wyboru miedzy byciem wewnatrz a byciem na zewnatrz
wspdlnoty, ucieczka od egzystencjalnej powagi w $wiat rozluznionych emocji, ulot-
nych obrazéw i wrazen, familiarnych kontaktéw i uciech kulinarno-cielesnych!3*.
W kontekscie interesujacych nas zjawisk transformacji jezyka przekazéw polime-
dialnych jarmark mozemy potraktowa¢ metaforycznie jako figure hybrydyzacji:
wielosci form, ksztattéw, dZwiekdw, obrazéw, jako mnogos$¢ réznic, zatarcie granic,
doswiadczenie transgresji; $wiat, w ktérym kazdy moze sta¢ sie Innym, wyproébo-
wac badzZ odrzuci¢ swa tozsamos$¢. Racje ma zatem Featherstone, widzac w jarmarku
znak ,utadzonego nietadu”, ,ludycznego pomieszania kodéw”, ,zerwania taficucha
znaczacych”?®. Prawa jarmarku, sprzyjajace estetyzacji wszystkiego, sg wyjSciem

129 A, Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pu-
cek, Krakéow 2005, s. 116-117.

130 F.R. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
red. i wstep. E. Domanska, Krakéw 2004, s. 408-412.

131 J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przel. S. Krélak,
Warszawa 2006, s. 8-9, 158-165.

132 F. Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplinski, [w:]
Postmodernizm..., s. 190-213.

133§, Slésarska, Idea jarmarcznosci..., s. 411 i nast.

134 J. Grad, Obyczajowo-ludyczny wymiar jarmarku, [w:] Karnawalizacja. Tendencje lu-
dyczne w kulturze wspétczesnej, red. J. Grad, H. Mamzer, Poznan 2004, s. 33.

135 M. Featherstone, Postmodernizm..., s. 328-332.
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poza kanon i normatywnos$¢ zaréwno sztuki, jak i samej komunikacji. David Carroll
o karnawale powie:

Pograniczny miedzy sztuka i zyciem, aktywny jednoczesnie w obu sferach i rozdzie-
lajacy je od siebie, karnawat to uprzywilejowany chronotop przejscia miedzy nimi,
przestrzen i czas ich dialogu3°.

Alternatywne wobec kodekséw spotecznych i estetycznych odczuwanie i kre-
owanie $§wiata cyberprzestrzeni przybiera formy typowe zaréwno dla jarmarku,
jak i dla ,wolnej gry karnawatu”, w ramach ktérej zawieszone i odrzucone zosta-
ja restrykcyjne zasady sensu i porzadku realnosci. Czas karnawatowej gry sprzyja
szczegOlnej, ahierarchicznej interakcji gtoséw i jezykéw, odwraca i reorganizuje re-
lacje komunikacyjne, relacje wspoélnoty i przynaleznosci'®”. Wzmacnia range tego,
co powszechne i masowe, co stuzy wspoélnotowemu, ,biesiadno-jarmarcznemu”
kreowaniu przestrzeni praktyk sensotworczych. Mnozeniu i rozproszeniu znaczen
towarzyszy zaposredniczenie i niejednoznaczno$¢, destabilizacja wzoréw tozsa-
mosci, btazensko-ironiczna zabawa w ,ja i (nie)ja” (semantyka maski), teatraliza-
cja i widowiskowo$¢ wtasciwa kulturze spektaklu'®®. Nowe mutacje technokultury
wykazuja cechy, odsytajace nas do realiow rzeczywistosci karnawatowej: nieogra-
niczone taczenie ,wszystkiego z wszystkim”, elastycznos$¢ tozsamosci i anonimo-
wo$¢, zrownanie statusu uzytkownikéw, przekraczanie ograniczen przestrzennych,
rozciagliwos¢ i zageszczenie czasu, pograniczne, transgresyjne stany Swiadomosci
uczestnikow wirtualnej wspolnoty'*°. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze karna-
wat wspotczesnosci trwa bezustannie, czynigc nas aktorami/uczestnikami global-
nej ,wolnej gry”. Wszak - jak pisze David Carroll:

karnawatowo$¢ jest raczej nierzeczywistym, fikcyjnym, teatralnym elementem
historii i spoteczenstwa (dyskursu), sprzyjajacym roztaczaniu krytycznych per-
spektyw na spoteczng rzeczywisto$¢. [...]. Dramatyzuje warunki poczatkowe - ko-
nieczno$¢ wszelkiego krytycznego zakwestionowania spoteczenstwa - odgrywajac

136 D. Carroll, Narracja, heterogenicznos¢ i kwestia polityczna, przet. M. Adamiak, [w:]
Ja-Inny..., s. 476.

137 Alternatywne wspolnoty afektalne, powstajace jako efekt ,neotrybalizmu” i ,glo-
kalizacji”, tworzg spotecznos$ci zrodzone pomiedzy Swiatami struktur panstwowych i insty-
tucjonalnych a przestrzenia integracji spoteczenstw w oparciu o subkultury, na przyktad
Internetu. Dla takich doraznych wspoélnot ,nowe media funkcjonuja jako $wiaty posrednie
(interspace), przej$ciowe miejsca spotkan ludzi egzystujacych réwnoczesnie/réwnolegle
w innych rzeczywistosSciach spotecznych, kulturowych, medialnych”, A. Ogonowska, Twdércze
metafory medialne. Baudrillard - McLuhan - Goffman, Krakéw 2010, s. 184.

138 Por. H. Basinger, Konteksty uczestnictwa w karnawale, przet. W. Dudzik, [w:] Karna-
wat Studia..., s. 271-290.

139 Przejscie od $wiadomoéci (jezyk) w kierunku struktur nie§wiadomych (obraz) skta-
nia do refleksji, iz kultura wspétczesna jest kulturg dziecka, zyjacego w fantasmagorycznym
$wiecie iluzji, A. Sobol, Czaso-przestrzenie ,wirtualne” - co teksty kulturowe méwiq nam o ,ak-
tualnej” kondycji cztowieka? [w:] Liternet..., s. 47-49 i 53-55.
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heterogenicznos¢, ktorej zadna teoria spoteczna czy literaturoznawcza, zadna es-
tetyka, zadna ,nauka” [...] nie moze lekcewazy¢ ani sttumi¢, nie narazajac sie na
nabycie cech dogmatycznych i autorytarnych, ktére karnawatowa parodia wywréci
na nice'*’,

Zmedializowana przestrzen praktyk kulturowych i poznawczych tworzy spo-
teczne fikcje, ktore karnawat tylko odstaniat jako mozliwos¢ alternatywnych form
relacji spotecznych, pokazujac, Ze poza gra nie sg one mozliwe. Kultura symulacji na-
tomiast owq teatralng fikcjonalno$¢ czyni rodzajem nadrzeczywisto$ci, ktéra podko-
puje grunt pewnos$ci pod samym terminem rzeczywisto$¢. W cyber-wirtualnej krai-
nie sztucznego raju, postmortalnej iluzji karnawatowa gra w spoteczna fikcje trwa.

Mozemy zapyta¢ zatem: czy opisywana przez Lva Manovicha kultura interfej-
su'* jest technologicznym rezerwatem marzenia, zawtaszczajacym podmiotowos¢
i wyobraZnie, a przekraczanie fantazji automatycznym efektem cyberdoswiadcze-
nia? Nie aspirujac do wskazania jednoznacznych rozstrzygnie¢, warto w tym miej-
scu przywota¢ stanowisko Slavoja Zizka, ktéry widzi w cyberprzestrzeni i prakty-
kach artystycznych w jej obszarze miejsce spotkania z ,noumenalng Jaznig” i ,Inng
Sceny”, a takze mozliwo$¢ konkretyzacji radykalnie odpodmiotowionych fantazji,
uwolnionych i ,0swojonych” w obszarze cyberrzeczywistosci'*.

Nie wolno nam zatem pomija¢ faktu, ze wieloznakowo$¢ czy multimedialno$¢
przekazéw artystycznych dojrzewa w aurze niepokojéw o kres kultury stowa i pisma,
ktérych miejsce zajmuje wszechpanujaca ,teleliteratura” jako produkt konsumpcji
i rezimu technokultury!*. Kulturowe multiwersum obejmuje wielos¢ $wiatéw do-
$wiadczanych jednoczesnie, ale pozbawionych korelacji, ptaszczyzny odniesienia czy
reprezentacji. Nieznajacy granic proces multiplikacji znosi wszelkie podziaty i sprzy-
ja odréznicowaniu. Rzeczywisto$¢ staje sie obrazem, a obraz rzeczywistos$cia:

[..] mediologia przemienia Zycie w konsumowanie, konsumowanie w zna-
czenie, znaczenie w fantazje, fantazje w rzeczywistos¢, te zas z kolei w rzeczy-
wisto$¢ wirtualng, a zamykajac krag z powrotem, przetwarza rzeczywisto$¢
na prawdziwe zycie, tak Ze zaciera sie granica miedzy rzeczywisto$cig wir-
tualng a jej wirtualng odmiang. W gruncie rzeczy zamazujg sie wszelkie granice'**.

kkk
Puentujac préby analizy problemoéw transgresyjnego charakteru kultury, wyra-

zonego w przekraczaniu granic tekstowosci, literackosci, wyrazalnoSci i niewyrazal-
nosci, struktury i jej marginaliéw, pragne odwotac sie do zasugerowanego na wstepie

140D, Carroll, Narracja..., s. 482. Pojecia ,wolnej gry karnawatu” uzywam za tym autorem.

141 Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przel. P. Cypryanski, Warszawa 2006,
s. 147-157; P. Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikacji, Wroctaw 2010, s. 82—
113i117-120.

142§ 7izek, Przeklenstwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wroctaw 2009, s. 261-263.
143 B R. Barber, Dzihad kontra McSwiat, przet. H. Jankowska, Warszawa 2013, s. 184-210.
4% Tamze, s. 131-132.
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zalozenia, wedle ktérego wszystko, co kulturowe nosi w sobie zaréwno limitacyj-
nos¢, systemowos¢ i cato$ciowo$¢, jak i radykalng ich negacje. Kazdy bowiem sys-
tem odnajduje swa forme kontestacji. Etnolog i socjolog francuski Georges Balandier
dowodzi, Ze zawsze istnieja otwarte lub skryte formy protestu przeciwko panujacej
strukturze hierarchicznej. Istotne jest jednak, aby w imie ,antropologii kontestacji”
rozpoznac ,kontrpartyture w partyturze Kulturowej: dynamizm w strukturze”**.
W swym projekcie filozofii kultury Lidia Wisniewska proponuje, by przyja¢ tez per-
spektywe odwrotna: w kontrpartyturze rozpoznac partyture, a w dynamizmie struk-
ture. Pozwala to przywotaé celne sformutowanie badacza rytuatéw przejscia i twor-
cy koncepcji liminalno$ci Victora Turnera, ktéry stwierdzit: ,Cztowiek rozwija sie
dzieki antystrukturze, a trwa dzieki strukturze”!*¢. W duchu tak pojetej antropologii
wszelka inno$¢, alternatywnos$¢ czy antysystemowos$¢, niczym ,kontpartytura kultu-
rowa”, wprowadza tworczy element , antropologicznej kontestacji”, nie pozwala - jak
twierdzi Jean Baudrillard - ,,powtarzac siebie w nieskoniczonos$¢”1*".
Komparatystyczny projekt filozofii kultury dowodzi, Ze opozycje catosci i czesci,
ciggtosci i nieciggtosci, zamknietosci i otwartosci, struktury i antystruktury, rozbi-
cia i scalenia ,stykaja sie na wspdlnej osi, co dotyczy takze opozycji strukturalizmu
i poststrukturalizmu”!*8, wzajemnego przecinania sie perspektyw statyki zewnetrza
i dynamiki wnetrza, akceptowania wspotistnienia stato$ci i zmiany. Wedtug tych za-
tozen ,procesualnosé i trwanie (wedtug Turnera: antystruktura i struktura) wyraz-
nie sktadaja sie na podstawowg dwuaspektowos¢ - nie tylko cztowieka”'*, ale catej
kultury. Jej ewolucja zaktada bowiem istnienie miejsc progowych, gdzie antystruktu-
ra jest okresowo przeksztatcana w strukture, a struktura w antystrukture!*.
Przemiana struktury w antystrukture odsyta nas do przywotanej idei karna-
watu, ktérej jezyk i rytuaty definiuja nurt wspoétczesnych przemian kulturowych.
Wpisane w tak akceptowang dzi$ ludyczno$¢ przekraczanie czy wrecz znoszenie
granic, ,przenoszace cztowieka w ahierarchiczng rzeczywisto$¢ wesotej wzgled-
nosci”, okresla stan wspotczesnej kultury i cywilizacji, ktéra ,karmi sie antyko-
deksem odwrdcenia, detabuizacjg $wieto$ci, estetykg blazeniskiego spektaklu”*>..

145 G. Balandier, tad tradycyjny i kontestacja, [w:] Tradycja i nowoczesnos¢, wyb. J. Kur-
czewska i J. Szacki, wstepem opatrzyt ]. Szacki, przet. T. Gosk, P. Kuczynski, J. Kurczewska,
H. Mokrzycka, D. Niklas, U. Niklas, ]. Szacki, K. Zoon-Pasternak, Warszawa 1984, s. 184.

16V, Turner, Przedstawienie w Zyciu codziennym, Zycie codzienne w przedstawieniu, [w:]
tegoz, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przet. M. ]. Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 191.

147 1. Baudrillard, Przejrzystos¢ Zta..., s. 191.

148 1, Wisniewska, Miedzy Bogiem a Naturq. Komparatystyka jako filozofia kultury, Byd-
goszcz 2009, s. 379.

149 Tamze, s. 381.

150V, Turner, Metafory antystruktury w kulturze religijnej, [w:] tegoz, Gry spoteczne, pola
i metafory. Symboliczne dziatanie w spoteczenstwie, przet. W. Usakiewicz, Krakéw 2005, s. 239.

151 Cyt. za: M. Kowalczyk, Profanacje, detronizacje, odwrdcenia - karnawalizacja chrzesci-
janskiego sacrum w sztuce wspdtczesnej, [w:] Granice..., s. 132 i nast.; Por. W. Mezger, Obyczaje
karnawatowe i filozofia btazernstwa, przet. W. Dudzik, [w:] Karnawat. Studia..., s. 151-174.
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Warto jednak pamieta¢, ze tworzywem swoiscie kontrkulturowej idei karnawatu
jest kultura oficjalna (wysoka), a sama jego idea stuzy i dookres$la kulture jako ca-
to$¢. Wydaje sie to jasne przy uznaniu faktu, ze kazda kontrkultura jest koniecznym
elementem i czescig kultury realizowanej w skali makro. Wedle dociekan filozo-
féw kultury i komparatystéw, z natury rzeczy skupionych na istocie tego, co opi-
suje dynamike przejs$¢, kulture da sie definiowac jako miejsce konfrontowania sie
przeciwnosci i réznic. Idac tym tropem, mozemy sadzi¢, ze o ile zasada kultury jest
wewnetrzne uporzadkowanie, systemowos¢ i forma, to ,zjawiska kultury nieroz-
dzielnie zwigzane s3 z kontrkulturowymi (kumulujacymi sie w ptynnosci, przej-
$ciu i zmianie). [...] Nie da sie oddzieli¢ tego, co kulturowe (struktura, system) od
tego, co kontrkulturowe. Kultura moze zatem przechodzi¢ w kontrkulture, struk-
tura w kontrstrukture i odwrotnie”!*2. Obraz wspotczesnej kultury to zatem z jed-
nej strony spetnianie sie zasady coincidentia oppositorum, z drugiej — swobodna
taczliwo$¢ heterogenicznych obszaréw, gatunkéw oraz jezykoéw ludzkiej ekspre-
sji i aktywno$ci. Takie spojrzenie pozwala przyjac stusznos$¢ diagnozy Wojciecha
J. Burszty, ze obecnie kultura przybrata posta¢ ,wielkiego konstruktu wybranych
elementéw rzeczywistego dziedzictwa kulturowego, warto$ciujacych zabiegow
i subiektywno-spotecznie tworzonych hierarchii warto$ci: kultura jest to, co ludzie
chcg, aby nig byto”153,

Wspétczesny globalizm cywilizacyjno-kulturowy stanowi - jak trafnie podkre-
$la Max Scheler - konieczna faze rozwoju ludzkosci, polegajaca na zacieraniu sie
przeciwienstw. Zanik granic dotyczy obszaréw tozsamosci ptci, wieku, narodowo-
$ci, porzadku klasowo-ustrojowego, politycznego, cywilizacyjnego, a takze dawnych
podziatéw miedzy wiedza fachowq i ksztatceniem cztowieka a globalnoscig infor-
macji, miedzy duchowo-intelektualnymi wartos$ciami kultury wysokiej a jej stry-
wializowanym, ludycznym modelem, w obrebie ktérego, jak stwierdza Max Scheler,
,bogowie zycia zdetronizowali bogéw ducha”'**. Zgodnie z mys$leniem Schelera,
karnawalizacja kultury przejawia sie w praktykach , 0d-sublimowania” i ,,od-reflek-
syjnienia”, ktéorym towarzyszy transestetyczny rozpad kodéw, wyjscie poza histo-
rie, poza etyke, poza czas. W §wiecie opartym na prawach karnawatu - jak doda-
je filozof - przestat obowigzywac tad opozycji binarnych, zanikty granice miedzy
irracjonalnym a racjonalnym, dionizyjskim a apollinskim, miedzy filozofig zycia
a filozofig idei. Rewolte natury, jaka stata sie udziatem kultury ponowoczesnej,
filozof uzasadnia reakcja na powtarzalne w dziejach cywilizacji fazy ascezy, inte-
lektualnego rezimu, przesadnego apollinizmu. Fazowa zmiennos$¢ paradygmatow
kultury - zdaniem Schelera - odstania powtarzalno$¢ proceséw cyklicznego wyzwa-

152 L. Wisniewska, Kultura i kontrkultura (w perspektywie mitéw i paradygmatéw), [w:]
Granice..., s. 343-345 i nast..

153 W. ]. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998, s. 154.

154 M. Scheler, Cztowiek w epoce zacierania sie przeciwienistw, [w:] tegoz, Pisma z an-
tropologii filozoficznej i teorii wiedzy, wstep i przektad S. Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa
1986, s. 210 i nast.
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lania sie z wewnetrznych wiezéw zaréwno skrajnie dionizyjskiego, barbarzynskie-
go witalizmu, jak i apollinskiego ascetyzmu. Stad wspotczesne ,od-refleksyjnienie”
mozna traktowac jako ,zrodzony z nadmiaru refleksji, pociag do prymitywizmu,
kontr-ideat dla kultury ducha”**°, Zacieranie sie réznic to takze proces krzyzowania,
przenikania sie paradygmatdéw, a wiec braku jednoznacznych diagnoz na temat kon-
dycji cztowieka i jego etycznej wiezi ze sferg uniwersum kulturowego.

Transgression and liminality of a text.
Between the aesthetics of a fragment and the “carniva

I"

of the transmedia

Abstract

The texts is an attempt to make a cross-sectional study of the philosophy and aesthetics of
afragmentin the literature-history evolution of the phenomenon, from the Romantic “opening
of a work”, “a form in motion”, the concept of the “grainy nature” of style and separation
of the relation of a part to the whole, through the mosaic, collage nature of performing the
idea of fragmentation in the arts of Modernism, to the norms of post-modern affirmation of
the phenomenology of «fragmenting». In the space of different meanings the author tries to
find those that most strongly define the language of the post-modern culture. The core of the
theoretical-literary discussion is a broadly understood dialectics of the whole and of a part as
considered paradigmatically, that is as the patterns and models of description, interpretation,
the strategy of thinking and creating (the “sense of chaos” and the classical “idea of order”),
and the peculiarly understood philosophy of culture, whose aesthetical, epistemological, and
axiological dimension is signed by a broadly understood idea or break-up and disintegration,
unpredictability, incoherence, inconclusiveness, nonlinear shapes. The discussion of the
poetics of a fragment concerns the problems such as: the formal-aesthetic status of a work-
fragment, the relationship between the fragment and the whole (unity and partiality), and the
nature of the oppositions: unity-multiplicity, whole-detail, finiteness-infinity, point-universe,
different dimensions and functions of fragmentality (aesthetical-cognitive, axiological,
structural-composition, genologic, and interpretational).

Key words: text, signs, hipertextuality, fragment, transgression, liminality, inexpressibility,
incoherence, inconclusiveness, chaos, order, identity, subjectivity, modernism, postmodern-
ism, deconstruction, multi-media, hybridity, convergence
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155 Tamze, s. 206-214.
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Vanitas.
Ruina jako przestrzen (bez)graniczna

To prawie nieistniejace istnienie jest raczej quasi nihil niz nihil,
raczej mniejszym bytem, niz niebytem.

Miedzy niczym, a prawie niczym

jest nieskonczona odlegto$c¢t.

Jezeli architektura uciele$nia idee, to ruina niezwykle mocno dziata na wy-
obraznie cztowieka wychowanego w eurocentrycznej tradycji. Jest ona bowiem re-
prezentacja pozostatosci tego, co utracone. Jej obraz, jako ,zwyciezonego trupa” (de-
feated corpse), odsyta nas do ujecia, w ktorym elementy ideologiczne dominujg nad
architektonicznymi sladami? Rozwazania na temat ruiny zawsze zawierajg w so-
bie refleksje nad historia: nad ujeciem i naturg chwili, zdarzeniem, przemijaniem,
znaczeniem przesztosci, jej wptywu na to, co obecne. Najbardziej enigmatycznym
aspektem procesu ruinizacji jest ten, ktory odwotuje sie raczej do przysztosci niz
przesztosSci ruiny bowiem, jak sugeruja artysci i badacze, sa naznaczone wieloma
mozliwo$ciami, nawet je$li te obietnice sg utopijne?. Svetlana Boym pisze:

Ruiny zmuszaja nas do zastanowienia sie nad tym, jak mogta wyglada¢ przesztos¢,
oraz jak moze wyglada¢ przyszto$¢, ktora jeszcze nie nadeszta, kuszac nas i zwo-
dzac utopijng nadziejq ucieczki od nieodwracalnosci uptywu czasu*.

Ruina jako kategoria estetyczna pojawia sie dopiero w renesansie. Wcze$niej
w mysli chrzescijanskiej antyczny Rzym, jako siedziba Papieza, uznany zostat za

1 V. Jankélevitch, Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwotalnos¢ nieodwracalnosci, [w:]
Wymiary Smierci, red. S. Rosiek, Gdansk 2010, s. 343.

2 C.G. Moya, Ruins, http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/ht-
ml/r/ruins/ruins-cristian-gomez-moya.html (dostep URL: 20 listopada 2014).

3 B. Dillon, Introduction. A Short Story of Decay, [w:] Ruins (Documents of Contemporary
Art), red. B. Dillon, The MIT Press, Cambridge 2011, s. 18.

* S.Boym, Ruins of the Avant-garde, [in:] Ruins of Modernity, (ed.) ]. Hell, A. Schonle, Duke
University Press, Michigan 2010, s. 58. Zob. réwniez S. Boym, Ruinophilia: Appreciation of
Ruins, http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/
ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html (dostep URL: 20 listopada 2014).
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wieczne miasto, stolice §wiata. Jego upadek przedstawiatl zatem nie historyczna
zmiane czy zalamanie systemu witadzy, lecz po prostu koniec $wiata jako punkt
zwrotny przed nastaniem Niebianskiej Jerozolimy. Ruiny stanowig w tym wypadku
szczeg0lna przestrzen graniczna: wszystko co ludzkie obréci sie bowiem w pyt, gdy
zabrzmia traby anielskie, na ruinach swiata doczesnego powstanie natomiast nowe
miasto, symbolizujace Krélestwo Boze na ziemi. Jak czytamy w Apokalipsie $w. Jana
(16,19-21,5):

A wielkie miasto rozpadto sie na trzy czesci i miasta pogan runety.

[ wspomniat Bég na Wielki Babilon, aby mu da¢ kielich z winem swego zapalczywe-
go gniewu [...].

Potem ujrzatem niebo nowe i ziemie nowa, bo pierwsze niebo i pierwsza ziemia
przeminety i morza juz nie ma.

I Miasto Swiete - Nowe Jeruzalem ujrzatem zstepujace z nieba od Boga, przystrojo-
ne jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swego meza.

[...] I rzekt Zasiadajacy na tronie: ,Oto wszystko czynie nowe”®.

Renesansowa poezja wprowadzita ruine jako estetyczna koncepcje w ramach
swoistej nobilitacji ruin antycznych. Roland Mortier ttumaczy, dlaczego poetyka
ruin, zogniskowana szczegélnie na autentycznych lub fikcyjnych wtoskich pozosta-
tos$ciach architektury, zyskata popularno$¢ w Europie w XVIII i XIX wieku. Wsrod
innych przyczyn badacze przede wszystkim wymieniaja kulminacje Grand Tour.
Pomimo rozwoju turystyki masowej w XIX-tym stuleciu, fascynacja klasycznymi ru-
inami nie wygasta®. Jak pisze Christopher Woodward w ksigzce In Ruins:

To wtasnie cien, jaki rzucajg pozostatosci architektury starozytnej, stanowi najgteb-
sze zrdédio fascynacji ruinami w kulturze zachodniej. Kazde nowe cesarstwo, mo-
carstwo czy metropolia moze sie ogtasza¢ nastepcg Rzymu. Ale skoro rozpadt sie
taki kolos jak Rzym, to dlaczego podobny koniec nie miatby by¢ udziatem Londynu
czy Nowego Jorku?”

Do konca osiemnastego stulecia ,ruin lust” stat sie rozpoznawalnym elemen-
tem kultury europejskiej, natomiast w dyskursie filozoficznym i estetycznym na
state zagoScity takie kategorie, jak wzniosty, malowniczy czy gotycki. To zatem no-
woczesno$¢, w bardzo szerokim ujeciu, uznawana jest za epoke, ktéra wynalazta,
wyprodukowata ruiny i jednocze$nie je w szczeg6lny sposéb ustrukturyzowata.
Julia Hell i Andreas Schonle we wprowadzeniu do ksiazki Ruins of Modernity pisza,

5 Cyt. za: Pismo Swiete. Stary i Nowy Testament, red. ks. M. Peter, ks. M. Wolniewicz,
Poznan 2008, s. 1797-1806.

¢ Zob. B.C. Swaffield, Rising from the Ruins: Roman Antiquities in Neoclassic Literature,
http://www.cambridgescholars.com/download/sample/60295 (dostep URL: 20 listopada 2014).

7 Ch. Woodward, In Ruins, Vintage, London 2002, s. 2-3. Rzymskie Koloseum stanowi
chyba najbardziej znany archetyp ruin klasycznych. Jego popularnos¢ pokazuje chociazby
przyktad zdegradowanego Detroit, w ktérym zrujnowany dworzec gléwny jest nazywany
wspotczesnym Koloseum.
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Ze ruiny, zaréwno te oryginalne, jak i wytworzone na potrzeby przemystéw kultu-
rowych, odgrywaty podobna role w réznych okresach, ale zdecydowanie to rewolu-
cja jest tym procesem, ktory nieodtacznie produkuje retoryke ruinizacji kultury. Te
szczegOlne Slady w kulturze miasta, czyli pozostatosci architektury, ktére utracity
swoja funkcjonalnos$¢ i znaczenie, moga by¢ zatem analizowane z uwagi na ich r6zne
cechy: historyczne, estetyczne czy polityczne. Wyobrazenie ruin przywodzi na my$l
nie tylko budynki, ktére byty ich pierwowzorami, ale réwniez, jak podkreslajgq Hell
i Schonle, transhistoryczna ikonografie rozpadu i katastrofy, olbrzymie wizualne
archiwum procesu ruinizacji kultury. W erze dominujacej wizualno$ci ruiny staty
sie wlasciwie wszechobecne. Badaczy interesuje réwniez sama natura historii jako
wiecznego cyklu, mit postepu, apokaliptyczne wizje konca spoteczenstwa i kultu-
ry. Jesli weZmiemy pod uwage wielo$¢ tych refleksji, to proces estetyzacji ruin jest
czym$ nieuniknionym®. Brian Dillon w ksigzce Ruins. Documents of Contemporary
Art réwniez zwraca uwage na fakt, ze czasy wspotczesne sg szczeg6lne, jesli cho-
dzi o skale i znaczenie procesu ruinizacji. W ostatnich latach wielu artystéw i ba-
daczy skierowato swojg uwage na tematyke i wyobrazenia rozktadu, zniszczenia
i destrukcji. Ich szczegbélnym zainteresowaniem ciesza sie zaré6wno pozostatosci
budynkéw i innych wytworéw cztowieka uwazane za relikty minionych stuleci, jak
i architektura porzucona niedawno®.

Do wszechobecnosci ruin w kulturze wspétczesnej odnosi sie réwniez wspo-
mniana juz Boym, piszac, ze poczatek XXI wieku charakteryzuje szczeg6lna ruino-
filia, intelektualna i zmystowa fascynacja ruinami i procesem rozktadu. W erze cy-
frowej ruiny jako rzeczywiste obiekty jawia sie nam z jednej strony jako swoisty
»gatunek zagrozony wymarciem”, z drugiej za$ jako fizyczne uciele$nienie wspoétcze-
snych paradokséw. Boym podkresla, ze podczas gdy zniszczone budynki i architek-
toniczne fragmenty byty w kulturze od zawsze, ruinofilia to nowe zjawisko. Istnieje
historyczne zréznicowanie tak zwanego spojrzenia na ruiny, ktére rozumiemy jako
szczeg06lna optyke obrazujaca nasze nastawienie do zniszczonej architektury. W mi-
nionych wiekach spojrzenie to cechowata nostalgia, ktéra wspotcze$nie réwniez
utracita swéj tradycyjny status. Obecna ruinofilia nie jest jedynie neoromantyczna
niemocy i refleksja nad wnetrzem jednostki, a ruiny odkryte w péZnonowoczesnej
epoce nie s3 tylko objawem niedomagania kultury, zwtaszcza miejskiej, ale réwniez
miejscem nowych poszukiwan i produkcji znaczen'®.

Vanitas

Ruina to przestrzen przywodzaca na mys$l koncepcje vanitas. Termin ten, roz-
powszechniony dzieki barokowej poezji i sztuce, odsyta nas do rozpadu, rozktadu,
tymczasowo$ci oraz memento mori. W odniesieniu do architektury, jako klasycznego

8 J. Hell, A. Schonle, Introduction, [in:] Ruins of Modernity..., s. 1-5.
° B. Dillon, Introduction..., s. 10.
10 S. Boym, Ruins of the Avant-garde, [in:] Ruins of Modernity..., s. 58-59.
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wyobrazenia ruiny, rozpad oznacza oczywiScie stan negatywny. Stosowany jest
zamiennie z takimi pojeciami jak rozktad czy zniszczenie. Angielski termin decay,
powszechnie uzywany w anglojezycznej literaturze przedmiotu, oznacza réwniez
»gnicie”. Rozktad budynku wynika przede wszystkim z faktu, ze budynek z réznych
przyczyn przestaje by¢ uzywany. To ,wychodzenie z uzycia”, jak podkresla Zach
Fein w pracy The Aesthetic of Decay, moze by¢ albo formalne (dzieje sie tak wow-
czas, gdy budynek z jakich$§ wzgledéw nie moze juz spetnia¢ okreslonej funkcji),
albo wynika¢ z wyboru (budynek zostaje z roznych, indywidualnych wzgledéw po-
rzucony)!. Termin abandoned uzywany w literaturze anglojezycznej na okreslenie
wspbiczesnych ruin jest dla ponizszych rozwazan pojemniejszy. Oznacza bowiem
nie tylko ,porzucenie, opuszczenie, zaniechanie, przerwanie”, ale réwniez ,zapa-
mietanie”, ,pasje” oraz ,wyuzdanie”. To ostatnie, wydawatoby sie zupetnie nieade-
kwatne okre$lenie, okazuje sie uzyteczne, gdy przedmiotem rozwazan sa chociazby
wspbiczesne fotografie opuszczonych miejsc, ktoérych autorzy oskarzani sg o upra-
wianie ,pornografii z udziatem ruin” (ruinporn)*.

W przestrzeni uporzadkowanej i uregulowanej ograniczenia sg jasno wyznaczo-
ne. Bycie w miejscu oznacza rozpoznanie granic strukturalnych i znaczeniowych. Jak
dtugo ograniczenia sa respektowane, tak dtugo utrzymywane jest znaczenie prze-
strzeni jako czego$ produktywnego. W ten sposdb przestrzen miejska staje sie udo-
mowiona poprzez rozpoznanie nadanych jej znaczen. Jesli okreslona przestrzen jest
uznawana za produktywna, to przestrzen, ktéra kruszy/rozmywa te granice, ozna-
czona zostanie jako nienadajaca sie do uzytku lub w jaki§ inny sposéb zbyteczna.
Ruina jest z jednej strony szczegdlng przestrzenia marginalng, z drugiej za$ bezgra-
niczna, tymczasowa, do czego odsyta nas koncepcja vanitas, a jednoczesnie w szcze-
g6lny sposéb funkcjonujaca poza czasem. Tak przynajmniej nazywaja ja miejscy eks-
ploratorzy, prébujacy ,filozoficznie” uzasadnié potrzebe odkrywania zdegradowanej
architektury. Eksplorowanie i fotografowanie miejsc opuszczonych w przestrzeni
miasta wigze sie, jak czytamy w albumie Beauty in Decay, z poszukiwaniem odpo-
wiedniego miejsca do medytacji i kontemplacji, przestrzeni istniejacych poza czasem
zycia miasta i jednocze$nie poza klasycznie pojetym miejscem, rozumianym jako
punkt na mentalnej mapie codziennych aktywnosci uzytkownikéw miejskiej prze-
strzeni®3. Ruiny, jako przestrzenie ciszy i metafora wspoétczesnych marnosci, idealnie
spetniajg swoje zadanie. Nie bez powodu zatem Michael Roth stawia teze, Ze tylko
w $wiecie zsekularyzowanym - a w takim, jak sie wydaje, obecnie zyjemy - ruiny
moga stac sie obiektem uznanym za przedmiot fascynacji i kontemplacji.

11 Z. Fein, The Aesthetic of Decay: Space, Time and Perception, University of Cincinnati
2011,http://zfein.com/architecture/thesis/thesis.pdf (dostep URL: 20 listopada 2014), s. 4.

12 Zob. np. M. Christopher, Confessions of a Ruin Pornographer, http://www.abandone-
damerica.us/news55593.html (dostep URL: 20 listopada 2014).

13 RomanyWG, Beauty in Decay: The Art of Urban Exploration, Carpet Bombing Culture,
2011 (album nie posiada numerowanych stron).

14 Za: ]. Hell, A. Schonle, Introduction..., s. 5.
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Bez-graniczno$¢ ruiny wynika roéwniez z faktu, Ze ruina jako koncepcja nie od-
nosi sie jedynie do fizycznej konstrukcji, ale réwniez do kazdego ludzkiego dzia-
tania oraz wymiaréw egzystencji (cielesnej i duchowej), co sprawia, ze w jakims$
sensie staje sie pojeciem wedrujacym, nieograniczonym jedynie do dyskursu miej-
skiego. Z jednej strony jest bowiem symbolem zanikania architektury jako fizycz-
nego obiektu czy dziatan spotecznych wynikajacych z procesu jego uzytkowania,
z drugiej natomiast odsyta w ramach kontemplacji i namystu do stawiania pytan
egzystencjalnych, czesto fundamentalnych. Obszar graniczny, jakim bez watpienia
jest ruina, prowokuje réwniez pytania graniczne: kontrowersyjne albo w zasadzie
nierozstrzygalne, o czym $wiadcza chociazby intelektualne zmagania badaczy, za-
fascynowanych ruinizacja wspétczesnej kultury. Vanitas ruiny pozbawione baro-
kowego, przedoswieceniowego kontekstu staje sie bowiem ambiwalentne, niewy-
ttumaczalne. Potwierdza to Hartmut Béhme, gdy pisze, Zze do epoki romantycznej
wilacznie kazda ruina jako obiekt architektoniczny miata swoje wlasne znaczenie,
ktére mozna byto rekonstruowac z perspektywy teologicznej, filozoficznej lub hi-
storycznej. Po tym okresie dyskursy te same ulegly symbolicznemu rozktadowi
oraz pojawita sie tendencja do uniwersalizacji znaczen przypisywanych wcze$niej
konkretnym ruinom. W dyskursach postromantycznych ruina przekroczyta granice
estetyczne, nie ma juz swojego miejsca i stata sie swoistym znakiem samego dyskur-
su'®. Metaforyczne ,wedrowanie pojecia” w zdecydowanym stopniu z jednej strony
poszerza, z drugiej natomiast komplikuje i rozmywa potencjat semantyczny i po-
znawczy ruiny jako kategorii. Przypomina ona raczej labirynt ambiwalentnych po-
je¢, takich jak: nigdy wiecej, jeszcze nie, juz nie, niemniej jednak, aczkolwiek. Ruina,
opuszczone miejsce, przypomina raczej parergon, gdyz, jak pisze J. Hills Miller:

Para jest prefiksem przeciwstawnym, wyznaczajacym zarazem blisko$¢ i dystans,
podobienstwo i rdéznice, wewnetrznos$¢ i zewnetrznos¢, [...] rzecz umieszczong
jednoczesnie przed i poza granicg, progiem i marginesem. [...] Rzecz jako para nie
tylko znajduje sie po obu stronach granicy dzielgcej wewnetrznos$¢ od zewnetrzno-
$ci: sama réwniez jest granicg, ekranem uczynionym z nieprzemakalnej membrany
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem®.

Gdy uwaznie przeczytamy ostatnie zdanie z powyzszego cytatu, kontrowersyj-
na teza postawiona przez Dylana Trigga, Ze w czasach ponowoczesnych nie ma juz
czegos$ takiego jak ruina, staje sie zrozumiata. Jego zdaniem bowiem ruina stata sie
jedynie ekranem, na ktory projektujemy wtasne wyobrazenia, leki i fantazmaty'’.
Jako miejsce poza-miejscem, poprzez swoja amorficzno$¢, nieokre$lonos¢ i swoista

15 H. Bohme, Die Asthetik der Ruine, [in:] Der Schein des Schénen, red. D. Kamper, Chr.
Wulf, Gottingen 1989, s. 287-304. Wersja on-line: http://www.culture.hu-berlin.de/hb/
static/archiv/volltexte /pdf/Ruinen.pdf (dostep URL: 20 listopada 2014).

16 Cyt. za: V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej,
przet. K. Thiel-Janczuk, Gdansk 2011, s. 37.

17 D. Trigg, The Aesthetics of Decay. Nothingness, Nostalgia and The Absence of Reason,
New Studies in Aesthetics, Peter Lang Publishing, New York 2006 (fragment dostepny on-
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niedefiniowalno$¢, umozliwia liczne kreatywne wizualizacje, metaforyzacje czy
kontekstualizacje. W efekcie koncepcja ruiny stuzy jako swoisty ,plac zabaw” dla
réznych spekulatywnych narracji i interpretacji, ktére w zasadzie méwia nam wie-
cej o autorze/obserwatorze niz o samej ruinie bedacej przedmiotem tych speku-
lacji'®. Zrujnowane obiekty architektoniczne sg bowiem, jak mozna powtdrzy¢ za
Schillerem, obiektami sentymentalnymi par excellence, przedmiotami dodatkowych
refleksji, znakami nieobecnosci. Ruina bardziej niz jakikolwiek inny obiekt archi-
tektoniczny wyzwala w jednostce ambiwalentne odczucia, pragnienia lub zmusza
do szczegblnych introspekcji. Zniszczony obiekt, wytwoér kultury, staje sie wspét-
cze$nie symbolem kultury jako ruiny. Ewidentnie odsyta nas do tego, co ,poza tek-
stem”, ktérym jest sam zrujnowany obiekt.

Juz/jeszcze ruina?

Kwestig sporng jest przede wszystkim graniczny moment, w ktérym uznamy,
ze konkretny obiekt jest juz ruing badz jeszcze nig nie jest. Andreas Huyssen pisze,
Ze w czasach p6Znej nowoczesnosci, gdy nawet pamie¢ staje sie towarem, brak juz
ruin, ktére mozemy nazwac autentycznymi®®. Badacze dzielg zatem ruiny na klasycz-
ne i wspotczesne, czyli te, ktére powstalty w epoce nowoczesnej. Pierwsze z nich to
przestrzenie wpisane w krajobraz miejski jako tematyzowana atrakcja turystyczna.
W tym wypadku dylemat, czy obiekt jest juz/jeszcze ruing, nie obowigzuje. Mowa
tu oczywiscie o budynkach i infrastrukturze, ktére stanowia swoiste pamiatki po
minionych epokach, kulturach czy cywilizacjach, dostepne dla wszystkich odwie-
dzajacych. Znaczenie danej architektury jako ruiny jest w tym przypadku niejako
,o0gotocone” i rozmyte ze wzgledu na jej utowarowienie. Jej historia jest bowiem
»przepakowana” i oferowana jako jeden z produktéw w procesie konsumpcji. Tim
Edensor nazywa takie ruiny stanowiskami archeologicznymi lub elementami krajo-
brazu kulturowego, ktore sa w szczegdlny sposéb zorganizowane dla umozliwienia
zaistnienia typowego doswiadczenia turystycznego®. To ruiny zdyscyplinowane,
poddane regulacjom, wyczyszczone i w pewien sposéb ujednolicone, szczegdélnie
w turystycznej wyobrazni. Estetyczne artefakty, ktérych wartosci nie tylko este-
tyczne zostaly niejako ugruntowane i w szczegélny sposéb udomowione w sferze
dziedzictwa kulturowego. Problem pojawia sie przede wszystkim wtedy, gdy pro-
bujemy zdefiniowac jako ruine wszystkie opuszczone budynki, nie bedace klasycz-
nymi pozostato$ciami architektury wpisanymi na liste kulturowego i historycz-
nego dziedzictwa. Tak zwane ruiny wspotczesne to przede wszystkim porzucona

line: https://www.academia.edu/6218534/The_Aesthetics_of Decay_Nothingness_Nostal-
gia_and_the_Absence_of Reason (dostep URL: 20 listopada 2014).

18 J. Hell, A. Schonle, Introduction..., s. 7.
19" A. Huyssen, Authentic Ruins. Products of Modernity, [in:] Ruins of Modernity..., s. 19.

20 T. Edensor, Industrial Ruins: Space, Aesthetics and Materiality, Oxford and New York,
Berg 2005, s. 841 95.
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architektura przemystowa (swoista mekka poszukiwaczy opuszczonych miejsc),
domy prywatne, szpitale i Swiatynie. Postrzegane sg one bowiem jako ,migawki na-
szego obecnego zycia, na ktore patrzymy tak, jakby wtasnie w danym momencie
przemineto, nie za$ jako martwe fragmenty jakiego$ minionego zycia, kultury czy
cywilizacji”?!. Ponadto wspoétczesne ruiny sa tak blisko terazniejszosci, ze moga stu-
zy¢ za potencjalne odbicie zar6wno przesztosci, tego co obecne, jak i przysztosci.

Czy zatem z jakichkolwiek przyczyn opuszczong i zapomniang przez ludzi do-
brze zachowang architekture, ktéra utracita swojg praktyczng i spoteczng funk-
cje, ale posiada jeszcze rozpoznawalny, pierwotny ksztatt, mozemy juz zakwalifi-
kowa¢ jako ruine? Z drugiej strony, czy przystowiowa sterte kamieni, bez zadne-
go rozpoznawalnego ksztattu, rowniez mozna nazwaé ruing? Relikt méwi nam
o tym, Ze oryginalne status, wlasciwy stan rzeczy zakonczyt sie, ale jednak co$
jeszcze pozostato, gdyz jak zaznacza Russell Berman, co$ musi bowiem pozostac,
aby$my mogli mowi¢ o ruinie??. Hell i Schonle zadajg wobec tego pytanie, na kto-
re bardzo trudno jest udzieli¢ odpowiedzi: w ktérym momencie ruina sie zaczyna,
a w ktorym konczy?? Gdzie jest zatem architektoniczna granica zdegradowanego
obiektu i semantyczna granica pojecia? Ruina ucielesnia bowiem zbiér czasowych
i historycznych paradokséw. Musza by¢ zatem konkretne powody, dla ktérych po-
szczegdllne struktury nazwiemy ruing, a inne po prostu stertg kamieni*.

Mozna zatem mnozy¢ watpliwos$ci i pytac dalej, czy ruina to obiekt, czy moze ra-
czej proces??® Semantyczna nieokreslono$¢ ruiny potegowana jest gtéwnie przez jej
amorficzno$¢. Ksztatt budynku zmienia sie bowiem wraz z uptywem czasu. Wielo$¢
popadajacych w ruine wspoétczesnych budynkéw warunkowana jest przede wszyst-
kim materiatem, z ktérego sg wykonane. Georg Simmel w klasycznym juz eseju o ru-
inie pisze, Ze mury poddawane s3 dziataniu tych samych sit naturalnych, ktére po-
woduja procesy wegetacji, erozje, wietrzenie, zapadanie sie skat czy nadaja ksztatt
gorom?®. Gdy zmienia sie ksztatt budynku w czasie procesu rozktadu, ruinizacja jest
bardziej oczywista. Inaczej niszczeje architektura wykonana z wapienia i piaskow-
ca, inaczej z betonu. Co zatem poczac¢ z obiektem, ktory juz nie stuzy cztowiekowi,
a jeszcze nie ulegt jakiemukolwiek procesowi fizycznego rozpadu, widocznego na
pierwszy rzut oka? Jak zaznacza Rose Macaulay, nowe ruiny nie tylko nie zmienia-
ja czesto swojego ksztattu, ale réwniez nie pokryly sie jeszcze patyna, wywotang
przez dziatanie sit naturalnych, miedzy innymi rozrastajacy sie bez zadnej kontroli
bluszcz oraz inng roslinno$¢. ,Nie staly sie jeszcze krélestwem jaszczurek, nietope-
rzy, sOw, wezy czy gryzoni, tak jak ma to miejsce w przypadku starych ruin”. Brak

21 RomanyWG, Beauty in Decay...

22 R. Berman, Democratic destruction, [in:] Ruins of Modernity..., s. 105.
23 ]. Hell, A. Schonle, Introduction..., s. 6.

24 B. Dillon, Introduction..., s. 11.

%5 . Hell, A. Schonle, Introduction..., s. 6.

%6 G. Simmel, Ruina. Préba estetyczna, [w:] tegoz, Most i drzwi. Wybdr esejéw, przet.
M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. 171.
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tej, pod réznymi wzgledami upiekszajacej, patyny sprawia, Zze nowe ruiny, pokryte
jedynie sadza lub kurzem, sag w jakims$ sensie ,nagie” i surowe, brak w nich jakiego-
kolwiek zycia. W tym wypadku jedynym zapachem, ktéry §wiadczy o ruinizacji, jest
zdaniem Macaulay zapach $mierci?’.

Vanitas ruiny: Smier¢ miejsca

W kulturze chrzescijanskiej ruina symbolizuje réwniez rozktad ciata, postrze-
gany jako wstep do zmartwychwstania i otrzymania ciata nowego, tym razem wiecz-
nego. Przekroczenie granicy $mierci niesie obietnice zupetnie innego zycia. Ruiny
architektoniczne stanowia zatem doskonatg wizualizacje tego procesu. Czesto
bowiem przyréwnywano je do szkieletu, pozostatosci cielesnych. Im wspanialszy
gmach, ktory ulegt destrukcji, tym skuteczniej jego szkielet przywotywat na mysl
jatowos$¢ ludzkich dziatan i potege metafory zycia na ziemi jako marnosci?®. W takim
kontekscie dla cztowieka wierzacego ruina nie jest symbolem konca, lecz poczatku.
Przypomina, Ze ruinizacja jako proces to jedynie stan przejSciowy, granica zas jest
jasno okreslona. Cztowiek nie dazy bowiem do $mierci wiecznej, lecz do zbawienia.

W wypowiedziach fascynatéw ruin i wspétczesnych badaczy proceséw ruiniza-
cji aspekt $mierci w odniesieniu do opuszczonej i zdegradowanej architektury jest
wiodacy, ale jednocze$nie w ramach zsekularyzowanego dyskursu wzbudza wiele
watpliwosci. Simmel stawia sprawe jasno i méwi: ,ruina to siedziba zycia, ktéra zy-
cie juz opuscito”?’. Wedtug Witolda Piotra Glinkowskiego kazde miejsce zyje swoim
wlasnym rytmem, to znaczy rodzi sie, dojrzewa, starzeje sie i umiera, odchodzac
w niebyt i w niepamie¢®®. Waldemar Sliwczynski uwaza, ze ,to proces niejako na-
turalny - umierajg ludzie, zwierzeta, rosliny, wiec dlaczego wolne od tego zjawiska
miatyby by¢ budynki”®!, natomiast Russel Berman uzna ruine za cos$,

co w zasadzie jest martwe, ale nas dosiega, egzystuje obok nas, [...] 0znacza $mier¢
jakiego$ istnienia, ale jednocze$nie jako istniejacy obiekt angazuje nas w proces
przypominania, jako internalizacji i przezwyciezania $mierci. Kontemplujgc ruiny
ozywiamy to, co mineto, we wspomnieniach. Ruiny sg wobec tego talizmanem za-
pewniajgcym zmartwychwstanie®?.

Tak zwana $mier¢ miejsca jest problematyczna, gdyz w gruncie rzeczy nie wia-
domo doktadnie, w ktérym momencie i powodowana jakimi czynnikami zachodzi.
Pojecie ,$mierci” kojarzy sie przede wszystkim z nazywaniem najwazniejszej dla

%7 R. Macaulay, A Note on New Ruins//1953, [in:] Ruins (Documents of Contemporary
Art)..., s. 27.

28 Ch. Woodward, In Ruins..., s. 89.
2% G. Simmel, Ruina...,s. 175.

30 W.P. Glinkowski, Transcendencje codziennosci. Miejsca, spotkania, obsesje, 1.6dz 2008,
s.16-17, 164.

31 W. Sliwczynski, Topografia ciszy, Wrzeénia 2012, s. 5.
32 R. Berman, Democratic destruction..., s. 105.
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cztowieka formy skoniczono$ci. Stuzy czesto jako metafora konica zycia, jest tym, co
zmienia jego naturalny porzadek. Smier¢ jest przede wszystkim pewna realna oczy-
wisto$cia, z ktérg musimy sie zmierzy¢*?. We wprowadzeniu do Wymiaréw smier-
ci czytamy, ze o $mierci powiedziano i napisano juz dostatecznie duzo, w zwigzku
w tym nastgpita dewaluacja stéw o niej, podobnie jak i filozoficznych dywagacji na
jej temat. Gilles Ernst podkresla, ze definicja $mierci, na pozér tatwa do zrozumie-
nia, moze nawet banalna, wspotcze$nie okazuje sie problematyczna. Pojecie to jest
bowiem ktopotliwe wtasnie ze wzgledu na swoja rzekoma oczywistos¢, ktéra w spo-
s6b niewystarczajacy ,kamufluje catkowita p u s t k e stowa”. Dlatego $mier¢, jako
kategoria ogélna, znikneta, a zastgpili ja tylko albo az (umarli) i to o nich jedynie
warto (i trzeba) méwic3%. Czy powinni$my jednak traktowac opuszczone, zrujnowa-
ne miejsca jako szczeg6lnego rodzaju umartych? Ta w zasadzie niczym nieograni-
czona pojemno$¢ metafory wcale nie utatwia nam zrozumienia procesu zanikania
miejsca. Co bowiem pojawi sie, gdy zestawimy wspomniang przez Ernsta ,pustke
stowa” z pustka zrujnowanej architektury? By¢ moze ruinofilia jako zjawisko wpi-
suje sie po prostu w swoistg obsesje tematyka tanatyczna, fascynacje Swiatem ,od-
rzuconym”, wszelkim bytem ponurym i groznym. Gdyby nie ona, tematyka ruin po-
zostataby marginalna. Moze tez wynika¢ z zupetnie przeciwstawnego nastawienia,
czyli z trywializowania tematu, braku powaznego namystu nad $miercia i przedsta-
wiania tego granicznego zjawiska jako swoistego spektaklu.

Rozwazania o $mierci miejsca nabieraja szczeg6lnego znaczenia, gdy mamy do
czynienia z ruinami powstatymi w wyniku zdarzen nagtych: trzesien ziemi czy dzia-
tan wojennych. Wraz z catkowitym zniszczeniem miejsca nastepuje bowiem nagte
i nieprzewidziane zburzenie ludzkiego porzadku, ruiny zas stanowig nowy element,
ktéry przywotuje na mys$l ludzka brutalnosé, chaos i nienormalno$¢. Nalezy rowniez
zaznaczy¢, ze ruiny stanowig wéwczas metaforyczny przyktad $mierci gwattowne;j,
czy, jak chciatby Philip Aries, ,$mierci szkaradnej i nieprzystojnej”3s. Nedza ruin sym-
bolizuje woéwczas, jak chyba w zadnym innym przypadku, nedze i marno$¢ cztowieka.

Vanitas ruiny: amnezja

W ramach rozwazan o ruinach epoki nowoczesnej pojawia sie rowniez wat-
pliwo$¢, czy $Smier¢ miejsca, ktérym jest architektoniczna budowla, majaca swoje-
go autora, historie, ksztatt i tozsamos$¢, nastepuje dopiero w momencie fizyczne-
go unicestwienia budynku, czy tez ma miejsce znacznie wcze$niej, gdy zabraknie

3 Por. M. Bonowska, Przemijanie: Smier¢, pogrzeb i zZycie pozagrobowe w wyobrazeniach
mieszkaricow Pomorza Zachodniego na przetomie XIX i XX wieku, Poznan 2004, s. 9-10. Na
temat $mierci oswojonej zob. Ph. Ariés, Rozwazania o historii §mierci, Warszawa 2007 oraz
tegoz, Pie¢ wariacji na cztery tematy, [w:] Antropologia smierci. Mysl francuska, wyb. i przekt.
S. Cichowicz i ].M. Godzimirski, Warszawa 1993.

3 S, Rosiek, Stowo wstepne, s. 5 oraz G. Ernst, Smier¢ jako temat opowiadania: Dianus
George’a Bataille’a, [w:] Wymiary $mierci..., s. 227.

35 Ph. Aries, Cztowiek i $mier¢, przet. E. Bakowska, Warszawa 1989.
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codziennego do$wiadczenia zamieszkiwania danego miejsca? Innymi stowy, czy aby
mowié o $mierci miejsca, ktéorym jest architektoniczna budowla, wystarczy proces
zaniku jej pierwotnej formy czy réwniez, a moze przede wszystkim, zanik pamie-
ci o niej? Wedtug klasycznych wywodéw Yi-Fu Tuana, miejsce powstaje wskutek
ciggtego procesu doswiadczania przestrzeni, ktéra jest bardziej abstrakcyjna niz
miejsce. To, co na poczatku jest abstrakcyjne, staje sie miejscem w miare poznawa-
nia i nadawania wartosci. Miejsca, ktére tracg swoje ustalone znaczenia, przeksztat-
caja sie natomiast w anonimowa przestrzen. Doswiadczenie miejsca zwigzane jest
réwniez subiektywnym odczuciem uptywu czasu, dlatego abstrakcyjna przestrzen
lub miejsce odlegte charakteryzuje w pewnym sensie bezczasowo$¢3¢. Mozna zatem
zaryzykowac i stwierdzi¢, ze obiekt architektoniczny w procesie destrukcji/umiera-
nia w takim kontek$cie przestaje by¢ miejscem, a staje sie anonimowg przestrzenia
o nieostrych granicach i marginesach, przemijajacym fragmentem rzeczywistosSci
otoczonym obojetnoscig i milczeniem.

Ernst pisze, Zze w zwigzku z faktem, iz nie ma w czasach wspétczesnych ade-
kwatnego pojecia $mierci, jest natomiast prekonceptualny fakt, ktéry mozna na-
zwac nieistnieniem, pojawia sie kolejne intrygujace pytanie, co istnieje w ruinie, a co
jest nieobecne? Kiedy warto jeszcze ,rzuci¢ okiem” na zdegradowany, pozbawiony
swoich funkcji obiekt, majac na uwadze, ze moze to by¢ ta ,ostatnia chwila”, gdyz za
moment ruina przestanie istnie¢ i nikt juz nie bedzie o niej pamietal? Rozwazania
dotyczace zrujnowanych i opuszczonych budynkéw implikujga bowiem problematy-
ke tak zwanej ,,miejskiej pamieci” (urban memory). Mark Crinson pisze, ze ,miejska
pamie¢” moze by¢, po pierwsze, traktowana jak antropomorfizm (miasto/miejsce
w mie$cie posiada pamiec) lub, co jest ujeciem bardziej popularnym, zaktada, ze
miasto jest fizycznym krajobrazem oraz zbiorem obiektéw i praktyk, ktére umoz-
liwiaja przypomnienie tego, co przeszte i uciele$niajgq przeszto$¢ poprzez taczenie
w rézne sekwencje tego, co w mie$cie budowane, niszczone i odbudowywane?’.

Wtasciwie gdy mowa o opuszczonych miejscach, mamy do czynienia z tym, co
Claire Pajaczkowska nazywa ,miejska pamiecia, ale podmiejskim zapomnieniem”
(Urban memory/suburban oblivion)®, ale w tym wypadku powinni$my raczej od-
wrdci¢ kolejno$¢ i méwic o ,podmiejskiej pamieci/miejskim zapomnieniu”. W pa-
mieci miasta bowiem to miejsca objete charakterystyczna amnezja, zapomniane,
wykluczone ze zbiorowej pamieci mieszkanicow. Ruiny nowoczesne to miejsca
marginalne w sensie dostownym, ulokowane na przedmiesciach lub poza mia-
stem, lub w sensie metaforycznym, symbolicznym, przestrzen pomijana, omijana
wzrokiem, obchodzona z daleka lub po prostu wykorzystywana w ramach praktyk

36 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987,s.16,44i152-158.

37 M. Crinson, Urban Memory - an Introduction, [in:] Urban Memory. History and Amnesia
in the Modern City, ed. M. Crinson, Routledge, London and New York 2005, s. xii. Na temat ruin
wspotczesnych jako szczegdlnych miejsc pamieci zob. réwniez: M. Nieszczerzewska, Archi-
wum opuszczonych miejsc, ,Kultura Wspotczesna” 2011, nr 4.

38 C. Pajaczkowska, Urban Memory/Suburban Oblivion, [in:] tamze, s. 23.
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marginalnych, spotecznie nieakceptowanych. Edensor nazywa je swoistymi blizna-
mi, ,defektami krajobrazu”. W potocznej wyobrazni miejsca opuszczone to miejsca
niczyje, dzikie, patologiczne, dysfunkcyjne, nieproduktywne, anomalia w uporzad-
kowanej przestrzeni miasta wprowadzajace element chaosu. To réwniez miejsca
niebezpieczne, tajemnicze, nie-ludzkie, przestrzen zbedna, negatywna. Gdy przekra-
czamy granice takich miejsc, wkraczamy jednoczes$nie w sfere, ktérej miarg nie jest
jedynie fizyczne odosobnienie, ale pewna kontekstowa niezalezno$¢ ich bytowania.
Miejsce, ktore zanika kulturowo, staje sie bowiem, jak chce Aleksandra Kunce, nie-
nazwane, kazde, zadne, wieczne, puste®. Co jest zatem pamietane, a co zapomniane?
Ewa Kostotowska w komentarzu do serii zdje¢ Waldemara Sliwczynskiego doku-
mentujacych zrujnowane dwory polskie tak pisze:

Zza odrapanych fasad, poobttukiwanych detali architektonicznych, zdemolowa-
nych wnetrz i kolumn wymazanych graffiti wytaniajg sie zdarzenia, w ktorych
ujawnia sie ludzka wielko$¢ i mato$¢, wzniosto$¢ i okrucienstwo, bezmys$lnosciide-
owe zaangazowanie. A takze jasne i szczesliwe chwile obok mrocznych i petnych
rozpaczy*.

Jednakze nieokre$lono$¢ doswiadczenia ruiny jako miejsca poza-miejscem
sprawia, Zze nie mozemy jednoznacznie stwierdzié, co w wypadku opuszczonego
miejsca jest przypominane, a co wyobrazane. Kwestia niezwykle istotna, gdy ana-
lizujemy tysigce wspotczesnych fotografii tych ,miejskich marnos$ci”, ktére sg wy-
nikiem dziatania artystycznego lub procesu dokumentowania opuszczonych miejsc
w ramach urban exploration (granica pomiedzy fotografia jako dzietem sztuki a do-
kumentem jest tu bardzo czesto niemozliwa do wyznaczenia i zalezy jedynie od
spojrzenia widza).

Zakonczenie: marnos¢ rozumu/moc wyobrazni

Trigg zadaje pytanie, czy do rozwazan na temat ruinizacji kultury mozemy
jeszcze podchodzi¢ z perspektywy rozumowej jako tej, ktéra nas dokadkolwiek za-
prowadzi? OdpowiedZ, ktéra natychmiast sie pojawia, jest oczywiScie pozytywna,
jednakze nie brak tu watpliwosci, z racji tego, Ze samo pojecie rozumu zostato zde-
konstruowane, zeby nie powiedzie¢ dosadniej: zdewastowane*!. Zamiast podlegac
procesowi usuwania z miejskiej przestrzeni dostownie lub w przeno$ni, ruina wraz
z przypisang jej vanitas powinna stac sie wartos$cig epistemologiczna. Przypomina
ona bowiem, Ze wspoétczesnie, bardziej niz kiedykolwiek przedtem, nic nie jest pew-
ne, i w ten sposéb ustanawia nowe kryterium dla wiedzy. Odpowiedzi na pytania
postawione w artykule udzieli¢ zatem moze lub powinna jednostkowa wyobraznia.

39 A. Kunce, Miejsce i rytm. O doswiadczaniu miejsc w kulturze, [w:] Genius loci. Studia
o cztowieku w przestrzeni, red. Z. Kadtubek, Katowice 2007, s. 98.

*0 E. Kostotowska, Fotografia jako krytyka dewastacji, [w:] Topografia ciszy..., s. 15.
" D. Trigg, The Aesthetics of Decay..., s. 1.
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To dzieki niej bowiem, jak pisze Robert Ginsberg w The Aesthetic of Ruins, rozpozna-
jemy wszystkie tajemnice ruiny:

Ruina jest sobg szczegdlnie w porze nocnej, gdy ta zadomawia sie w jej skorupie.
W nocy ruina traci ostatnie pozostato$ci swojej oczywistosci i zupetnie pograza sie
w tajemnicy... Gdy ciemno$¢ ja zastania, wyobraznia zaczyna jg roz§wietlac*.

Ruina jest w stanie poruszy¢ wyobraZnie przede wszystkim dzieki swojemu
pieknu, zadziwiajacemu i wymykajacemu sie kategoriom estetycznym. Jej cechy
podstawowe - ambiwalencja i amorficzno$¢ - sprawiaja, Ze jest tropem niezwykle
elastycznym. Przede wszystkim umozliwia to jej dialektyczna natura, jednoczesna
obecno$¢ i nieobecnosé¢, widzialnos$¢ i niewidzialnos$¢, fragmentarycznos$c¢ i catose,
wspélistnienie sfery ducha oraz sit naturalnych. Ruina symbolizuje niepewna réw-
nowage i brak wyrazniej granicy pomiedzy pierwotna forma a rozpadem, naturg
a historig, przemoca a wolno$cia, wspomnieniem a teraZniejszoscig, zatoba a tesk-
nota za zbawieniem, rownowage, jakiej nie odnajdziemy w zadnym innym dziele
architektonicznym lub dziele sztuki*.

Vanitas. Ruin as an (un)limited space

Abstract

The main inquiry of the article is the question of cultural status of ruins nowadays, especially
modern and postmodern abandoned and decayed places. Referring to the well-known and
often discussed concept of vanitas, the author tries to use it in a different way and pays
particular attention to the following main topics: 1) ruinophilia - a phenomenon in late
modern culture; 2) ruin as a parergon and (un)limited space; 3) abandoned buildings as
places of contemplation in secularised culture; 4) questionable issue of a “death of a place”.

Key words: vanitas, ruins, abandoned place, urban memory, limits of city culture, urban
imaginary
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*2 R. Ginsberg, The Aesthetic of Ruins, cyt. za: ]. Douglas-Jones, Urban Exploration and the
Search for the Sublime, http://www.i-n-d-j.com/9.Writing/07-03-09_SUBLIME/Urban%20
Exploration%20and%20the%20search%20for%20the%20sublime.pdf, 2008, s. 10 (dostep
URL: 20 listopada 2014).

43 H. Bohme, Die Asthetik der Ruine....
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Granice wiedzy o literaturze.
Stowo o kilku nowych ujeciach interdyscyplinarnosci
(z dodatkiem jednego przyktadu)

1.

Juz w rozwazaniach Giovanniego Gozzera przeprowadzonych ponad 30 lat temu po-
jawila sie (zapewne nie po raz pierwszy, lecz explicite wyrazona) teza, iz w istocie
nie ma dyscypliny humanistycznej wiedzy, ktéra bytaby w catos$ci autonomiczna,
odizolowana od innych, swoiscie ,zabezpieczona” odrebnym, $cisle wyréznionym
przedmiotem oraz oryginalnym instrumentarium poje¢iprocedur badawczych®. Kil-
ka lat p6zniej w konkluzji Stanleya Fisha pada ostateczna diagnoza, iz interdyscyp-
linarny ideat wtasciwie jest projektem nie do zrealizowania, gtéwnie ze wzgledu na
pomieszanie jezykdw opisu funkcjonujacych w obrebie wiedzy humanistycznej?, co
uniemozliwia po prostu identyfikowanie okreslonych dziedzin tej wiedzy, w konse-
kwencji za$ badania sytuujgce sie na pograniczu instytucjonalnie wyodrebnionych
dyskursow ustanawiajg jedynie nowe subdyscypliny o efemerycznym charakterze,
ktérych w zaden spos6b nie mozna uznac za holistyczne, docelowe czy syntetyczne.

Stynny raport Greene’a (sporzadzony w roku 1975) dotyczacy interdyscypli-
narno$ci i badan poréwnawczych, w ktérym sygnalizuje sie podstawowe niebez-
pieczenstwa prowadzenia tego typu dociekan (m.in. nieprecyzyjnosc¢ refleks;ji, brak
rygoru metodologicznego, instytucjonalne skutki ,rozluznienia dyscypliny”)3, wta-
Sciwie nie stanat na przeszkodzie zawrotnej karierze, jakg zrobity badania na styku
rozmaitych dyscyplin, jakkolwiek juz dzisiaj wiekszo$¢ humanistéw sktania sie raczej
ku - wyréznionej przez Vincenta B. Leitcha w tekscie Postmodern Interdisciplinarity
- postmodernistycznej odmianie wersji badan interdyscyplinarnych, ktére w prze-
ciwienstwie do modernistycznego antenata nie s3 zainteresowane zniesieniem

! G. Gozzer, Interdisciplinarity: A Concept Still Unclear, ,Prospects” 1982, vol. 12, nr 3,
s.281-289.

2 S. Fish, Being Interdisciplinary Is So Very Hard to Do, ,Profession 1989” (New York
1989), s. 21-22.

3 Zob. np. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakow 2013,
s. 28.
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granic dyscyplinowych i zbudowaniem panopticum wiedzy o cztowieku. Opisana
przez Leitcha interdyscyplinarno$¢ postmodernistyczna opiera sie tedy na akcento-
waniu ,istniejacych réznic, konfliktéw, respektowaniem wszelkiego pokroju inno-
$ci”*, wskutek czego tworza sie nowe ,interdyscypliny” (np. studia postkolonialne,
gender studies). Niekoniczace sie spory podsumowat ostatnio Andrzej Hejmej w na-
stepujacy sposob:

W rezultacie zwykto sie powszechnie uwazac, ze badania na pograniczu dyscyplin,
badania interdyscyplinarne, sg nie tylko niezmiernie ekspansywne [...], ale Ze s3
one, jednoczes$nie, czym$ czysto fikcjonalnym, iluzorycznym z punktu widzenia
zalozen, czy wrecz nawet sofizmatycznym argumentem instytucji zabiegajacych
w ten sposob [...] o zrédta finansowania®.

Powotujac sie na stanowisko Ryszarda Nycza wyrazone w tekscie O przedmio-
cie studiow literackich - dzis®, Hejmej postuluje ustali¢ rozumienie badan interdy-
scyplinarnych nie jako dziatan zmierzajacych do osiggniecia niemozliwego ideatu
cato$ci wiedzy o cztowieku, lecz ,indywidualnie dokonywana konfrontacje wtasnej
dyscypliny z inng”’; w tym ujeciu interdyscyplinarno$¢ bedzie pewnego rodzaju
energia zapewniajaca - poprzez absorbowanie teorii, aparatu pojeciowego z teryto-
rium innej dyscypliny i inkorporowanie jej w obreb tej, w ktérej sytuuje sie badacz
- staty rozwdj, ewolucje profesji uprawianej przez wyraziste osobowosci.

Przyjrzyjmy sie konceptualizacjom uje¢ interdyscyplinarno$ci dwdéch czoto-
wych polskich badaczy literatury, ktérych wizje wydaja sie ze soba kolidowa¢. Na
koniec za$ dodajmy pewien przyktad, na podstawie ktérego by¢ moze uda sie wy-
doby¢ pewne prawidtowosci, z jakimi styka¢ sie moze literaturoznawca chcacy zy-
wic jeszcze nadzieje na sui generis integracje jezykowych rejestrow opisu tworédw
ludzkiego ducha.

2.

W interesujacej nas perspektywie badawczej pojawiajace sie na gruncie wspét-
czesnej wiedzy o literaturze nowe tendencje i techniki analityczne winny by¢ witane
z entuzjazmem, wszak przybliza¢ mogtyby one do modelu wszechstronnego, pojem-
nego rozumienia i ttumaczenia do$wiadczen literackich, tymczasem - jak zauwaza
Ryszard Nycz - wta$ciwie pogtebiajg one ,nieprzejrzystos¢ [przedmiotu] i zaktdca-
ja tozsamos$¢ dyscypliny, wptywaja rowniez na ostabienie profesjonalnego statusu
[literaturoznawczego] dyskursu”®. Uzywajac jezyka dekonstrukcyjnego, krakowski

4 Zob. tamze, s. 31.
5 Tamze, s. 25.

6 Zob. R. Nycz, O przedmiocie studiow literackich - dzis, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1/2,
s. 176.

7 A. Hejmej, Komparatystyka..., s. 29.

8 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos$¢ - literatura, Warszawa 2012
(wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam w tekscie skrétem PD).
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badacz pisze o dyseminacji teorii literaturoznawczych polegajacej na réwnocze-
snym rozprzestrzenianiu zakresu i rozproszeniu form stosowalnosci teoretycznego
dyskursu o literaturze w obrebie innych dziedzin kulturowej wiedzy (np. filmoznaw-
stwa czy teatrologii) oraz mechanizmu odwrotnego - inkluzywnoSci, polegajacej na
kontekstualizacji literatury (pojetej teraz jako jedna z niepowtarzalnych praktyk
wielokulturowej rzeczywistosci) i wtaczaniu w obreb dotychczasowej wiedzy o li-
teraturze rozmaitych pozaliterackich dyskurséw. Tym samym transformacji podle-
ga widzenie literatury w porzadku rozmaitych dyscyplin kulturowych (przy czym
wazna jest dla autora Poetyki doswiadczenia zwtaszcza odrebnos¢ literatury na tym
tle). Oczywiscie nie odbywa sie to w celu podtrzymywania mitu o autonomii tekstu
literackiego, lecz by uczyni¢ intersubiektywnym donioste w tym konteks$cie proto-
typowe cechy literatury, ktére pozwalajg wzbogaca¢ wiedze o przemianach praktyk
humanistycznych (np. sposobach prowadzenia dialogu, rozumieniu podmiotowo-
$ci, konstruowaniu narracji, widzeniu ptci etc.).

Autor Sylw wspétczesnych nie kryje jednak swojej niecheci do interdyscyplinar-
nosci jako idei badan humanistycznych, ktéra zostaje tutaj okreslona - chyba nieco
przesadnie - jako ,szkodliwa utopia”, majaca prowadzi¢ do restytucji wiary w moz-
liwo$¢ poznania cato$ciowego i obiektywnego (zob. PD, 102-104). Nie wiem, dla-
czego owa utopijnos¢ interdyscyplinarnosci polega¢ by miata na przemieszczaniu
sie naukowych metafor pomiedzy dyscyplinami (zob. PD, 102) i dlaczego krakowski
badacz tak zazdrosnie strzeze narzedzi literaturoznawczego opisu, skoro przydat-
ne sg one wielu rozmaitym dziedzinom wiedzy humanistycznej (gdyby przyjrzeé
sie wszak pierwszej poetyce Arystotelesowskiej odnajdziemy wsréod ufundowanych
tam terminéw literaturoznawczych caly szereg poje¢ zaczerpnietych z metafizyki,
fizyki i hermeneutyki...), zrodtowy dyskurs, jak przekonywat Derrida w Biatej mito-
logii, nie jest w ogdle mozliwy do wskazania®.

To prawda, ujawniajace sie nieustannie nowe terminologie ,rozmaitych wspot-
czesnych koncepcji teoretycznych s3a [...] nie tylko nieprzektadalne nawzajem na
siebie, lecz takze niesprowadzalne do jakiegos jezyka meta- czy interteoretycznego,
ktéry mogtby zintegrowac aspektowe wyniki poznania” (PD, 103). Ale przeciez nie
o unifikacje dyskursu w badaniach interdyscyplinarnych idzie (a nawet wypadatoby
powiedzie¢, ze problem to wtérny). Nie bytoby znakomitych opracowan historykow
idei, gdyby uznano, iz nie warto ryzykowac z powodu ontycznego statusu literatury
(fikcji, autonomicznosci, jezyka poetyckiego) i nie wiaczano tekstow literackich jako
$Swiadectw historycznych prawidtowosci dajacych sie odnajdowa¢ w wielu innych
sferach dziatalnos$ci ludzkiej. Czym bytyby bez literatury prace np. Jeana Delumeau,
Jacquesa Le Goffa, Philippe’a Ariésa, Jeana Bois, Georgesa Minois i wielu innych?
A jakze brakuje, méwie za siebie, ich ,polskich odpowiednikow”...

Mozna oczywiScie powiedzie¢, ze tego typu refleksja nie jest dziatalnoscia li-
teraturoznawcza, ba, moze nawet niszczy integralno$¢ tekstu literackiego, ale

9 Zob. ]. Derrida, Biata mitologia, [w:] tegoz, Marginesy filozofii, przet. A. Dziadek, ]. Mar-
ganski i P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 266-267.
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jednoczes$nie pozwala widzie¢ 6w tekst prawdziwie w kontek$cie antropologicz-
nym, nawet jesli wigzatoby sie to z uznaniem prymarnosci wiedzy antropologicznej
nad literaturoznawstwem. By¢ moze tertium non datur, i trzeba sie opowiedzie¢, co
chcemy obserwowac: literacki gtos uzupetniajacy antropologie czy tez antropolo-
giczna teorie literatury?'?

Ryszard Nycz przekonuje, Ze o wiele bardziej

obiecujaca perspektywe ukazujg [...] badania nie inter- lecz transdyscyplinowe:
zmierzaja one, z jednej strony, do identyfikacji powinowactw przedmiotowo-pro-
blemowych idgcych w poprzek [...] istniejacych granic dyscyplinowych, z drugiej
za$ - do uchwycenia historycznych proceséw ksztattowania i transformacji sztuk
i nauk; proces6w prowadzacych wspotczesnie do powolnego wytaniania sie [...] no-
wych dyscyplin [...]. (PD, 103)

Oczywiscie graidzie o duza stawke, o by¢ albo nie by¢ dyskursu literaturoznaw-
czego. Przy zmianie metodologicznej orientacji, twierdzi Ryszard Nycz, nie mozna
naruszy¢ naukowego profesjonalizmu, zadba¢ nalezy przede wszystkim o stworze-
nie ,narzedzi stuzacych zapewnieniu skutecznego a niezastepowalnego przez na-
rzedzia innych dyscyplin (i w tym sensie uprzywilejowanego) dostepu do istotnej
wiedzy o rzeczywistosci kulturowej” (PD, 100-101).

Ciekawy spor rysuje sie w tej kwestii na linii propagatoréw kulturowej teorii
literatury (Nycza i Markowskiego wtasnie), ktérzy do niedawna wspélnie przeciez
firmowali owo przedsiewziecie, zapowiadajac dalsze prace nad nowa orientacja
w obrebie dzisiejszej wiedzy o literaturze.

Humanistyka jest dla Michata Pawta Markowskiego, jako autora Polityki wraz-
liwosci, pewna moralna dyspozycja, gotowos$cia do podjecia, podchwycenia i umoc-
nienia stownikoéw, ktére pozwalajg nieustannie rozszerzac horyzonty naszych swia-
tow. Stad obecna stale na kartach tej ksigzki nieufno$¢ do sprofesjonalizowania
humanistycznej refleksji, krytyka niezaangazowania, ,obiektywnego”, przedmioto-
wego traktowania dziejéw i wytworéw ducha. I, przeciwnie, pochwata swoistej bez-
-produktywnosci, odej$cie od dyktatury ptasko pojetego pragmatyzmu, aplikacyj-
nosci myslenia, bal, nawet samego pro-jektowania (o czym pisat w swych p6Znych
studiach Heidegger) w imie ,arcy-ludzkiego”: solidarnej wspélnoty (cho¢by jedynie
interpretacyjnej).

Szukamy istoty, méwi Markowski, aby zabezpieczy¢ nasze - literaturoznaw-
cow, fachowcow od literatury - zinstytucjonalizowane istnienie. Wystarczy przyjac,
trzezwo i na jawie, ze koncepcje strukturalna i formalistyczna, za sprawa ktorych
wyttumaczyliSmy sobie, na czym zasadza sie ,przedmiotowo$¢” naszej dziedziny

10 Osobiscie uwazam, ze brakuje nam refleksji nad historycznymi ideami (umierania,
ojcostwa, starosci...), ktére dawatyby sie rekonstruowac na podstawie literatury (polskiej).
Po wtore, same kategorie narracji, podmiotu, przestrzeni, ptci etc. nie sg przeciez zarezerwo-
wane jedynie dla produkgcji literackiej. Antropologiczne ich widzenie, co proponuje krakow-
ski badacz, jak najbardziej ptodne i potrzebne, w takim jednak ujeciu gruntuje nolens volens
izolacje dyskursu literackiego.
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(wie to kazdy student, w ktérego wmuszamy pojecie ,literackosci”, zaklinajac ko-
lejne pokolenia, aby ztapaty sie na lep tego jezyka, ktéry gwarantuje chociazby na-
zwanie uzyskanego wyksztatcenia...), sg tylko ,jedna z wielu mozliwych perspek-
tyw, [jaka] do badania literatury mozna zastosowac [...]"%. A skoro tak, to moze sie
po prostu ,o0kaza¢, ze nie ma zadnej dyscypliny pod nazwa «nauka o literaturze»”
(PW, 209). Kt6z z nas jest w stanie zgodzi¢ sie z tg teza — wprost i bez zastrzezen?
Podsycajac mit o esencji i przedmiocie, chcac uzasadni¢ nasz byt w ramach insty-
tucji, kierujemy sie jedynie, twierdzi Markowski, zgubna wiarg ,w czysto$¢ jezyka
i autonomie dyscypliny”. Zgubna - bo w pogoni za Zle pojeta specjalizacja tracimy
z oczu catoksztalt doswiadczania.

W tej mierze stanowisko Markowskiego rézni sie od tego, ktére propaguje,
zabiegajac o swoisto$¢ nowoczesnego literaturoznawstwa, Nycz. Kto ma racje? -
chciatoby sie spyta¢. Spor to jednak o pryncypia, a te majg przecie charakter ak-
sjomatyczny, rzeczy rozwigzac na poziomie metodologicznym zapewne sie nie da.
Mozna jednak, jak sadze, zapytywac o konsekwencje profesjonalizacji (Nycz) lub
prywatyzacji (Markowski) czytania. Zwtaszcza dla dzisiejszej kultury, czytelnictwa,
wreszcie rozwoju literaturoznawstwa, temat to jednak na obszerne, pogtebione
analizy.

Niemal kazde zdanie Polityki wrazliwosci namietnie i Zarliwie powtarza: spara-
lizowana biurokratyczng ewaluacja humanistyka utracita ,swoje egzystencjalne za-
korzenienie. Przez nieudolne nasladowanie nauki stracita swoja site, ktora [...] jest
rozbudzanie wyobrazni i tworzenie fascynujacych zdarzen, za pomoca ktérych czto-
wiek [...] mocuje swoje istnienie wsréd innych ludzi” (PW, 75). A stawka jest nie-
bagatelna, kt6z jak nie humanista wtasnie (jako najbardziej zaangazowany w prace
w jezyku) ma za zadanie rozumie¢ (czyli przysposabia¢ i thtumaczy¢ sobie i innym)
réznorodno$¢ Swiatéw manifestujacych sie w nieskonczonym uniwersum jezykow
(a zaden z nich, choéby przynosit milionowe profity, nie moze rosci¢ sobie pretens;ji
do wyczerpywania bycia, do monopolu na prawde)?

Warto chybaw tym miejscu przepisa¢ kluczowy dla argumentacji Markowskiego
- wyrazony tylez ze swoista bezceremonialnoscia, co idiosynkrazja - sylogizm:

Dlaczego umiejetnos¢ sktadania stow w rymujacy sie bibelot miataby by¢ lepsza
podstawa do zajmowania sie literaturg niz strach popychajacy do tworzenia? Oczy-
wiscie wiadomo, dlaczego. [...] strachem zajmuje sie psychologia, a sktadaniem
stow [...] literaturoznawstwo. Ten podziat kompetencji jest [...] sztuczny, albowiem
i psychologia, i literaturoznawstwo zajmujg sie cztowiekiem, tyle ze innych uzywa-
ja do tego narzedzi. Skoro jednak poszczegoélne dyscypliny wydziela sie [...] wedle
przedmiotu [...], uznanie, ze wspdélnym przedmiotem psychologii i literaturoznaw-
stwa jest cztowiek, zaprowadzitoby do nadwatlenia granic miedzy tymi dwiema
dyscyplinami. Psychologowie w réwnym stopniu korzystaja w swoich badaniach
z tekstow literackich, co literaturoznawcy z psychologicznych. Wymienno$¢ jezy-

1 M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakéw 2013,
s. 208 (wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam w tekscie skrotem PW).
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kow jest tak duza, ze o tym, kto moéwi, decyduje nie jezyk, lecz jedynie zajmowane
przez niego miejsce w strukturze danej instytucji. (PW, 209-210)

Dla Markowskiego jedynym ,przedmiotem” humanistyki jest cztowiek, wziety
wespot z jego rozlicznymi sposobami (jezykowych) ekspresji. Dla Nycza - literatura,
pojeta jako specjalny (i wyrdzniony) sposéb wyrazania ludzkiego doswiadczenia.
By¢ moze jednak aporii tu Zzadnej nie ma i drogi obydwu badaczy - Markowskiego:
od czlowieka do tekstu i Nycza: od tekstu do cztowieka - w pewnym miejscu po
prostu sie schodza?...

Sprébujmy to pokazac na pewnym przyktadzie, wykorzystujac ujecie Hejmeja,
ktory postuluje, aby wspoétczesne badania nad literaturg okresli¢ mianem ,kompa-
ratystyki kulturoznawczej”, ktorej dukt wyznacza ,reguta kontekstualizacji zagad-
nien, ktérych repertuar aktualizuje nieustannie kultura”*2.

3.

W powiesci Tadeusza Nowaka A jak krélem, a jak katem bedziesz, w Kktorej
przedstawiona zostata historia Piotra, bohatera chtopskiej proweniencji, uczestni-
ka walk partyzanckich w czasie drugiej wojny Swiatowej, odnajdziemy fenomenalng
scene - wienczaca catg powies¢ - oczyszczenia protagonisty z odium, jakie cigzy
nad nim od czasow Zagtady. Traumatycznych doswiadczen zwigzanych z wyrokami
$mierci na zdrajcach, ktérych Piotr jako partyzant musiat dokonywa¢, bohater 6w
nie potrafi w zaden spos6b wymazac¢ z pamieci. Poszukujgc oczyszczenia - kolejno
w obrzedzie spowiedzi, prébach psychologicznej autoanalizy i eksterytorializacji
poczucia winy z uzyciem magicznych formut, wreszcie w mitosnym przezyciu - do-
Swiadcza swoistego wykluczenia, wylaczenia ze spotecznosci bliskich, $wiadomie
przyjmujac role obcego, i wybierajac izolacje (sadzi bowiem przy tym, iZ jego upior-
ne naznaczenie mogtoby przynies¢ jedynie przeklenstwo cztonkom jego rodziny).

Juz z tego pobieznego opisu widac jasno, jak doSwiadczenie historyczne miesza
sie - w egzystencjalnej perspektywie Piotra - z mityczna wyktadnia zta, zabijania
i potrzeby ekspiacji'®. Czyny powieSciowego protagonisty ,usytuowane s3g - pisze
Roch Sulima - poza wszystkimi znanymi wiejskiej wspdlnocie modelami zadawania
$mierci”!*. Uzywajac uwag antropologa jako pewnego klucza do czytania powiesci,
zauwazy¢ trzeba koniecznie dwie rzeczy: po pierwsze, iz zmagajacy sie z cigzeniem
kardynalnej winy bohater nie moze uruchomi¢ zadnych wzoréw pozwalajacych mu
na przezwyciezenie swoich przewin i oczyszczenie, jego dramat wykluczenia tedy
staje sie szczegodlnie dojmujacy, nieomal tragiczny, po wtére zas, iz wyzwolenie od
winy i przezytej traumy - mogace dokonac sie jedynie z zewnatrz, po uruchomie-
niu specjalnej praktyki magicznej - staje sie stawka dalszej egzystencji bohatera
i jego mozliwej, ponownej inkorporacji w $wiat. (Niezbednym przeto wydaje sie

12 Zob. A. Hejmej, Komparatystyka..., s. 46, 54.
13 Zob. R. Sulima, Tadeusz Nowak. Zarys twérczosci, Warszawa 1986, s. 119.
 Tamze, s. 116.
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poszukiwanie tropéw antropologicznych, pozwalajacych czytelnikowi powiesci na
zrozumienie proceséw, jakie zachodza zar6wno we wnetrzu $§wiadomosci chtop-
skiego protagonisty, jak i w obrebie wspolnoty, ktérej jest cztonkiem).

W owej kluczowej scenie, w wielkim pomieszaniu, Piotr pojawia sie w izbie do-
mostwa, w ktdrej jego zona Helena powita wiasnie syna. Stanowczo odmawia do-
konania tradycyjnego aktu wziecia syna na ramiona i obniesienia go po wszystkich
katach pokoju (co ma stanowié rodzaj inicjacji dziecka w ziemska rzeczywisto$c¢),
bedac przekonanym, iz wina, ktérej zby¢ sie nijak nie potrafi, przeniesiona zostanie
na dziecko i w ten sposéb ojciec naznaczy swojego potomka brzemieniem nie daja-
cego sie usuna¢ przeklenistwa, pietnem zta.

Woéwczas w sukurs zrozpaczonej rodzinie przychodzi dziadek Jakub, samo-
zwanczy kaptan archaicznej wiary, straznik aksjologicznego porzadku - za sprawa
mitosnej sity i pragnienia continuum vitae, ktére przezen jakby przemawiaja - ini-
cjujacy formute i odgrywajacy akt rytuatu przejscia, ktéory ostatecznie wyzwala
Piotra od ciezaru win.

W ciasnej izbie sttoczyty sie postaci dramatu, ktére za chwile beda Swiadkami
cudu przemiany gtéwnego bohatera. Wyzwolenie przyjdzie niczym deus ex machina,
kiedy z wszelka nadzieja juz nieomal sie pozegnano:

Statem przy t6zku z rekami splecionymi na plecach. Hela, trzymajaca do tej pory
w wyciagnietych rekach dziecko, potozyta je obok siebie. Ptakata. [...] Dziadek Ja-
kub, cofngwszy sie pod $ciane od komory, wyraznie szykowat sie do ataku na mnie.
Pochyliwszy gtowe, zaciskajac piesci, kustykal coraz szybciej, postukujac okuta
zelazem kula. Cofatem sie przed nim. Gdy utknatem na $cianie koto drzwi, dopadt
mnie i grzmocac piesciami, wrzeszczat:

- Wez go! Wez go, skurczybyku! Natychmiast go wez na rece!

Nie odzywatem sie przyjmujac kuksance. Wreszcie dziadek Jakub, trafiwszy w méj
tokie¢, syknat z bdlu i zadyszany usiadt na pobliskiej tawce. Dopiero teraz zoriento-
watem sie, Ze dziecko przestato sie drze¢. W izbie byto jak w polu makowym. Dzia-
dek Jakub, wysapawszy sie, wyciagnat z kieszeni fajke, upchat jg tytoniem i pykajac
z cybucha, spogladat na mnie. A uderzajac sie dtonia w cate kolano, zawotat:

- Mam. Mam pomysl, Pietrek. Masz ty jeszcze mojg szable?

- Nie mam juz, dziadku. Zrobitem z niej sztylet. Ten nad drzwiami.

- Dawaj go.

- Ale ja wtasnie nim zabitem.

- Tym lepiej. Tym lepiej, synku. Ja tez szabla paru zargbatem. Dawaj go.
Wyciagnatem go z trudem. Wbity az po rekojes¢, zazgrzytat w twardym drzewie,
jakby wychodzit spod topatki. Miatem go wreszcie w garsci. Podatem go dziadkowi
na wyciggnietych dtoniach. Wziat go i obejrzawszy pod $wiattem karbidéwki, wstat
z tawki i pokustykat do tézka. I rzekt do Heli:

- Wyjmij dziecko. Wyjmij z pieluch. Zeby byto nagie.

Pochylajac sie nad dzieckiem, szedt po jego ciele sztyletem. Po jego prawej i lewej
rece. Po lewej i prawej nodze. Wzdtuz piersi i wzdtuz plecéw. Na koniec przytozyt
sztylet do ust dziecka. A przeciagajac sztylet po ciele dziecka, przez caty czas mowit:
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- Zeby rak twoich, nég twoich, twojego boku, okruszynko, nie otworzyta nigdy
wtécznia ani miecz, ani szabla, ani ndz, ani gwdzdz, ani ciern, ani drobny opitek.
Ajakos$ z raju, jakos stamtad, gdzie wszystko jest jeszcze w ziarenku przeczuwanym
zaledwie, spraw, zeby to zelazo, ktére zabito, byto czyste. Zeby odtad nim mozna
byto kroic¢ tylko chleb, drazy¢ rzepe, ostrugiwac jabtko.

Odchodzac od t6zka, zblizyt sie do mnie i przeszedt sztyletem po wewnetrznej i ze-
wnetrznej stronie moich dtoni. A przyktadajac mi sztylet do ust, kazat ucatowac, po
trzykro¢ ucatowac ostrze. A gdy ucatowatem to zelazo, wrzucit je do balii z woda,
w ktérej kapano naszego pierworodnego. [ biorac mnie za reke, przyciagnat do
t6zka.

- Teraz go mozesz wziac€. On jest czysty. I sztylet jest czysty. [ ty$ jest czysty jak tza.
Wyciggnatem rece. Byty ciezkie. Ciezsze od dwoch kawatkdéw zelaza, od wapien-
nych kamieni ciezsze. I wziglem dziecko podane mi przez Hele. I powiedziatem:

- Synku.

[ podrzucitem go pod powate. Jeszcze raz podrzucitem i jeszcze raz. I wotajac: - Syn-
ku! Synku! Synku! - nositem go po catej izbie's.

Co uderza w tym opisie? Wiele rzeczy. Na przyktad 1) tak szeroki udziat ele-
mentéw magicznych i manicznych jako artefaktéw symbolicznego widzenia rzeczy-
wistosci, cho¢ akcja powiesci dzieje sie nie w wiekach $rednich czy epoce kamienia
tupanego, lecz w potowie ubiegtego stulecia; 2) przemozny wptyw sugestywne-
go rytuatu, ktérego sile Piotr nie opiera sie wlasciwie w ogoble, przyjmujac niemal
apriorycznie potencjat ekspiacyjny w zabiegach odprawionych przez nestora rodu
nad wiasng udreczona dusza (jakkolwiek wczesniej poddawat samego siebie dale-
ko bardziej skomplikowanym, dtugotrwatym i wyczerpujacym wiwisekcjom i auto-
analizom). Ale uwaznego czytelnika dzieta Nowaka, obeznanego z antropologiczny-
mi pismami po$wieconymi wyobrazni i mentalnosci w kulturach pierwotnych (do
uruchomienia tego kontekstu w obrebie powie$ci uprawnia jeszcze bardzo wiele
innych czynnikéw, skrupulatnie wymienia je Roch Sulima'®), uderzy¢ musi zrazu
pewien - z pozoru nieistotny, marginalny - fragment w wypowiedzi dziadka Jakuba
(,Mam. Mam pomyst”).

W teorii rites de passage van Gennepa, w ktéra w zupetnosci niemal wpisuja
sie powie$ciowe dzieje Piotra, ostatnie, ,ceremonialne” stadium przejscia wypeinia
$wieto inkorporacji inicjanta, przebiegajace wedtug Scisle wyznaczonego duktu, po-
siadajace uswiecong tradycjg forme, ktérej odtworzenie!” jest warunkiem koniecz-
nym skuteczno$ci wprowadzenia neofity w obreb nowej wspoélnoty (w akcie tym
zmieniony zostaje jego status ontyczny, co potwierdza stosownym $wiadectwem
cata wspolnota, wobec ktorej akt 6w sie dokonywat). Sam przeto ryt przejscia do-
maga sie wypetnienia zadanego scenariusza, odtworzenia porzadku ustanowionego

15 T. Nowak, A jak krdlem, a jak katem bedziesz, Warszawa 1977, s. 286-288 (podkr.
-AG).

16 Zob. R. Sulima, Tadeusz Nowak..., s. 81-119.

17 Zob. J. Tokarska-Bakir, Przejscia, [przedmowa do:] A. van Gennep, Obrzedy przejscia.
Systematyczne studium o ceremonii, przet. B. Biaty, Warszawa 2006, s. 10-11.
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in illo tempore, ktory bezwzglednie powtérzony by¢ musi przy zachowaniu nienaru-
szonej struktury i procedury postepowania (przez co rozumie sie tozsamos¢ i nie-
zmienno$¢ brzmienia magicznych formut, gestéw, nastepstwo czynno$ci itd.'®).

Tymczasem czytelnik finalnej sceny powiesci Nowaka odnie$¢ musi wrazenie,
iz sam rite agrégation powotany zostaje tutaj ad hoc sita wyobrazni dziadka Jakuba,
jego doswiadczenia i mitosnego w istocie pragnienia przywrdcenia wnuka $wiatu.
Owa wielka mitosna improwizacja materializujaca sie w postaci jednorazowego
aktu okazuje sie daleko bardziej skuteczna, anizeli uruchamiane dotychczas przez
bohatera skomplikowane praktyki interpretacji, ktére przywie$¢ miaty go do upra-
gnionego oczyszczenia z kompleksu katowskiego, zdjecia ciezaru win, rozwigzania
kompleksu i traumy.

Zaprezentowany tutaj bezposredni rytual wigczenia'?, ktéry odgrywa wedtug
sprokurowanego napredce scenariusza dziadek Jakub, stanowi przyktad catkowicie
jednorazowego, idiomatycznego dziatania, zdarzenia, jakie poza literackim $wia-
tem wtasciwie nie mogtoby zaistnie¢. Czy zatem winni$my traktowac wizje Nowaka
w kategoriach niepowtarzalnego i fikcyjnego doswiadczenia, dla ktérego objasnie-
nia nalezy uruchomi¢ stuzebny wobec literatury dyskurs antropologiczny? Czy
punktem docelowym zatem sta¢ sie powinna wiedza o literackim dziele, w obrebie
ktérej usytuowaé wprzédy trzeba elementy teorii pochodzacych z innych obszaréw
humanistycznych (psychologii, etnologii, filozofii etc.)? Niewatpliwie pogtebienie
procesu interpretacji dziet literackich dokonywac sie moze za sprawa uzycia szero-
kiego wachlarza kontekstow, ale przeciez nie jest tak, iz literacka wizja nie niesie ze
soba kwantu poznania, ktéry wzbogaci¢ by mdégt stan wiedzy owych ,stuzebnych”
wobec literatury (i jej ,znawstwa”) dyskurséw. Swiatto, jakie rzucaja na finat powie-
$ci Nowaka chociazby antropologiczne teorie inicjacji, powraca, przynoszac obraz
cztowieka zdolnego sita swojej imaginacji, mito$ci, pragnienia wspélnoty modyfi-
kowa¢ zhieratyzowane formuty i praktyki obrzedowe, co pokazuje, jak elementarny
fakt jednostkowej egzystencji w literaturze nie tylko transcenduje kontekst, pozwa-
lajacy zracjonalizowa¢, analizowac¢ i wyjasnia¢ doswiadczenia zawarte w literackim
przedstawieniu, ale takze, jak 6w kontekst dzieto dynamizuje, poszerza czy przekra-
cza®. Jakze ubozsza bytaby panorama $wiadectw przedstawiania, wyrazania i ra-
dzenia sobie z wojenng trauma, gdyby$my nie uwzglednili ztoZonych przez Nowaka
literackich studiéw (zwtaszcza z lat 60.), w ktérych jak nigdzie indziej wypowie-
dziany zostatl dramat dezintegracji osobowosci chtopskiego bohatera, niemozliwej
do samodzielnego osiggniecia w ramach wyuczonych przezen wzoréw interpreta-
cyjnych ekspiacji, czy zjawisko destrukcyjnego autowykluczenia, wreszcie cudowna
spoisto$¢ tradycyjnej wspdlnoty, w ramach ktérej artefakty pierwotnej wyobraz-
ni, zdeponowane w pamieci autorytetu rodowego, przechowuja wciaz niespozyta

18 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia..., np. s. 188.
19 Zob. tamze, s. 34, 36.

20 Por. R. Nycz, KTL - wyjasnienia i propozycje, [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki,
problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 26.
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potencje hermeneutyczng, zdolng da¢ odpér pomieszaniu jezykéw i praktyk inter-
pretacyjnych w obrebie wspotczesnej moralnosci, aksjologii czy psychologii.

Czy tym samym chcemy powrdéci¢ do opisanych juz przed wiekiem modeli
strukturalnych lubo hermeneutycznego kota, w ramach ktérego dowodziliby$Smy,
iz nie ma catosci (wiedzy o cztowieku) bez czesci (nauce o sposobach narratywiza-
cji ludzkich doswiadczen i ich jednostkowego wyrazania) i na powrdt, i odwrotnie?
Coz, po czesci chyba tak, przy zatozeniu, jak czynia to Nycz i Hejmej, zdecydowanie
dynamicznego procesu kontekstualizacji literatury.

To, co jednak wydaje sie warte, a moze nawet konieczne podkreslenia w czasie
dominacji pragmatycznych stanowisk w ewaluowaniu udatnosci projektéw huma-
nistycznych, to doSwiadczeniowy charakter dzieta literackiego, ktére kazdorazowo
wnosi w catoksztatt ludzkich dziatan swiadectwo o szczegdlnie doniostym poznaw-
czym wymiarze, ktérego ignorowanie bytoby w najlepszym razie krétkowzroczno-
$cia. Widziatbym zatem zaréwno potrzebe udzielania ,literackich studiéw przypad-
ku” specjalistom od ludzkich zachowan (socjologom, psychologom, antropologom),
jak i konieczno$¢ poszerzania zar6wno spectrum widzenia, jak i stownika pozwala-
jacego wyjs¢ poza sztywny gorset immanentnych poetyk i zblizy¢ dzieto do jezyka,
w obrebie ktérego wspoétczesnos¢ artykutuje swoja potrzebe rozumienia ludzkich
doswiadczen.

By¢ moze zatem rozbiezne wizje rozwoju badan interdyscyplinarnych pro-
wadzonych okoto dyskursu wiedzy o literaturze datoby sie zwigza¢, jak chce autor
Poetyki doswiadczenia, projektem transdyscyplinarnos$ci pozwalajacej na dzielenie
sie zar6wno pojeciowym instrumentarium, jak i materiatowymi studiami przy za-
chowaniu jednak $wiadomo3ci nie tyle odrebnosci autonomicznych ,przedmiotow”
(np. konkretny cztowiek - w refleksji psychologicznej; fikcyjne dzieto - w literatu-
roznawstwie), przeciw czemu tak zywiotowo protestowat Michat P. Markowski, ile
specyfiki $wiadectw, jakim sie przygladamy, majac na uwadze, rzecz jasna, ich po-
tencjat ekstrapolacyjny, granice stosowalnosci, mozliwosci aplikacyjne czy odreb-
nosci ontyczne.

The limits of literary knowledge.
On some new theories of interdisciplinarity (including one example)

Abstract

The paper consists of the review of a number of academic approaches to interdisciplinary
research as represented by the Polish theorists of literature (Andrzej Hejmej, Michat
P. Markowski, Ryszard Nycz). On the example taken from Tadeusz Nowak’s novel 4 jak
krélem, a jak katem bedziesz, the author attempts to identify the nature of the close relations
between anthropological and literary discourses, where the border line between them lies,
and, consequently, what benefits for literary studies stem from anthropological readings.

Key words: interdisciplinarity, transdisciplinarity, context, limits of literary knowledge
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Granice pamieci. O poezji Wistawy Szymborskiej

Zaczne do$¢ przewrotnie. Powodoéw, dla ktérych Wistawa Szymborska nie zostata
poetka pamieci, byto co najmniej kilka. Najogélniej daje sie umotywowa¢ nieche¢
poetki do artystycznych powrotéw do przeszto$ci na dwa sposoby. Po pierwsze,
jej brak zaufania do pamieci podyktowany zostat przez historie - gwattowna i nie-
przewidywalna, gotowa do manipulacji, ale tez ulegajaca amnezji. Po drugie, o takim
stanie rzeczy zadecydowaly wzgledy osobiste, w tym takze naiwna, mtodzieficza
wiara w powojenny ustrdj Polski. W zgodzie z Zelazng logika dziejéw, ale i ze zwy-
ktym do$wiadczeniem cztowieka pozostaje, Ze ,Po kazdej wojnie / kto§ musi po-
sprzata¢” (KP, 10). Brzmi to banalnie i - Szymborska ma oczywiscie tego Swiado-
mos¢, lecz zycie po prostu toczy sie dalej: ,,Gdzie Hiroszima / tam znéw Hiroszima”
(KP, 15). W wierszu Rzeczywistos¢ wymaga japonskie miasto wystepuje pars pro
toto jako metonimia nuklearnego spustoszenia latem 1945 roku i jednoczesnie zu-
pelnie wspéiczesny symbol swiata krancowo rozwinietej technologii przemysto-
wej, powstatej z pytéw po atomowej hekatombie.

Poza tym istnieja tez przyczyny, nazwijmy je tak: poznawczo-psychologicznego
dystansu Szymborskiej wobec pamieci. Odkad Heraklit z Efezu ogtosit przemijanie
jako zasade bytu, powtarzanie tego sadu, mimo Ze prawdziwego ze stanowiska on-
tologii, epistemologii czy egzystencji, nie jest jej zdaniem godne poety, powotanego
przeciez na nieustanne zdziwienie i pytanie. Ponadto zajmowanie sie przesztoscia
to najzwyklejsza strata czasu w $wiecie, gdzie ,Tak wiele jest Wszystkiego” (KP, 14).
Kultura nadmiaru, w jakiej obecnie uptywa ludzka egzystencja, sprawia, ze Ja musi
sie jako$ chroni¢ przed naptywem bodZcéw oraz nattokiem informacji. Nie moéwiac
juz o tym, ze w kazdym z poetyckich tomikéw autorka wyraza niebezposrednio
przekonanie skonkretyzowane w zbiorze Koniec i poczqtek w stowach: ,Zawity jest
i gesty haft okoliczno$ci” (KP, 8). Zatem takie stanowisko zajmuje Szymborska, nie
jest to w ogole mozliwe, Zeby bogactwo doswiadczenia egzystencji cztowieka oddac

1 W tekscie stosuje symbole odsytajace do wydan wierszy W. Szymborskiej: WW -
Wiersze wybrane, Krakéw 2012; W - Wystarczy, Krakéw 2012; T - Tutaj, Krakéw 2009; KP -
Koniec i poczqtek, Poznan 1995.
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uzywajac jednego tylko $ciegu pamieci. Inna rzecz, Ze nitka pamieci kojarzy sie z ni-
cig ,pani Atropos”, pracoholiczki, ktéra ma ,w $wiecie opinie najgorszg” (WW, 387).
Na koniec pozostaje znana wszystkim osobista nieche¢ Wistawy Szymborskiej do
upubliczniania prywatnej biografii. Przypuszczalnie, by uchroni¢ sie przed natre-
tami, poetka wymys$lita mit o stabej pamieci wtasnej, a nie miata wcale powodéw,
zeby na pamie¢ narzekac. Zwrd¢my uwage, Ze nasycenie jej wielogatunkowej twor-
czo$ci (poezja, felieton, prace plastyczne) szczegétem, nierzadko humorystycznym
(za przyktad niech postuzy znany wierszu o tarsjuszu)?, musi prowadzi¢ do wniosku
wrecz przeciwnego. Swiadczy nie tyle o pamieci dobrej, co wrecz - znakomite;j.

W tym miejscu przytoczmy anegdote, ktérg Szymborska powtérzyta swoim
biografkom, by juz na wstepie zniecheci¢ dziennikarki do pomystu opracowywania
jej wspomnien. Brzmi ona nastepujgco i warto sie jej doktadniej przyjrzec¢:

Zobaczytam kiedy$ w filmie Bufiuela osobliwa scene. Fernando Rey, ulubiony aktor
Bufiuela, zawsze z brodkg, zawsze lekko lubiezny idzie ulicg, a w zatlomie muru sie-
dzi starucha z rozpuszczonymi siwymi wtosami. W reku trzyma tamborek, na ktéry
naciggnieta jest ociekajgca pomyjami szmata. Chichoczac w bezzebnym u$miechu,
cudownym jedwabiem haftuje na tej szmacie lilie. Oto scena, ktéra usprawiedliwia
istnienie kina - powtarzatam przyjaciotom. A potem ten film pokazano w telewizji.
Patrze, idzie ulicg Rey, Zadnej staruchy nie ma, jest kobieta, dosy¢ mtoda, ktéra roz-
cigga na szmatach $lubne welony. Tak Ze przestrzegam: w najlepszej wierze moge
opowiadac rzeczy, ktoérych nie byto®.

Kto$ mogtby probowaé podwazy¢ teze o znakomitej pamieci poetki, korzysta-
jac z przytoczonej wiasnie anegdoty biograficznej, obrawszy za argument odksztat-
cenia fabularne miedzy scena zapamietang przez autorke Wielkiej liczby (1976)
a przebiegiem zdarzen w autentycznym filmie Bufiuela. Lecz gdy o logiczna Scistos¢
idzie, paradoksalnie, w cytowanej opowiesci obserwujemy zgodno$¢ miedzy wspo-
mnieniem a dzietem; dotyczy ona gtéwnych elementéw obu narracji: w kazdej z nich
wystepuja mezczyzna (Rey) i kobieta (rozktadajaca tkanine). Réwniez biografki
noblistki zywo obchodzita pamie¢ poetki, a przygotowujac ksiazke podpatrzyty
nawet mechanizm jej funkcjonowania. Otéz, specyficzna wiasciwoscia memorii
Szymborskiej byto, a w konteks$cie juz powiedzianego (z uwzglednieniem anegdo-
ty o filmie Bufiuela) nie ma w tym odkryciu Zadnego zaskoczenia, Ze ,wydobywata

2 Chodzi o wiersz pt. Tarsjusz, w ktérym formuta rozpoczecia utworu: ,Ja tarsjusz, syn
tarsjusza / wnuk tarsjusza i prawnuk” (WW, 149), niczym fragment z dynastycznej opowie-
$ci przywodzi na mys$l krélewskie pochodzenie ,bohatera” tekstu. Nie dziwi wiec przypusz-
czenie Stanistawa Balbusa, Ze tytutowa postac to dyplomata albo filozof ze starozytno$ci. Rze-
czywisty ,tarsjusz” nalezy do gatunku matpiatek zyjacych na Madagaskarze. Polska nazwa:
,wyrak upiér” bierze sie z przerazajacej oprawy ogromnych oczu zwierzecia. Zob. S. Balbus,
Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 1996, s. 155-156.

3 A. Bikont, ]. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie. Biografia Wistawy Szymborskiej, Krakéw
2012, s. 5.
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z przesztosci jaki$ pojedynczy obraz, niewielki detal, drobny szczegdt’. Poza tym,
by tak rzec - skrupulatna pamiec¢ - sktonna do przechowywania $§ladu mnezyjnego
(P.Ricoeur) wraz z rozbudowanym kontekstem przechowywanej informacji, wyczu-
lona na drobiazg, ma wedlug ustalenn wynikajacych z badan psychologéw pamieci,
stanowi¢ ceche dystynktywna pamieci kobiet w odrdznieniu od pamieci mezczyzn®.

Chociaz Szymborska stronita publicznie od prywatnych wynurzen, a sama
przejawiata nieche¢ wobec tworzenia wszelkich memuaréw, jak kazdy volens no-
lens zmuszona byta do podejmowania w swej egzystencji wyzwan natury memorial-
nej. Podleganie psychologicznym regutom dziatania pamieci zaznacza sie zwtaszcza
w ostatnich tomach wierszy, co jest nader wyraznym zjawiskiem na tle wcze$niej
powstatych zbioréw. Psychologowie nazywajg to wzmozone zainteresowanie prze-
szto$cig w poznych latach zycia efektem reminiscencji®, a wyrazone zostaje ono nie-
rzadko w osobistym odczuciu podmiotu jako nagle pojawiajacy sie wewnetrzny
przymus wspominania. Spontaniczny i gwattowny naptyw obrazéw z przesztosci
bywa tak dalece natretny, ze w literaturze przedmiotu jest opisywany wrecz jako
sinwazja” wspomnien na $wiadomos$¢ Ja. Taki stan rzeczy zarejestrowata dojrzata
twérczo$¢ wielu mistrzéw pidra (przy czym nie musza to by¢ dzieta realizujace sie
w obrebie gatunkéw sensu stricte autobiograficznych): Jarostawa Iwaszkiewicza,
Czestawa Mitosza, Anny Swirszczynskiej, Julii Hartwig, Tadeusza Rézewicza, by
pozostac przy tuzach literackich. Rdwniez ponoblowskie tomiki Szymborskiej z lat
2002-20127 wykazuja zwrot poetki ku sprawom osobistym, domknietym juz w bio-
grafii, a dopominajacym sie o swoj artystyczny wyraz, wzmacniajac elegijny wymiar
jej poznej liryki. W utworach tego rodzaju skutecznym sojusznikiem sit pamieci
bywa sen?, a taki stan rzeczy potwierdza réwniez tradycyjny, mitologiczny prze-
kaz o braterskim pokrewienstwie miedzy Hypnosem a Tanatosem. Totez w zgodzie
z kulturowymi regutami oniryczna kraina pamieci® Wistawy Szymborskiej zosta-
nie ,zaludniona” przez zmarte postacie odwiedzajace jej poetyckie imaginarium.
»,Mozna by rzec, ze dzisiejsza Szymborska wchodzi w blizszg komitywe z czytelni-
kiem niz dawniej, pozwala mu - stopniowo rezygnujac z ostony ironicznej - zajrzeé
w $wiat intymny i wypetniony tagodng melancholig”!®. Stowa Anny Legezynskiej

* Tamze, s. 14.

5 T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdansk 2005, s. 134-138.

6 Zob. D. Draaisma, Fabryka nostalgii. O fenomenie pamieci wieku dojrzatego, przet. E. Ju-
sewicz-Kalter, Wotowiec 2010; tegoz, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy, przet.
E. Jusewicz-Kalter, Warszawa 2006.

7 Chodzi o tomiki Chwila (2002), Dwukropek (2005), Tutaj (2009), Wystarczy (2012).

8 Zob. wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza, Julii Hartwig, Artura Miedzyrzeckiego, Anny
Kamienskiej, Czestawa Mitosza, Zbigniewa Herberta.

? 0 relacji zachodzacej miedzy pamiecia a snem pisze wiecej w: A. Rydz, Mnemozyna.
O pamieci autobiograficznej w poezji polskiej, Poznan 2011 oraz taz, Oniryczna ptynnosé Julii
Hartwig i Zbigniewa Herberta a kulturowy paradygmat snu, ,Studia Kaliskie” 2013, t. 1.

10 A. Legezynska, Wistawa Szymborska, Poznan 1996, s. 31.



[94] Agnieszka Rydz

potraktujmy jako zaproszenie do odwiedzin w krainie pamieci autorki tomu wier-
szy pt. Chwila (2002), do miejsca osobistej memorii, w ktérym dokonuje sie praca
zatoby opisana przez Sigmunda Freuda w stynnym eseju Zatoba i melancholia®'.

W monumentalnym dziele Paula Ricoeura traktujacym o hermeneutyce pamie-
ci (Pamigd, historia, zapomnienie) filozof szczeg6lny status nadat bliskim, czyli ,tym,
ktorzy licza sie dla nas i dla ktorych i my sie liczymy”*2 Bliski jest przy nas w prze-
tomowych momentach zycia, w przesileniach biografii, w sytuacjach granicznych.
Asystuje przy narodzinach, towarzyszy w dorastaniu, czuwa w godzine $mierci.
Wistawie Szymborskiej w jej dojrzatym zyciu przypadt gtéwnie obowigzek zZegnania
bliskich. W tym miejscu warto przypomnie¢ kilka faktéw biograficznych. Wpierw
Szymborska pozegnata Adama Wtodka, bytego meza, z ktérym przyjaznita sie do
$mierci w 1986 roku, a cztery lata péZniej Kornela Filipowicza, przez dwadziescia
trzy lata towarzysza zycia. Na koniec siostre Nawoje, starsza o trzy lata, z ktorg po-
etka byta bardzo zzyta, w 1997 roku!®. Jednoczesnie Szymborska wypetnita etyczny
nakaz ocalenia pamieci o bliskich rowniez w literaturze. Z jej inicjatywy opubliko-
wany zostal tom wspomnien pt. Godzina dla Adama (2000), poswiecony Wiodkowi.
Natomiast w 2010 roku ukazata sie ksigzka: ByliSmy u Kornela. Rzecz o Kornelu
Filipowiczu, w ktérej poetka przedrukowata wiersz Portret z pamieci, z tomu Tutaj**.
Wszystkim wymienionym zmartym oraz rodzicom: Annie Marii zdomu Rottermund
oraz ojcu Wincentemu Szymborskim dedykowata pojedyncze utwory*s.

»,Pamiec nareszcie”: granice pracy zatoby

Autorka utytutowana przed laty za zbiér wierszy pt. Ludzie na moscie (1986)
wyrazita refleksje zblizong do ustalen francuskiego filozofa w sposéb prosty i pozba-
wiony cienia pretensjonalnosci, mozna by rzec - zupetnie przezroczysty: ,Kazdemu
kiedys kto$ bliski umiera” (W, 14). Odstania sie tym samym prawdziwy powdéd, dla
ktérego ,trudne [jest dop. A. R.] zycie z pamieciag” (T, 15) i niezwykle wymagajace.
Pamie¢ bowiem bezlito$nie przypomina, ze Swiat pustoszeje wraz z odchodzeniem
ukochanych oséb. I znéw konstatacja taka brzmi porazajaco banalnie - i w poezji,
i poza nig. W charakterystyce procesu zatoby wiedeniski analityk dojmujacy smutek,

11 Wszystkie odwotania do eseju Sigmunda Freuda podaje wedtug edycji: S. Freud, Za-
toba i melancholia, przet. B. Kocowska, [w:] Zygmunt Freud cztowiek i dzieto, red. K. Pospiszyl,
Wroctaw 1991 i oznaczam w tekécie symbolem ZM.

12 Cyt. za P. Ricoeur, Zy¢ az do Smierci oraz Fragmenty, przet. A. Turczyn, Krakéw 2008,
s. 145.

13 Wiersz Pochwata siostry zostal wydrukowany w tomie Wielka liczba (1976) i nie na-
lezy go wiaczac do kategorii utworéw pozegnalnych.

* Informacje biograficzne zaczerpnetam z Kalendarium opracowanego przez Joanne
Szczesna. Zob. A. Bikont, J. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie...

15 7 Kalendarium, w zakonczeniu biografii autorstwa A. Bikont i ]. Szczesnej, dowiadu-
jemy sie, ze Wincenty Szymborski zmart w roku 1936 w wieku 66 lat, a matka poetki Anna
Maria Szymborska w 1960 roku majac 71 lat. Tamze, s. 387, 389.
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jaki wypetnia Ja po $mierci bliskiego, nazywa ,bolesnym”. Identycznym stowem
Freud postuguje sie tez, kiedy zauwaza ,niezwykta bolesno$¢” towarzyszaca sa-
mej pracy zatoby oraz gdy podaje w konkluzji, ,Ze ta bolesna przykros$¢ wydaje sie
oczywista” (ZM, 296). Jednakze Szymborska (podobnie do ojca psychoanalizy) wraz
z uplywem czasu coraz bardziej fascynowat fenomen snu - i jak mozna przypusz-
czac - spotkania ze zmartymi w krainie onirycznej'. W pozegnalnym tomie wierszy
o jednoznacznym tytule Wystarczy (2012) zauwazyta ze specyficznym poczuciem
humoru, z ironia, ze $mier¢ wyswiadcza zywym , drobng uprzejmos¢”, gdy ,naszych
bliskich umartych / wrzuca nam do snu” (W, 14).

Jerzy Pilch w recenzji tematycznego zbioru Szymborskiej z 2007 roku (Mitos¢
szczesliwa i inne wiersze) wychwycil pewng generalng wtasciwo$¢ omawianej tu
poezji. Zanotowat nastepujace spostrzezenie: ,Ta kolekcja wierszy mitosnych jest
w istocie kolekcja wierszy metafizycznych, wiecej nawet: tto mitosne, tez - tto mi-
tosci cielesnej - bo i takie - mocne w ich pows$ciggliwosci i na odwrét - sa tu utwo-
ry - metafizyczno$¢ uwyraznia”?’. Przyktad metafizycznosci tak pojetej, to znaczy
spajajacej doswiadczenie spotkania z bliskim zmartym w przestrzeni snu (czasa-
mi taskawej dla takich kontaktéw), napotykamy réwniez w wierszu pt. Stuchawka
z tomu Chwila. O tym utworze powiedziata Szymborska, ze w nim ,nie ma nic wy-
mySlonego. [...] To byt prawdziwy, autentyczny sen. [ naprawde wiedziatam, kto
dzwoni”®8, Z konwersacji ze zmartym bohaterka wiersza - porte parole poetki -
zapamietatla, co niezwykle symptomatyczne, ponadnaturalng wage stuchawki te-
lefonu, zupetnie jakby w tym realistycznym detalu zmaterializowat sie ogromny
ciezar komunikacji miedzy dwoma wymiarami bytu cztowieka: doczesnym i wiecz-
nym. Totez konkluzja tego watku memorialnych poszukiwan Szymborskiej spro-
wadza sie do stwierdzenia, ze poetka miata Swiadomo$¢, ze kontakt z bliskimi po
ich $mierci nie przedstawia sie jednoznacznie: ani jako dar, ani jako przykros$¢. Jest
raczej melanzem nierzadko sprzecznych uczu¢. W tomie wierszy Ludzie na moscie
okreslita oniryczne spotkania tego rodzaju mianem podejrzanych ,konszachtéw”,
a utwor im poswiecony przybrat ksztatt niby przestuchania, sprowadzajac na $nia-
cego grad pytan implikujacych nastréj przygnebienia: ,Imie? Nazwisko? Cmentarz?
Data $mierci?” (WW, 270). Potwierdzenie takiego stanu rzeczy znajdziemy rowniez
w dwu utworach, ktére niejako ,ilustruja” mechanizmy pamieci o zmartych uru-
chomione w trakcie Freudowskiego przepracowania ostatecznej utraty bliskiego,
a ktére chce oméwi¢ doktadniej. Mam na mys$li wiersze: Pamie¢ nareszcie i Portret
z pamieci. Zostaly one napisane in memoriam bliskich w sensie rozwazan Ricoeura.

Pierwszy z nich: Pamie¢ nareszcie odsyta do tomu wierszy jeszcze z 1967 roku
(Sto pociech). Tekst ten stanowi rodzaj zapisu snu, w jakim odbyto sie spotkanie

16 Za mistrzynie zaswiatowych konwersacji uznac trzeba Julie Hartwig. O jej pasji w eks-
plorowaniu do$wiadczenia sennego $wiadcza chociazby tomiki z lat 2009-2013: Jasne niejas-
ne, Gorzkie zale, Zapisane.

17 Cyt. za: A. Bikont, . Szczesna, Pamigtkowe rupiecie..., s. 195.

8 Tamze, s. 247.
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poetki z niezyjacymi rodzicami. Pamie¢ zostaje w nim utozsamiona z sama jaznia,
dzieki czemu refleksja Szymborskiej zostaje potaczona z klasycznymi ujeciami pro-
blematyki pamieci w filozofii oraz psychologii'®. Warto przypomnie¢, ze wyzwalanie
sie z zatoby, o czym pisze Freud, odbywa sie ,zwykta droga poprzez przed$wiado-
mos$¢ do $wiadomosci” (ZM, 306). Sam dostep do tresci ukrytych, czyli do ,kréle-
stwa rzeczowych $§ladéw wspomnien” (ZM, 306), Ja uzyskuje na dwa sposoby - dzie-
ki snom oraz na skutek asocjacji werbalnych. Zaskakiwaé moze, we wprowadzonym
konteks$cie psychoanalitycznym, iz utwoér Szymborskiej juz w inicjalnej czeSci stano-
wi powiadomienie o zakoniczeniu memorialnych poszukiwan przez autobiograficz-
ny podmiot snu. Obranie takiej metody pozwolito poetce wyraznie zarysowac teze
tekstu, ktéra wyrdzniam w ponizszym przytoczeniu:

Pamiec¢ nareszcie ma, czego szukatla. [podkr. A. R.]
Znalazta mi sie matka, ujrzat mi sie ojciec.
Wy$nitam dla nich stét, dwa krzesta. Siedli.

Byli mi znowu swoi i znowu mi zyli.

Dwoma lampami twarzy o szarej godzinie

btysli jak Rembrandtowi. (WW, 117)

Osierocona po stracie jazn wedrujaca we $nie zostata jakby rozpisana przez
Szymborska na dwie role: pamieci oraz autobiografki, lecz, co ciekawe i znaczace,
kazda z nich (wnioskujac na podstawie zachowania) mozna by uzna¢ za agensa.
Pamie¢ dziata, bo na skutek jej aktywnos$ci pojawiaja sie we $nie cérki zmarli ro-
dzice: ,Znalazta mi sie matka, ujrzat mi sie ojciec”. R6wniez oniryczna aktywnosé
memorii sprawita, Ze na ekranie pamieci oboje utraceni ,btysli”, jakby sptyneli
wprost z obrazé6w Rembrandta van Rijna. Zauwazmy, Ze reprezentacja pamieciowa
w sposéb doskonaty zdaje sie imitowac sceny zapamietane z rodzinnej przeszto-
$ci bohaterki wiersza. Powtérzenie w ksztatcie wizualnego obrazu, co oczywiste,
jest warunkiem uobecnienia wycinka biografii, lecz najwazniejsza zdaje sie wrecz
idealna wierno$¢ powstatej reprezentacji wobec uprzedniego doswiadczenia. W re-
aliach $wiata przedstawionego utworu Szymborskiej dzieje sie zupelnie inaczej
niz na przyktad w Slubie Witolda Gombrowicza?’. Tam syn, w imaginacyjnym po-
wrocie z frontu do domu, zastaje rzeczywisto$¢ domowa w degradacji ponizajacej
wszystkich bohaterdw, by tak rzec - jednoczes$nie dramatu i w dramacie. W przy-
gnebiajacych majakach ze snu Henryka - ,Syna i Ksiecia”?! - rodzice okazg sie parg

19 We wskazanym utozsamieniu spotykaja sie dwie tradycje analizowania fenomenu
pamieci przez filozoféw (od $w. Augustyna, Kartezjusza, przez H. Bergsona po P. Ricoeura)
i psychologéw na czele z S. Freudem.

20 Zob. W. Gombrowicz, Iwona, ksiezniczka Burgunda, Slub, Operetka, Historia, Krakow
1999. Por. réwniez oniryczne utwory Julii Hartwig z tomikéw z lat 2009-2013: Jasne niejasne,
Gorzkie zale, Zapisane, a takze ,tryptyk” Zbigniewa Herberta: Jezyk snu, Sen pana Cogito, Pan
Cogito sen-przebudzenie.

' W. Gombrowicz, Iwona, ksiezniczka Burgunda..., s. 101.



Granice pamieci. O poezji Wistawy Szymborskiej [97]

prymitywnych karczmarzy, a krélewski dwoér zmienia sie plugawy szynk. W tej
wizji onirycznej w $wiecie Gombrowicza nie da sie ocali¢ niewinno$ci narzeczonej
Henryka, Marii. Dziewczyna, sponiewierana przez trudne wojenne warunki, stanie
sie pospolita dziewka, a jej status odzwierciedli pogardliwe okre$lenie jej osoby
przez Pijaka - ,Manka”.

Natomiast w wierszu Szymborskiej Pamie¢ nareszcie, mimo zastosowania
onirycznej poetyki nie spotykamy odksztatcen fabularnych wywotanych wprowa-
dzeniem wizji sennej czy tez powstatych w wyniku modyfikujacej wspomnienie pra-
cy pamieci. Tutaj dom pozostat domem, a rodzice - rodzicami. Wiecej nawet we $nie
sjasnieli piekni, bo podobni” (WW, 118). Nie nalezy rozumie¢ tych stéw jako wyrazu
ulegania pokusie estetyzacji doswiadczenia memorialnego. Wprawdzie uobecnio-
nych zmartych otacza w tym utworze jaki$ opromieniajacy blask, co mozna uznaé
za przedstawienie zgodne z konwencjg istniejaca w kulturze, lecz na plan pierwszy
wysuwa sie w zacytowanej frazie mysl o metonimicznej przylegto$ci zapamietanego
snu z zyciowym do$wiadczeniem poetki. Rozstrzygajacym kryterium - co uznaje
za symptom - jest w utworze podobienstwo obrazéw (aktualnego i ewokowanego
z przesztos$ci), a nie ich zupetna identycznos¢, bo to przeciez jest w wizji onirycznej
niemozliwe do osiggniecia. Warto tez odnotowac, ze spotkaniu z niezyjacymi rodzi-
cami towarzyszy szczegdlne uspokojenie emocji, co dobrze wida¢, gdy zestawimy
zakonczenie tekstu z poprzedzajaca go czescia wypetniong groteskowymi obraza-
mi, konotujacymi silny niepokdj, niosacy lek, ktory zdarza sie odczuwac we $nie,
gdy bezbronna wrazliwo$¢ $nigcego zostaje skonfrontowana ze zjawiskami , dziw-
nymi”, niewydarzonymi, utomnymi, ktérym odjeto racjonalng motywacje?. Strzepy
sennych koszmaréw odnotowane zostaja przez czuwajaca Swiadomos¢ bohaterki
wiersza w poetyce nachalnej wizualizacji odpryskéw realnego doswiadczenia:

Sniona gawiedz styszata, jak wotam mamo
Do czegos$, co skakato piszczac po gatezi.
[ byt $miech, Ze mam ojca z kokarda na gtowie. (WW, 117)

Nie tylko w zacytowanym fragmencie uderza niemal symbiotyczny zwiazek,
w jakim pozostaje Ja z postaciami zmartych (zwykle w tej funkcji wystepuja zaimki
osobowe), co jest charakterystyczne dla toczacej sie pracy zZatoby. Dopdki zatoba
nie wypelni sie do kornica, w sobie tylko znanym rytmie i czasie, jakiekolwiek za-
ktécenia jej przebiegu powoduja radykalng intensyfikacje negatywnych emocji
podmiotu memorialnego, co w tekscie zostalo oddane przez makabryczny w swej
wymowie obraz ciat pokawatkowanych, z ktérych na powr6t usitowaty sie jakos
scali¢ postacie zmartych: ,Odcieci - odrastali krzywo” (WW, 117). Jednak bohaterka
wiersza budzita sie nie z krzykiem przerazenia, ale ,ze wstydem” (WW, 117). Nie
tyle niedorzeczne reprezentacje oniryczne zmartych rodzicéw ja zawstydzaty, cho¢

22 Por. . Lukasiewicz, Rytm, czyli powinnosc¢. Szkice o ksiqzkach i ludziach po roku 1980,
Wroctaw 1993, s. 163.
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za takie mamy prawo uzna¢ animalne przedstawienie matki (,,co$ skaczacego”) czy
skrajnie zinfantylizowane ojca (, co$ z kokarda na gtowie”), ile utajone pragnienie
wychwycone tak sprawnie przez sen. - Pragnienie uwolnienia sie od stanu zatoby.
Ponadto, zdaje sie, Ze ten szokujacy obraz mozna takze potraktowac jako przejaw
buntu Ja bedacego w zZatobie: to nie sen jest absurdalny, absurdalna jest $mier¢
bliskiego. Jednakze Szymborska sygnalizuje w ten sposoéb wypieranie tresci tana-
tycznych przez ponowoczesnos$é, w czym jej poetycka diagnoza okazuje sie zbiezna
z pogladami filozoféw czy socjologéw?:. Dlatego zal po stracie jest nie tylko emo-
cja gteboko intymna, przezywang samotnie, ale i musi budzi¢ wstyd. Tym bardziej
ze w $wiecie podmiotu doznajgcego ostatecznej straty trwa nieustajace i straszne
continuum $mierci oraz ciggte ponawianie przezywanego nieszczeScia, ktére jako-
by nalezy taktownie przemilczec¢ i dyskretnie ukry¢ przed $wiatem. Gdy wstydliwy
proces dobiegnie konca:

Teraz dopiero moge opowiedzie¢

w ilu snach sie tutali, w ilu zbiegowiskach

spod két ich wyciagatam,

ilu agoniach przez ile lecieli mi rak. (WW, 117).

Ukojenie bolesnych uczu¢ zwigzanych ze stratg - tak w zyciu, jak i w wierszu
- pojawia sie ostatnie. Zacytujmy dwuwers zamykajacy wiersz: ,Zbudzitam sie.
Otwartam oczy. / Dotknetam $wiata jak rzezbionej ramy.” (WW, 118) Finat snu,
utrzymany w kontrascie emocjonalnym do wcze$niejszego odczucia leku w kon-
frontacji z groteskowymi przedstawieniami pamieci, zostat okre$lony w tekscie
wprostjako ,szczesliwe” spotkanie ze zmartymi. Nota bene o pierwszych wspomnie-
niach, pochodzacych z najwcze$niejszego dziecinstwa powiedziata Szymborska
w Poznaniu tak: ,A to zalega w pamieci najgtebszej i chronione jest w niej jak wiel-
ka, uszczesliwiajgca tajemnica”?*. O ile mozna tak powiedzie¢, ruch pamieci odbywa
sie po okregu wspomnien, zatacza koto, stykajac ze sobg krance egzystencjalnego
doswiadczenia podmiotu: poczatek z koficem. Wracajac do utworu Pamie¢ naresz-
cie zauwazmy, ze szczescie ptynie tutaj z samej mozliwosci kontaktu ze zmartymi
za posrednictwem transmisyjnego pasa snu. Jednak ostatni wers zastanawia i jak-
by psuje osiggniety w wierszu werystyczny efekt catosci: ,Dotknetam $wiata jak
rzezbionej ramy” (WW, 118). Obudzona bohaterka wiersza, w $wietle wiedzy nie-
sionej przez jawe dnia doskonale rozumie, Ze sen umozliwit jej dostep do pozornie
nieodwotalnie zamknietej przesztosci, imitujac w tym celu idealnie wybrany przez
siebie fragment. R6wnoczes$nie obdarzona jest gteboka $§wiadomoscia, jesli chodzi
o pamieciowy modelunek biografii. Wie, Ze ustanawia on wobec Zyciorysu porzadek
zewnetrzny i w pewnej mierze obiektywizujacy prywatne do$wiadczenia osoby.

23 Zob. prace P. Ariésa (Cztowiek i $mier¢), Z. Baumana (Smier¢ i nieSmiertelnosé. O wie-
losci strategii Zycia).
2 Wokét Szymborskiej, red. B. Judkowiak, E. Nowicka, B. Sienkiewicz, Poznan 1996, s. 29.
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Taki sens wprowadza motyw ,rzeZbionej ramy” w zakonczeniu przywotanego tek-
stu. Poza tym dotyk w pierwszym rzedzie naprowadza na skojarzenia z czyms, co
jest ,namacalne”, czyli tatwo poddajace sie weryfikacji. Précz tego opatrzyliby$my
doswiadczenia uzyskane za posrednictwem zmystu dotyku epitetem wartos$ciuja-
cym jako ,prawdziwe”.

Natomiast Wojciech Ligeza w swoim odczytaniu tego wiersza wskazuje na tria-
de: pamie¢ - sen - sztuka. Na temat malarskiego obramowania ujecia pamieci pisze,
co nastepuje:

Ptétna mistrza potraktowac tutaj mozna jako swoista pomoc mnemotechniczna.
Marzenie senne jest czyms$ zblizonym do dzieta sztuki w sposobach widzenia rzeczy
i komponowania przestrzeni. Wskazany zostaje artysta i styl. W ten sposéb powsta-
je zwigzek amatorskiej kreacji we $nie z doSwiadczeniem dochodzenia do koniecz-
nego ksztattu w sztuce portretowej. Méwigc metaforycznie, Rembrandt przychodzi
z pomoca, zapelniajgc pustg przestrzen oczekiwania?®.

Uzyskany w finale wiersza idealny obraz zmartych $wiadczy o czyms wiecej niz
nabyta przez bohaterke wiersza biegto$¢ w sztuce portretowania. Pozwala bowiem
we $nie przebywac we wnetrzu powstajagcego obrazu, tym samym na czas snu unie-
wazniajac wyroki $mierci, a to juz - uzywajac okreslenia Ligezy - jest metafizyczny
luksus?.

Ponadto, motyw ramy daje sie rozumie¢ takze w kategoriach psychoanalizy
Sigmunda Freuda, a wéwczas konkluzja z wiersza oznaczatby powiadomienie o wy-
konanej przez psychike pracy zatoby?’. Przypomnijmy wiec, ze w teorii wiedenskie-
go psychiatry depresja przezywana po $Smierci kogos$ bliskiego tym miedzy innymi
odrdéznia sie od stanu melancholii, Ze cho¢ doznajacemu jej cztowiekowi sprawia
niezno$ny bdl, kiedy$ jednak przemija. Stad tez tytutowa fraza ,pamie¢ nareszcie”
moze tez oznacza¢ westchnienie petne ulgi. Zatoba dopetnita sie. Pustka po bliskim
utraconym raz na zawsze pozwolita Ja doceni¢ doniosto$¢ jego obecnoSci za zycia,
ale tez zobiektywizowana w procesie przepracowywania uprzytomnita nieuniknio-
ny finat kazdej egzystencji prowadzonej ,tutaj”, czyli na ziemi.

»Portret z pamieci”: praca zatoby bez granic

Smieré¢, chociaz ,tak oczywista, ze odechciewa sie pychy umierania” (Miron
Biatoszewski), wcale nie przestaje by¢ tajemnica. Dlatego zawsze zaskakuje, gdy
sie zjawia. Poddajac parafrazie refleksje Szymborskiej na temat urodzin dziecka,
powiedzie¢ mozna réwniez o $mierci, ze ,$wiat nigdy nie jest gotowy” (WW, 277)
na to wydarzenie. Stowo ,$wiat” uwazam tutaj za pseudonim cztowieka oraz jego
najbardziej osobistych uczu¢: nieujawnionych z wyboru podmiotu albo z braku

25 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001, s. 202.
% Tamze, s. 204.

27 7ob. oméwienie koncepcji S. Freuda wytozonej w pracy Zatoba i melancholia w ksiaz-
ce P. Dybel, Urwane sciezki. Przybyszewski - Freud - Lacan, Krakéw 2000.
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mozliwoéci ich wyartykutowania. Smieré wywotuje przeciez ogromny zal i cierpie-
nie, uznawana jest za przejaw istnienia zta. Prowokuje tez do pytania, na jakie szuka
sie odpowiedzi w intymnych dialogach z umartymi, kontynuowanymi po ich odej-
$ciu. Rzadkie w tej materii zwierzenie noblistki odnotowaty jej biografki. Pojawiaja
sie w nim watki rozwazan na temat pamieci, powsciagliwo$ci w przezywaniu Zato-
by, a takze pewnej dozy nadziei, rysujacej sie w podtrzymywaniu kontaktu miedzy
zZywymi a umartymi: ,jestem wciaz przekonana, Ze moja pamie¢ o bliskich nie jest
jeszcze zamknieta w ostatecznym ksztalcie. Czesto rozmawiam z nimi w myslach,
a w tych rozmowach padaja nowe pytania i nowe odpowiedzi”?.

W Swietle zacytowanej wypowiedzi poetki oraz na podstawie rozméw z jej
przyjaciétmi mozna stwierdzi¢, ze Wistawa Szymborska prywatnie lubita wspomi-
nac bliskich zmartych, a w jej domu ,ciagle sie o Kornelu méwito”?. Sg tez utwory-
-zapisy owych intymnych sytuacji. Na pewno nalezy do nich Portret z pamieci, po-
wstaty in memoriam Kornela Filipowicza, a opublikowany w tomiku Tutaj z 2009
roku. Aczkolwiek ,portret” zapowiadany w tytule nie do korica wykazuje $cistos¢
z definicjg gatunku funeralnego podawang przez leksykony, tak przeciez doceniane
przez autorke zartobliwych felietondw o ksigzkach. Dlatego rezygnuje z positkowa-
nia sie genologicznymi rozstrzygnieciami, poniewaz bardziej mnie interesuje, o ile
mozna w ten sposéb rzecz te okres$li¢ - hipoteza rzeczywistej osoby zawarta w tek-
Scie literackim.

Utwor Portret z pamieci reprezentuje liryke roli, a poetka wciela sie w nim w po-
sta¢ portrecistki uwieczniajacej posta¢ zmartego. Szczegét, a SciSlej méwiac cata
seria szczeg6tdow wypetniaja narracje wspomnieniowa w tym wierszu. Widoczna
jest dbatos$¢ o wiernos¢ literackiego przedstawienia, gdzie$ jednak popetiono btad,
poniewaz obrazu nie mozna uzna¢ za udany. Portrecistka zmuszona jest przyznaé
przed samg soba, ze mimo dotozonej dbato$ci umarty na obrazie ,Jednak nie jest
podobny” (T, 30) i to wéwczas, gdy ,wszystko”: ,Ksztatt gtowy, rysy twarzy, wzrost,
sylwetka” niby odpowiadaja jego wygladowi zatrzymanemu w pamieci. Czego$, nie
wiadomo jednak czego, zabrakto, zeby uzna¢, ze powiodta sie sztuka portretowa-
nia. Czytajac ten utwor trudno réwniez oprzec sie wrazeniu, ze zostat on napisany
wtasnie po to, aby potwierdzi¢ prawdziwo$¢ stwierdzenia padajacego w pierwszym
wersie utworu: ,Wszystko na pozoér sie zgadza” (T, 30). Szukanie przyczyn rzekomej
sporazki” (stowo to biore w cudzystéw, poniewaz w obu dziedzinach: w sztuce pa-
mieci i w sztuce portretu osiggneta Szymborska mistrzostwo), wrecz prowokuje do
zadawania pytan. Pytanie - artystyczny chwyt faworyzowany przez poetke - réw-
niez tu organizuje cato$¢ wypowiedzi poetyckiej. Pada wiec pytanie za pytaniem, ni-
czym w teoretycznym opisie wiersza wers implikuje pojawienie sie ekwiwalentnego
wersu albo zdanie - zdania w Peiperowskim uktadzie rozkwitania. Prosty i niewy-
muszony zabieg ponawianego pytania pozwolil poetce na zbudowanie naturalnej

% A. Bikont, ]. Szczesna, Pamiqtkowe rupiecie..., s. 5.

29 B. Maj, Bezlitosna mqdros¢ Wistawy Szymborskiej, ,Gazeta Wyborcza”, 16-17 listopada
2013, s. 24.
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dramaturgii tekstu, co ma jeszcze ten dodatkowy walor, Ze angazuje emocje odbior-
cy. W rezultacie w utworze pojawita sie seria nie pytan, a ,niby-pytan”. Wprawdzie
na koniec frazy poetka stawia znak zapytania, lecz towarzyszy mu odwrécona se-
mantyka wypowiedzi. Jesli wiec mamy tutaj pytanie, to wytacznie retoryczne. W re-
zultacie warsztatowych zabiegéw z zakresu poetyki powstaty tekst upodobnit sie
do rodzaju katalogu stwierdzen odniesionych przez portrecistke do wygladu, stylu
zycia i kolei losu Kornela Filipowicza.

Na podstawie danych zyciorysowych z wiersza mozna sprecyzowac, z zakresu
jakiego rodzaju pamieci autobiograficznej pochodza detale ujete nastepnie w wers
nasladujacy strukture pytania. Otéz pamie¢ semantyczna, oznaczajaca wiadomosci,
ktére okreslilibysmy jako wiedze o kim$ lub o czyms$, obejmuje w tek$cie elemen-
ty bedace aluzjami biograficznymi. Natomiast pamie¢ epizodyczna ewokuje remini-
scencje wraz z odtworzeniem towarzyszacego im kontekstu spotecznego i uczuc.
Kierujac sie podanym rozréznieniem wystepujace w utworze watpliwosci co do
ubioru portretowanego: ,Wrzesniowy mundur? Obozowy pasiak?” (T, 30), uznaé
trzeba za przejawy pamieci semantycznej Szymborskiej, dotyczace wojennych lat
Filipowicza - Zotnierza i wieZnia oboz6éw jenieckich w Gross-Rosen i Oranienburga.
Ale juz namyst nad wyborem przedmiotu, jaki powinien trzyma¢ w rece zmarty:
»,Mape? Lornetke? Kotowrotek wedki?” (T, 30), stanowi przyktad reminiscencji.
Wystarczy obejrze¢ fotografie Szymborskiej i Filipowicza, zrobione nad jeziorami
Wielkopolski lub upamietniajacymi ktéry$ z weekendowych wyjazdéw nad Rabe
(slad pamieciowy rzeki odnajdziemy tez w wierszu Moze by¢ bez tytutu)®, zeby
w Portrecie z pamieci z tatwo$cig rozpoznac¢ utrwalone na nich wspélne chwile. Tak
tez, przez pryzmat fotografii, zostali razem zapamietani przez Bronistawa Maja, cze-
mu dat on wyraz we wspomnieniu:

Na zdjeciach przed namiotem on wyglada jak rasowy kowboj, ona ma na gtowie
tapira przykrytego chustka gazéwka. Kornel trzymat tez zdjecia z wypraw na ryby -
charakterystyczna poza ze zdobycza uniesiong w dtoni, by pokazac¢ jej wielko$¢. WS
[Wistawa Szymborska, dop. A. R.] to akceptowata. Nie wiem, czy patroszyta okazy,
bardzo watpie. Mieli tez piekne zdjecia z grzybami®'.

Nie mozna réwniez wykluczyé, ze wilasnie ogladanie zdje¢ naprowadzito
Szymborska na pomyst utworu oraz podpowiedziato fotograficzny montaz jako
gtéwna zasade poetyki tekstu. Skadinad nie tylko teoretycy podejmujacy nauko-
wa refleksje nad sztuka fotografii (S. Sontag, R. Barthes) czy poswiecong pamieci
(D. Draaisma)??, ale przeciez kazdy, kto widzi na zdjeciu bliskiego po jego Smierci,

30 Wakacje - zawsze w Wielkopolsce. Biwaki w Nowosadeckiem: nad Dunajcem, Raba,
Skawg, zeby Filipowicz mégt towi¢ ryby”, za: A. Bikont, ]. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie...,
s. 210.

31 B. Maj, Bezlitosna mqdros¢ Wistawy..., s. 24.

32 Mam na mysli prace: R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. ]. Trznadel,
Warszawa 1996; S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Krakéw 2009 i wymienione wcze-
$niej ksigzki D. Draaismy o pamieci.
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dostrzega role fotografii (sita i emocjonalno$¢ przekazu) jako nader skutecznego
mediatora miedzy swiadomoscia a pamiecig osoby. I odwrotnie - postugujac sie
metafora fotografii, zapomnienie wyrazone bywa jako coraz to bardziej blaknace
zdjecie, az do catkowitego przeswietlenia kliszy pamieci, r6wnoznacznego ze znisz-
czeniem kadru pochodzacego z indywidualnej przesztosci osoby.

Migawki aparatu pamieci, skoro zostat on uruchomiony, uwalniajag w wierszu
z tomu Tutaj ozywione obrazy ptynace wprost z dawnego zycia, jakby sprzeciwiajac
sie unieruchomieniu charakterystycznemu dla zdjecia, a przez to antycypujacemu
juz $mier¢, w czym skupia sie semantyka motywu memento mori fotografii w znanej
analizie Sontag. A wiec zmarty powinien koniecznie zosta¢ przedstawiony w ruchu,
by¢ widziany ,jak zywy”:

Moze stojacy w oknie?
Wychodzacy z bramy?

Z psem przybteda u nogi?

W solidarnym ttumie?

Nie, nie, to na nic.

Powinien by¢ sam,

Jak niektérym przystato. (T, 31)

Zatem ktopot z wykonaniem uwieczniajacego dzieta wiaze sie z czymS$ jeszcze
innym. Trzeba respektowac takze reguly pozaartystyczne. Nade wszystko nalezy
umie¢ zachowac dystans, zeby nie utrwala¢ portretowanego ,tak poufale, z bliska?”,
a nawet zadba¢, zeby jego postac pokazaé ,Dalej? [ jeszcze dalej? / W najzupetniej-
szej juz gtebi obrazu?” (T, 31). Uzywajac figury gradacji (dalej, jeszcze dalej, w najzu-
pelniejszej gtebi) poetka reinterpretuje powszechne rozumienie przestrzeni. W jej
wierszu, zaskakujaco, fizyczne oddalenie staje sie pseudonimem uczu¢ taczacych
osobe wspominajaca z postacia wspominanego oraz, paradoksalnie, potwierdza
zachowana mimo $mierci wzajemna blisko$¢. Mitosna wiez taczaca nadal pare ma
zosta¢ ukryta przed obcym spojrzeniem, najdoktadniej chroniona przed niedyskre-
cja cudzych oczu. Przy takim zatoZeniu i logiczna, i w petni umotywowana jest wiec
decyzja autorki wiersza, aby na pierwszym planie portretu umiescic¢ ,,cokolwiek”.
»Cokolwiek”, ale pod jednym warunkiem, ,Ze bedzie to ptak / przelatujacy wtasnie”
(T, 31). Sens zbiezny pojmowania przestrzeni spotykamy we wcze$niejszym utwo-
rze Szymborskiej PoZegnanie widoku (w tomie Koniec i poczqtek), ktéry podobnie
jak Portret z pamieci wykazuje jedno$¢ elegijnej wymowy i réwniez zostat dedyko-
wany pamieci Filipowicza. W liryku to on stanie sie adresatem poruszajacego wy-
znania poczynionego we wspomnieniu o miejscu dawnych biwakéw i wakacyjnych
wypraw:

Na tyle Cie przezytam
i tylko na tyle,
zeby mysle¢ z daleka. (KP, 23)
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Bezokolicznik ,mysle¢”, jak sadze, mozna potraktowac jako synonim procesu
pamietania, poniewaz od ogtoszenia Wyznan przez $wietego Augustyna utozsamie-
nie pamieci z intelektem znane jest kulturze europejskiej. Przede wszystkim mowi
tu poetka, niczym filozof egzystencjalista, Ze miejsce wykazuje wieksza trwatos¢ niz
jednostkowe istnienie cztowieka, tylko ,wrzuconego” w $wiat na skutek sprawczej
mocy przypadku. Zwrd¢my uwage i na to, Zze miejsce porosniete roslinnoscia, z uwa-
gi na zdolno$¢ przyrody do odradzania sie z kazda wiosng, mogtoby sta¢ sie mne-
moniczng pomoca dla wspomnien podlegajacych naturalnej erozji z uptywem lat.
Szymborska rezygnuje jednak z tej mozliwo$ci rewitalizowania memorii, podobnie
jak odrzuca przystugujacy jej nadal ,przywilej obecnos$ci” w krajobrazie naznaczo-
nym dziataniem Erosa. Kryje sie za tym gestem melancholijna rozpacz po utracie
ukochanego obiektu. Skoro autobiografka nie moze by¢ tam z nim, woli nie odwie-
dzaé tych miejsc wcale. Odczytanie utworu Sen z wczesnego tomu Sél (1962) przez
Wojciecha Ligeze mozna by niemal w catos$ci zamie$ci¢ jako komentarz do wiersza
poswieconego Filipowiczowi. W obu poetyckich realizacjach sytuacja liryczna zosta-
ta zbudowana w oparciu o identyczne komponenty. Naszkicowany reka poetki pej-
zaz, pozornie neutralny semantycznie, w ktory jednak wpisane sa osobiste uczucia
po stracie kogo$ ukochanego, a niemozliwo$¢ odnalezienia siebie w przestrzeni ogo-
toconej z obecnosci bliskiego, czyni dosSwiadczenie zatoby jeszcze dotkliwiej przezy-
wanym. W kontrascie do bolesnych emocji podmiotu, ,,obojetny pejzaz”, jak opisuje
go Ligeza: ,wydaje sie niepeiny, niewiarygodny. Skaza polega na tym, zZe jest taki jak
podobne krajobrazy, bez znakéw zatoby, bez wpisanych wen stéw upamietnienia”*.

Na podstawie pism pozostawionych przez Freuda da sie wyprowadzic¢ teze
o specyficznym nacechowaniu topografii3* przez ciezar zatoby czy melancholii.
W reakcje Ja na utrate wpisany zostaje bowiem gteboki brak zainteresowania $wia-
tem zewnetrznym, 0 ile nie przypomina [on, dop. A. R.] zmartego” (ZM, 296). Innymi
stowy - warte zachodu i pamieci jest tylko to, co nosi i zarazem przechowuje slady
niedawnej obecno$ci bliskiego. Ta ,mapa”. Ta ,lornetka”. Ten ,kotowrotek wedki”.
Po raz kolejny przedmioty nalezace do zmartego odsytaja do konkretnych, uscislo-
nych przez geografie miejsc. Wzrok bohaterki wiersza koncentruje sie na pojedyn-
czej rzeczy, lecz ta jest jakby tylko przezroczystym pryzmatem, przez ktéry prze-
Swituje przestrzen skazona ambiwalencja nie do przezwyciezenia®: ,Pusta i petna
zarazem wszystkiego? / Szczelnie zamknieta, mimo Ze otwarta” (T, 21). Uznaje te
przestrzen za ekwiwalentyzacje konfliktu melancholii rozgrywajacego sie w osie-
roconej psyche podmiotu, rozpietego na antynomicznym zwigzku mito$ci oraz nie-
nawisci. Utwory dedykowane przez poetke wieloletniemu towarzyszowi zycia s3
literackim uobecnieniem rany pamieci, odnawiajacej sie w sposéb tym dotkliw-
szy, zZe zawierajacej w sobie wspomnienie przezywanego wspélnie cudu mitoSci.

3 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej..., s. 26.
3 S, Freud postuguje sie pojeciem ,topograficznego punktu widzenia” (ZM, 305).

35 W terminologii S. Freuda jest to ,konstytucjonalna ambiwalencja” (ZM, 306), tzn.
przynalezna kazdemu zwigzkowi emocjonalnemu danego Ja melancholijnego.
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Stonowany tekst Szymborskiej pozostaje - na co z kolei wskazuje Stanistaw Balbus
- w istocie wstrzasajacy w swej wymowie, poniewaz obrazuje pustke po $mierci
najblizszego cztowieka®. Na nic zdajg sie racjonalizacje wytworzone przez umyst
prébujacy przywréci¢ rozwage w wyjasnianiu sensu egzystencji. Ttumaczenia wéw-
czas podpowiadane, w rodzaju stwierdzen: ,Mito$¢ jest cudem [podkr. S. B.], ktéry,
jak z cudami bywa zawsze, tylko czasami i momentalnie w Zyciu sie wydarza i owo
zycie ukierunkowuje. Jednakze, jako cud, nie moze w sposéb ciagty i réwnorozwojo-
wy towarzyszy¢ zyciu na przestrzeni dfugiego trwania [podkr. S. B.]”%’, na nic sie nie
zdaja. Rana jeszcze dtugo pozostanie niezabliZzniona, podobnie do pamieci otwartej
na przyjmowanie okruchéw szczesliwej przesztosci.

Zaiste, portret kochanego cztowieka wykonany przez Szymborska ,z pamieci”
wykazuje oryginalno$¢ réwniez przez to, zZe poetka nie dazy w nim do zamkniecia
gtéwnej postaci w sztywnym gorsecie gatunku zatobnego. By tak rzec - nie stawia
kropki nad ,i” w zakonczeniu literackiego wizerunku Kornela Filipowicza. Swoista
Jhiegotowos$¢” nie dotyczy przeciez dostownie tekstu utworu poetyckiego, lecz
delikatnego ,tekstu” psychiki. Prawdopodobnie Zatoba jeszcze nie dobiegta korica
i nadal tka swoj tren peten smutku, ale tez nie mniej wzruszajacy z powodu czu-
tosci, jaka nieodmiennie darzony jest utracony bliski. W tym stanie sprawna pamie¢
mechanicznie odtwarza utrwalone kiedy$ obrazy, a tym samym niejako dostarcza
cierpien, bole$nie ozywiajac kadry ze wspdlnej przesztosci. Teoria Freuda rzuca
dodatkowe Swiatto na tekst poswiecony przez poetke towarzyszowi zycia, a tak-
Ze na sam - zdawatoby sie nieco ekscentryczny pomyst - by w utworze o intencji
memorialnej umiesci¢ ,,cokolwiek”. Dopéki bowiem nie nastapi pogodzenie z utrata
obiektu, psychiczna rana odnawia sie w zwielokrotnieniu, ewokowana kazdorazo-
wo przez $lady wspomnieniowe. Powiedzie¢ mozna, Ze w trakcie trwania Zatoby
osobie przewija sie przed oczyma tasma pamieci z przesztosci, a na niej wyswietla
sie mnéstwo szczegdtdéw zwigzanych z postacia zmartego. Absorbujaca czas i odby-
ta wielkim naktadem sit praca Zatoby angazuje Ja w spos6b podobny zawtaszczeniu
catej osoby pograzonej w zatobie, gdyz ,nie ma juz miejsca na inne cele i zaintere-
sowania” (ZM, 296). By tak rzec, retoryka melancholijnego doznania utraty ma to
do siebie, ze bliski widziany konsekwentnie w hiperboli przestania caty swiat. Na
przyktad w poetyckiej prozie Zbigniewa Herberta Ofiarowanie Ifigenii, kiedy dre-
czony przez poczucie winy Hippiasz widzi, Ze malenikie usta Ifigenii (pars pro toto
jego narzeczonej, ktéra wtasnie zostata ztozona na stosie ofiarnym dla przebtagania
gniewu bogini) wypetniajg calg przestrzen od ziemi az do nieba*®. Nie ma chyba bar-
dziej przejmujacego Swiadectwa rozpaczy po utracie od zanotowanego w dzienni-
kach Zofii Natkowskiej po $mier¢ matki. Posta¢ zmartej hiperbolizuje i przeswietla

36 S, Balbus, Swiat ze wszystkich stron swiata..., s. 115.
37 Tamze, s. 114.
38 Wprawdzie utwor Zbigniewa Herberta nie jest rodzajem trenu, ale sytuacja fabularna

zaczerpnieta z antycznego mitu jest pretekstem do snucia refleksji m.in. na temat cierpienia
ewokowanego przez utrate.
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codziennos$¢ zatoby utrwalonej w osobistych zapisach diariusza, prowadzac az do
melancholijnego zinterioryzowania jej osoby przez psyche pisarki. W terminologii
Freudowskiej jest to identyfikacja Ja z obiektem melancholii. Zreszta, co zauwaza
Pawel Dybel w komentarzu do dzieta Sigmunda Freuda, cho¢by nie wiadomo jak
perfekcyjna byta praca zatoby, ,po $mierci naszych bliskich - co$ z jednorazowosci
ich wygladu, gtosu, gestow zostaje wszakze raz na zawsze w naszej pamieci”*®. Z pa-
mieciowych sladéw, o ktérych méwi Dybel, Szymborska skomponowata przejmujg-
cy i oryginalny tren.

Ale, co warte zastanowienia, ostatni ,widok” w wierszu Portret z pamieci przy-
nosi obraz ptaka w locie, dzieki czemu pozegnaniu w liryku odjety zostat dojmuja-
cy ton melancholijnej beznadziei. Wprawdzie motyw ptaka w kontekscie utworu
elegijnego oznacza ulotno$¢ ludzkiego zycia, uptywajacego w przemijaniu, zarazem
jednak przywotuje sensy odwrotne, utrwalone w kulturze, a Zzywo obecne w po-
ezji polskiej noblistki. Wystarczy przypomnie¢ wiersz Tomasz Mann dedykowany
ulubionemu prozaikowi, z wystepujacym w nim osobliwym wytworem wyobrazni:
»Ssak / z cudownie upierzong watermanem reka” (WW, 148). Ta czysto imaginacyj-
na forma przyrodnicza jest czytelng metonimia pisarskiego rzemiosta i moze nie od
razu obietnicg horacjaniskiej nieSmiertelnos$ci, ale na pewno szansa na zachowanie
wtasnego $ladu, znaku swojej obecnosci w Swiecie. Warto przy tej okazji zwrocic¢
uwage na czas terazniejszy: ,ptak przelatujacy wiasnie” (T, 31). Wyraza on sui ge-
neris filozofie zycia Wistawy Szymborskiej, ktdra semantyke gestu otwarcia podata
W innym miejscu piszac:

Kazdy przeciez poczatek

to tylko ciag dalszy,

a ksiega zdarzen

zawsze otwarta w potowie. (KP, 27)

Jednakze poetka taktownie przemilczata melancholijny aspekt powtérnego po-
czatku. Na marginesach studium Freuda o Przemijalnosci piekna mozna sformutowacé
wniosek o samej istocie bytu cztowieka w p6znych tomikach wierszy noblistki: , Nigdy
nie jest tak, ze wszystko zaczyna sie tu catkiem od nowa, od jakiego$ absolutnego po-
czatku. Wszystko zaczyna sie zawsze od tego, co byte, od pamieci jakiego$ okaleczenia
i utraty. Mozna wiec paradoksalnie powiedzie¢, ze wtasnie dlatego, iz w naszym zyciu
zawsze co$ bezpowrotnie tracimy, Ze owa utrata stanowi wrecz o naszej kondycji jako
skonczonej, jesteSmy w stanie cokolwiek zachowac i zastrzec”*.

kksk
Podjecie tematu pamieci przez Wistawe Szymborska ma autobiograficzne pod-
oze, a utwory powstate z intencjg upamietnienia bliskich zaliczy¢ mozna do nurtu
poezji optakujacej. Pomimo niechetnej postawy poetki wobec memorii po uwaz-
nej lekturze jej tekstéw wysnué¢ mozna wniosek, iz autorka elegijnych pozegnan

39 P. Dybel, Urwane Sciezki..., s. 206.

4 Tamze.
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wierszem przywiazywata wage do pamieci. Pamie¢ zdaniem Szymborskiej to onto-
logiczna konieczno$¢ obramowujaca samowiedze podmiotu, niezbedna w procesie
nabierania zyciowego do$swiadczenia. Dlatego pragnienie wyzwolenia sie spod jej
dyktatu jest z gruntu naiwne, bo bytoby réwnoznaczne z przyjeciem wyroku $mierci
przez samoswiadome Ja. Réwnie dobitnie sformutowat mys$l tego rodzaju Jacques
Derrida piszac: ,Zada¢ ode mnie wyrzeczenia sie tego, co mnie stworzyto, tego, co
tak bardzo kochatem, to zgda¢ ode mnie $mierci”*!. Brak memorialnej reprezenta-
cji oznaczatby wéwczas martwote i catkowitg nieobecno$¢ form krytycznego prze-
zZywania wlasnego bytu. Nie méwiac juz o tym, czym bytoby owo istnienie pozba-
wione obecnosci bliskiego, ktory kochat nas i ktérego sami kochali$my (Derrida)?
[ kim byliby$Smy, gdyby nie wewnetrzna koniecznos¢ optakania utraconych bliskich
(Freud)?

Podstawowa konkluzja brzmi wiec tak, Ze pamie¢ jest zawsze ,bez granic”:
otwarta, niegotowa, przyjmujaca. Jest nieprzygotowana na odejscie bliskiego. Totez
rozdzwiek na linii: Zycie - $mier¢, przezycie - wspomnienie, oryginat doswiadcze-
nia - kopia pamieci, jest trudny do zniesienia dla Ja. Podobnie wymagajace okazuje
sie dZwiganie pamieci o zmartych, poniewaz uobecnienie osoby w reprezentacji, to
ledwie cien jej obecno$ci przy nas, nigdy przeciez peina obecnos$¢. Stad tez na re-
wersie portretu Kornela Filipowicza zobaczymy zaprawiony subtelng melancholig
wizerunek Wistawy Szymborskiej.

W dyskursie memorialnym w poezji noblistki rysuja sie takze watki inne niz au-
tobiograficzne. Po lekturze utworu Pierwsza mitos¢ przypuszcza¢ mozna zasadnie,
ze jej zdaniem kazde egzystencjalne zdarzenie odciska pamieciowy $lad w $wiado-
mosci podmiotu. Zatem nie nalezy ignorowac¢ nawet przezy¢ zachowanych w posta-
ci szczatkowej, poniewaz pozornie btahe epizody wcale nie gorzej stuza zdobyciu
cennej samowiedzy od wzniostych zdarzen egzystencji. Méwi tu poetka zupeinie
niczym psycholog kognitywny*2. Jednoczesnie obserwacja zacierajgcych sie wspo-
mnien nasuwa na my$l eschatologiczne wyobrazenia, bo niegdysiejsza mitos¢, dzis
juz ,niepamietana, nie $nigca sie nawet, oswaja ze $miercig” (WW, 345). Wida¢ z po-
wyzszych stow, ze zapomnienie, to wedtug Szymborskiej epistemologiczna przy-
miarka do samego umierania. Warto te lekcje przyswoi¢ zawczasu.

W ogole o statos$ci pamieci, o jej granicach mozna méwi¢ pod warunkiem, ze
mamy na mys$li wrodzong dyspozycje zachowywania zywego doswiadczenia pod-
miotu. Swiadczy o tym wystepowanie skryptéw poznawczych, ktére sa regulatorami
funkcjonowania memorii. Przy czym badacze wyrdzniaja trzy podstawowe zadania
indywidualnie strukturalizowanego czasu: scalanie tozsamo$ci Ja, utrzymywanie
stabilnosSci emocjonalnej Ja oraz tworzenie relacji przyjacielskich oraz mitosnych*.

41 Cyt. za: P. Ricoeur, Zy¢ az do $mierci oraz Fragmenty, przet. A. Turczyn, Krakéw 2008,
s. 134.

2 Zob. T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna...

3 Zob. Tozsamos¢ cztowieka, red. A. Gatdowa, Krakow 2000, [tu:] A. Niedzwienska, Pa-
miec autobiograficzna.
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Zatem prawdziwe jest stwierdzenie, Ze pamie¢ jest ,bezgraniczna” z samej swej
natury. Wtasciwos$cia dyskursu memorialnego pozostaje to, ze przemawia niebezpo-
$rednio, a korzystajac ze sladu dos§wiadczenia podmiotu, ktéry najczesciej przybie-
ra posta¢ obrazu, cho¢ mozliwe jest takze odtwarzanie szczeg6téw audialnych czy
kinestetycznych wraz z pierwotnym oznakowaniem emocjonalnym wspomnienia,
ktore z biegiem czasu moze zmieni¢ swg warto$¢ z ujemnego na dodatnie**. Taka
prawidtowos$¢ obserwujemy w utworze Szymborskiej Pamieé nareszcie w tym frag-
mencie, kiedy negatywne uczucia autobiograficznej bohaterki (lek, kompleks winy)
mijaja i przechodza w odczucie ulgi. Wbrew potocznemu wrazeniu, ktére dziatanie
aparatu pamieciowego oddaje stowem ,odtwarzanie”, proces zachodzacy w mézgu
jest duzo bardziej ztoZzony. To rodzaj sensu stricte interpretacji wspomnienia po-
nawianej za kazdym razem, gdy cofamy sie do indywidualnej przesztosci. Dobrze
ilustruje ten mechanizm praca Zatoby opisana przez Sigmunda Freuda, poniewaz
na przyktadzie doswiadczenia utraty wida¢ poszukiwania zdezorientowanego po-
znawczo podmiotu, ktérego stabilno$¢ Swiata zostata powaznie zachwiana przez
$Smier¢ bliskiego. Sens egzystencjalnego bytu nie jest nikomu apriorycznie dany.
Trzeba go za kazdym razem ustali¢ na nowo, przyjmujac wtasne procedury oceny
i warto$ciowania. Pamie¢ niejako uruchamia caty ten skomplikowany proces for-
mowania znaczen przez Ja. Dlatego musi by¢ ,bez limitu”: zdolna do modyfikacji,
podatna na wewnetrzne sugestie, reagujaca na bodZce, przy jej pomocy bowiem sa-
moswiadomy podmiot traci i odzyskuje ontologiczne zadomowienie w $wiecie.

The limits of memory. The poetry of Wistawa Szymborska

Abstract

The article was inspired by the books by Douwe Draaisma and the theory by Sigmund Freud.
The category “autobiographical memory” refers to an individual’s personal past. The key
term in this analysis is the phrase “work of funeral” coined by Sigmund Freud. Funeral poems
referring to autobiographic experience of the poet have been discussed. Representation of
personal loss in Szymborska's poetry refers to oneiric poetics.

Key words: autobiographical memory, reminiscence, work of funeral, oneiric poetics,
melancholy, Sigmund Freud, Wistawa Szymborska
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,Papirene brik” (Papierowy most) - poezja
jako przekraczanie granic tozsamosciowych
we wczesnej twadrczosci Kadii Motodowskiej

W niniejszym artykule zamierzam pokaza¢, w jaki spos6b we wczesnej tworczosci
Kadii Motodowskiej manifestuje sie podmiotowos$¢ kobieca i jak wptywa ona na de-
finiowanie spotecznej roli poezji i kategorii liryki kobiecej. Ukaze to w kontekscie
istotnych dla Motodowskiej watkow wigzacych sie z religijng kulturg i kobiecym
dziedzictwem tradycji zydowskiej. Jako wczesna tworczo$c¢ traktuje teksty publiko-
wane przed Il wojng $§wiatowa?.

W 1928 r. wybitny zydowski badacz literatury Szmuel Niger® w nastepujacy
sposoéb pisat na tamach , Literarisze Bleter” o znaczeniu poezji Kadii Motodowskiej:

Kadia Motodowska jest gteboko kobieca, zardwno w motywach swej tworczosci, jak
i w jej niespiesznym rytmie, ale jest w jej poezji element ogdlnoludzki i zastuguje
ona na to, aby zaja¢ nalezyte miejsce w liryce zydowskiej, nie tylko w liryce kobiety
zydowskiej*.

Artykut, z ktérego pochodzi zacytowany fragment, co ciekawe, nie jest recenzjg
ksigzki Motodowskiej, ale refleksja nad zydowska poezja kobiecg w zwigzku z opu-
blikowaniem przez Ezre Kormana® antologii Jidisze dichterins, prezentujacej twor-
czo$¢ siedemdziesieciu poetek jidysz. Niger wybrat z nich, aby oméwic szerzej, dwie:

! K. Motodowska, Majn papirene brik, [w:] tejze, Dzike gas, Warszawa 1933, s. 43.

2 Na temat wczesnego okresu twdrczoséci K. Motodowskiej zob. tez: K. Hallerstein,
A Question of Tradition. Women Poets in Yiddish, 1586-1987, Stanford 2014, [tu:] Molodowsky
in Kiev and Warsaw: Religion and Revolution, s. 107-142.

3 Szmuel Niger (1883-1955) — wtasc. Szmuel Czarny, wybitny badacz i krytyk literatury
zydowskiej. Autor m.in pionierskiego z punktu widzenia feministycznych badan nad literatu-
ra jidysz eseju Di jidisze literatur un di lezerin (Literatura jidysz i czytelniczka), ,Bleter geszi-
chte fun der jidiszer literatur”, NY 1959 (1913).

* Sz. Niger, Frojen - lirik (Liryka kobieca), ,Literarisze Bleter” 16 XI 1928, nr 49, s. 910.

5 Ezra Korman (1888-1959) - poeta, filolog jidysz, ttumacz, jeden ze wspoéizatozycieli
Kultur-Lige w Kijowie i Warszawie, potem dziatajacy w Detroit, redaktor istotnych dla histo-
rii literatury jidysz antologii.
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Raszel Wepriniska i Kadie Motodowska, ktéra wéwczas miata w swym dorobku wy-
dany w 1927 r. debiutancki tom Cheszwendike necht (Noce miesigca Cheszwan).
Z perspektywy czasu, znajac jej pézniejsze dokonania jako poetki, prozaiczki, dra-
maturga, pedagozki i edytorki, trzeba przyzna¢, ze Niger wykazat sie Swietnym wy-
czuciem potencjatu tkwigcego w talencie poetki, ktéra ze wzgledu na wyjatkowa
pozycje w dziedzictwie literatury jidysz okrzyknieta zostata jej ,pierwsza damg”. Co
sprawia, ze dorobek twérczy Motodowskiej jest znaczacy i wazny, a co wiecej, moze
by¢ interesujacy nie tylko dla znawcy czy mitos$nika literatury? Przede wszystkim
wplyw na to ma zapisana na kartach jej tworczosci niezwykle szeroka panorama
zydowskich do$wiadczen XX w., ujeta z bardzo wyraznie zaznaczonej perspektywy
kobiece;j.

Kadia Motodowska urodzita sie w 1894 r. w Berezie Kartuskiej. Dzieki swo-
jemu ojcu, ktory uczyt jg biblijnego hebrajskiego, oraz prywatnym nauczycielom
doskonalacym jej rosyjski i studiujagcym z nig historie, geografie oraz filozofie,
a takze babce, ktéra uczyta ja czyta¢ w jidysz, otrzymata kompleksowe wyksztat-
cenie. Wspomnienia z dziecinstwa spedzonego w religijnym litwackim domu, gdzie
ojciec poswiecat sie studiowaniu Tory, a matka prowadzita interesy, Motodowska
wydata pod znaczacym tytutem Fun majn elter-zejdes jerusze (Z dziedzictwa moich
pradziadkéw) na tamach ,Swiwe” w latach 1965-1974. Ukazata w nich tradycyj-
ny, wschodnioeuropejski $wiat zydowski widziany oczami dziewczynki. W 1914 r.
uzyskata certyfikat nauczycielki hebrajskiego, a po rewolucji w 1917 r. pracowata
w Kijowie jako pedagog w domu dla dzieci ofiar pogromdéw; tu tez zetkneta sie z $ro-
dowiskiem Kultur-Lige i zadebiutowata w 1920 r. na tamach ,Ejgns”. Doswiadczenie
rewolucjii pogromdéw na terenie Ukrainy w latach 1917-1921 znalazto gtéwnie wy-
raz w wierszach powstatych juz w Warszawie, gdzie zamieszkata w 1921 r., aktyw-
nie dziatajagc w Zwigzku Pisarzy i Dziennikarzy Zydowskich. W 1927 r. ukazat sie
jej debiutancki tom poezji Cheszwendike necht (Noce miesigca Cheszwan), w kto-
rym znalazt sie cykl wierszy Frojen lider (Pies$ni kobiece) - jeden z najwazniejszych
w jidysz manifestow zydowskiej tozsamos$ci kobiecej. Motodowska opublikowata
jeszcze trzy ksigzki w Warszawie, w tym tom Dzike gas (Ulica Dzika) zawierajacy
poetycki portret zydowskiej biedoty Warszawy oraz zbiér poematéw dla dzieci pt.
Majselech (Bajeczki, 1931), nagrodzony przez Zydowska Gmine Wyznaniow3 i zy-
dowski PEN-Club.

W 1935 r. na skutek wzrostu nastrojéw antysemickich w Polsce pisarka wraz
z mezem wyemigrowata do USA, gdzie aktywnie wiaczyta sie w jidyszowe zycie
literackie Nowego Jorku. W zbiorach tam publikowanych zawarta miedzy inny-
mi ztozono$é do$wiadczenia imigracyjnego. Wyzwania adaptacji mtodej Zydowki
z Europy na Nowym Kontynencie zapisata na stronach powiesci Fun Lublin biz Nju-
Jork: togbuch fun Riwke Zilberg wydanej w 1942 r. Wielokrotnie dawata wyraz swo-
jemu rozczarowaniu kondycja zydowskiej spotecznosci Ameryki, jej wewnetrzny-
mi podziatami i utratg ideatéw. W czasie wojny miata kontakt listowny z pozostata
w Europie rodzing i bardzo szybko (juz w 1941 r.) zaczeta wprowadza¢ do swojej
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twoérczoéci watki bedace reakcja na dokonujaca sie Zagtade Zydéw, a w 1962 r.
wydata antologie Lider fun Churbn (Pie$ni Zagtady) zawierajaca wybor wierszy, kto-
rych autorzy w obliczu Holokaustu podjeli prébe ponownego zdefiniowania takich
poje¢, jak cztowieczenstwo, zydostwo i bosko$¢. W latach 1943-1944 wydawata
kwartalnik literacki ,Swiwe”, co jest ewenementem w historii prasy jidysz, ktérej
wydawcami i redaktorami byli w zdecydowanej wiekszo$ci mezczyzni. Pismo wzno-
wione zostato w 1960 r. i ukazywato sie do 1974 .

Po wojnie Motodowska angazowata sie na rzecz nowo powstatego panstwa
Izrael, w ktérym przebywata przez dtuzszy czas - w latach 1948-1952, wydajac
tam pismo ,Hejm” z ramienia Pioneer Women Organization. Jej twoérczos$¢, przede
wszystkim dla dzieci, cieszyta sie w Izraelu uznaniem i popularno$cia, jednak nie zde-
cydowata sie przenie$¢ tam na state. Czesto wracata w swych utworach do tematyki
izraelskiej, miedzy innymi w powiesci Bajm tojer: roman fun dem lebn in Isroel (Przy
bramie: powie$¢ o zyciu w Izraelu), w ktérej gtbwna bohaterka Ciwa (emigrantka ze
wschodniej Europy) doswiadcza catej ztozonoSci rzeczywistosci powstajacego pan-
stwa, od obozdéw przejsciowych dla emigrantéw poprzez srodowisko miejskie takich
centrow jak Tel Awiw i Jerozolima do specyfiki spoteczno$ci kibucowych. Autorka
nie idealizuje obrazu funkcjonowania mtodej kobiety w Izraeluy, ale jednocze$nie daje
pozytywng diagnoze odnos$nie do mozliwosci adaptacyjnych. Motodowska po po-
wrocie do USA w 1952 r. stata sie jedng z czotowych postaci 6wczesnego jidyszowe-
go zycia literackiego, co znalazto odbicie w przyznaniu jej tak waznych wyréznien jak
Nagroda Icka Mangera (1971) i Nagroda Leivicka (1971). Jak wynika z kwerendy jej
archiwum znajdujacego sie obecnie w YIVO, przez wiele lat gromadzita materiaty do-
tyczace historii kobiet, opracowywata krétkie artykuty poswiecone postaciom, ktore
odegraty wazna role w historii, literaturze, religii. Szczegélnie duzo miejsca w tych
materiatach zajmuja informacje na temat Zydéwek niekoniecznie tych powszechnie
znanych. Materiat ten, sktadajacy sie na pokazny leksykon, nigdy nie byt wydany?®.
Motodowska zmarta w Filadelfii w 1975 r.”

Bogactwo twdrczosci Motodowskiej nie polega jedynie na szerokim przekro-
ju ukazanych w niej doswiadczen spotecznosci zydowskiej w XX w., ale rowniez,
a moze przede wszystkim na specyficznej syntezie w jej obrebie uniwersalizmu
z partykularyzmem, tradycji z nowoczesnoscig, religijnego ogladu $wiata z lewico-
woscia. Synteza ta przeniknieta jest wyraznie manifestowana kobieca podmiotowo-
$cig wyrazang bez kamuflazy i sztafazy. Ta kobieca perspektywa w najprostszy do
odczytania spos6b ujawnia sie poprzez konsekwentne umieszczanie réznych typow

¢ Planuje z zespotem badawczym przettumaczy¢ i opublikowa¢ ten materiat w najbliz-
szym czasie (J.L).

7 Na temat biografii K. Motodowskiej zob. A. Braun, Kadya Molodowsky, [w:] Dictio-
nary of Literary Biography, vol. 333: Writes in Yiddish, ed. ]. Sherman, A Bruccoli Clark Lay-
man Book, Detroit, New York, San Francisco, New Heven, Waterville, London, Munich 2007,
s. 188-194; Papirene brikn. Geklibene lider fun Kadie Molodowsky; Paper Bridges. Selected
Poems of Kadya Molodowsky, przet. i oprac. K. Hallerstein, Detroit 1999, [tu]: Introduction;
K. Hallerstein, A Question of Tradition..., s. 414-418.
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zydowskich kobiet w centrum opisywanego $wiata. Motodowska ,zaludnia” swoja
poezje i proze portretami Zydéwek. S to miedzy innymi dziewczynki z ubogich ro-
dzin, ktére przyttoczone obowigzkami domowymi szukajg ucieczki w marzeniach
(jak w przypadku bohaterki stynnego wiersza Olke mit der blojer parasolke (Olka
i jej niebieska parasolka®), ubogie panny czekajace na swoja partie, dla ktérych
»Ssprowadza Matka Rebeka wielbtady objuczone biatym ptétnem”?, aby nie musiaty
sie wstydzi¢ cerowanej bielizny, prostytutki sprzedawane na godziny ,jak chleb na
funty”??, ktérym pramatka Sara niesie miéd dla wymeczonych ust!!, mtode matki,
ktére maja juz:

Dzieci pucotowate w biatych kotyskach
i pieszczotliwie schylaja sie do nich

z cichym matczynym obliczem,

z pelnymi piersiami nagimi -

bo:

odeszlo dziewczece zycie'?

Ale pojawiaja sie rowniez kobiety niemogace doczekac¢ sie dzieci, ktére maja:
chude rece od tesknoty
za tym drobnym ciatkiem delikatnym

i za bujaniem kotyski.

Motodowska odwaznie méwi tez o kobietach, ktére usuwaja cigze - owoc wio-
sennego wrzenia krwi, ktére najpierw:

ktada sie jak chore owce
przy studniach - aby ukoié¢ swe ciato.
Pé6Zniej ciggna

ku biatym stotom szpitalnym
cichym krokiem przybywaja
z u$miechem dla nienarodzonego dziecka.

8 Zob. K. Motodowska, Olke mit der blojer parasolke (Olka i jej niebieska parasolka), [w:]
tejze, Marcepanes. Majslech un lider (Marcepany. Bajki i wiersze), New York 1970, s. 15-19.

% K. Motodowska, Frojen-lider VI (Liryki kobiece VI), [w:] tejze, Cheszwendike necht
(Noce miesigca Chaszwan), Wilno 1927, s. 16.

10 K, Motodowska, Komunarn-want (Sciana Komunardéw), [w:] tejze, Dzike gas (Ulica
Dzika), Warszawa 1936, s. 87.

11 K. Motodowska, Frojen lider VI..., s. 16.

12 K. Motodowska, Otwock VII, [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 40.
13 K. Motodowska, Frojen-lider VI..., s. 16.

 Tamze, s. 18.
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Co taczy te bohaterki? Dwie kategorie $cisle powigzane ze soba: po pierwsze -
klasa spoteczna - w zdecydowanej wiekszosci sg to kobiety ubogie, niewyksztatco-
ne, po drugie - zapracowanie, ich ciata sg naznaczone ciezka praca, bo:

Kobiety dZwigajg koszyki z chlebem i kartoflami,
i dzieci ssace przy piersiach's.

Kobiety zamozne, z klasy $redniej, ktérych symbolem w poezji Motodowskiej
jest jedwab i delikatne trzewiki skontrastowane z wystepujacymi w jej wierszach
drewniakami (ubrania s3 tu istotnymi kodami i znakami spoteczno-kulturowymi),
programowo nie stajga sie osig jej utworéw, bo naleza do $wiata pozoréw i sztuczno-
$ci, ktérego symbolem sa manekiny:

Manekiny w czerwieni, czerni i z6tci,

u$miechy pofarbowanych warg przyobleczone na zawsze.
Ja, ktéra u mego progu oczekuje zawsze gtodu,
Nienawidze was, jak waszych zyjacych prototypow!®.

Utworem deklaracyjnie opowiadajacym sie za tym okreslonym typem bohater-
ki - ubogiej, ale aktywnej i pracujgcej kobiety - jest rozbudowany poemat Frejdke
wydany w 1935 r. w formie ksigzkowej przez wydawnictwo Literarisze Bleter.
Centralng postacia jest tu sprzedawczyni jajek o imieniu Frejdke (w ttumaczeniu
uzywam imienia Felka), bo - jak pisze Motodowska - ,Lermontow szepcze mi do
ucha: na targu miedzy koszykami siedzi twoja Tamara”?’. Zderzenie lermontowskiej
Tamary - cérki ksiazecej, romantycznej bohaterki z poematu Szatan - z zydowska
przekupka Frejdka jest swoistym manifestem Motodowskie;j.

Przyjrzyjmy sie fragmentowi z Lermontowa opisujagcemu Tamare:

Tamara bierze do swej reki
Beben i wznoszac go nad skronie,
Z jednej ku drugiej krecac stronie,
To nagle 1zej od ptaka leci,

To znéw sie wstrzyma i zaczeka....
A rzesy dtugie ma powieka,

Rosa wilgotng wzrok sie $wieci;
To na dét spusci czarne oczy,

To mrugnie brewka na swa druzke
[ po kobiercu $lizga, toczy

Pieknie rzezbiong, boska ndzke.
Radosci petna sie u$miecha:
Dziecieca w oczach I$ni uciecha.

15 K. Motodowska, Oreme wajber III (Ubogie kobiety III), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 92.
16 K. Motoodowska, Manekenen (Manekiny), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 41.
17 K. Motodowska, Frejdke I, [w:] tejze, Frejdke, Warszawa 1936 (wyd. I1), s. 6.
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Z u$miechem jasnym tego lica;

Jak zycie, mtodo$¢ wesotego,
Ledwo sie zréwna gra Kksiezyca,

W strudze ruchomej btyszczacego.

A oto poczatek poematu Motodowskiej, opisujacy postac tytutows:

Felka moja bohaterka,

z rozczochrang gtowa i spiesznym krokiem,
rozsypuja sie po ulicy

niezliczone,

niedbate,

setkKi, tysiace tysiecy krokéw.

Felka moja bohaterka,

mogtaby by¢ odwaznym marynarzem
i sterowac statkiem,

by¢ kapitanem,

tak donosny gtos ma.

Mogtaby trzymac w dtoni lunete
i szuka¢ na niebosktonie

nowej planety.

Tak btyszczace oczy ma.

Mogtaby by¢ budowniczym kraju,
wymierzac pola,

ktas¢ tory.

Tak silne rece ma.

Handluje jajkami,

Felka moja bohaterka,

widze jej dni, jej godziny,

znam jej tobolki,

powiazane sznurkiem

i gotowe do wedrowki,

Iniane tobotki - z6tte, zielone i niebieskie. [...]

Jej drogom nieraz

ulica daje wezwanie:

juz szoéstal

Felka, kosz w rece,

jej praca, jej chleb, jej profesja.
Miedziane grosiki,

miedziane nieszczeScie,
skrywaja gdzie$ w sobie.
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Spieszy sie po nie
przez gory i doliny,
jak porwane zagle,
trzepocza zmeczeniem
fatdy spodnicy?®.

Motodowska programowo solidaryzuje sie z kobietami jak jej Frejdka, piszac
o nich - uzywajac jej metafory - buduje miedzy nimi a sobg papierowe mosty - wier-
sze. Metafora tworczosci jako papierowego mostu pojawia sie pierwszy raz w tomie
Dzike gas w wierszu Majn papirene brik, w ktorym bohaterka spotyka na nim starsza
kobiete skarzgcg sie na brak butéw i trudy codziennego zycia. Po tym papierowym
moscie ,wchodzi” ona niejako z catg swoja bieda do poezji Motodowskie;j:

Dzi$ przeszta moj papierowy most

(Ten, ktéry wiedzie mnie wprost do szczescia)

Starsza kobieta (sze$¢dziesigt lat na pewno skonczone),
Stopami doswiadczonymi, bosymi.

Spotkaty$my sie, pozostalty$my tam chwile stojac.
Po prostu nie miatam jak przejs¢,

A ona jakby do mnie i do siebie mdwita,

O chlebie, o drewnie na opat, o butach.

Méj papierowy most, zbudowatam go,

Gdy nie tylko niebo, ale moje oko zbtekitniato,
A stonca ztoty krag sie ukazat

I jego jedyna droga wprost do mych stép.

Zadumatam sie nad mieszkaniem i t6zkiem,
Ztotymi dniami, gwiezdzistymi nocami,
Zadumatam sie nad cztowiekiem i korona,
Wiosnag zielong, brazem lata.

Zadumatam sie nad drogg i listem,
Falistym morzem, jasniejacym statkiem.
Zadumatam sie nad $piewem pociagéw,
Nad marynarzami w btekicie, kt6z ich zna?

Ale nie pomys$latam o butach dla tej starszej kobiety,
Staly$my wiec dzisiaj tutaj, rozmawiajac,

Ona o butach, ze kosci jej przemarzaja,

A ja zwyczajnie, nie wiedziatam, co ze soba poczac®.

8 Tamze, s. 5-6.

19 K. Motodowska, Majn papirene brik (M6j papierowy most), [w]: tejze, Dzike gas...,
s. 43-44.
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W tekscie tym skontrastowane zostajg tradycyjnie ,poetyckie” tematy z pro-
zaiczno$cig butéw, bez ktérych odmrazaja sie stopy. Poetka pisze, ze ta strudzona
kobieta po prostu zastawita jej droge na papierowym moscie - nie mozna byto jej
(p)oming¢. Nie ma dla niej butéw, to co moze zrobié, to napisa¢ o niej wiersz. Sym-
bolika papierowego mostu ma w kulturze zydowskiej dtuga tradycje i wigze sie
z wyobrazeniami eschatologicznymi, zgodnie z ktérymi po przyj$ciu Mesjasza poja-
wi sie droga do Swiata wiecznej szczesliwosci - Olam Haba. Bedzie ona wiodta przez
rzeke Sambation, nad ktdéra ukaza sie dwa mosty - papierowy, ktérym przepro-
wadzeni zostang do raju sprawiedliwi, i Zelazny, ktory bedzie wiédt na zatracenie.
Ludzie, ktérzy przywykli w zyciu doczesnym dochodzi¢ do swych celéw na drodze
fizycznej sity, walki, przemocy - szybko dostang sie na most zelazny, sprawiedli-
wi - ktérych zrédtem sity byta Tora, ufnie wejda na papierowy most, narazajac sie
na drwiny tych, ktérzy jako pierwsi sforsowali most Zelazny. Przewaga zZelaza nad
papierem okaze sie jednak ztudna - most Zelazny zatamie sie, i w otchtann wpadna
ci, ktérzy go wybrali?’. Motodowska postuzyta sie zatem midraszowa metafora, aby
opowiedzie¢ sie za poezja zaangazowang w problemy spoteczne. W jej ujeciu pa-
pierowy most to juz nie dziedzictwo pism judaizmu, ale wtasna twoérczos¢ literacka
bedaca osobista $ciezka ku lepszemu $wiatu i ku nieSmiertelno$ci, pojmowanej jako
dzieta, ktore pozostaja po twércy. Jej droga (ucieczka?) do tego poetyckiego Olam
Haba poprzez wiersze nie oznacza luksusu pozostawania w kregu introspekcji, es-
tetyzacji, czy filozoficznej refleksji, bo ,zwykte”, codzienne ludzkie cierpienie ogra-
nicza dostep do poetyckich ,papierowych mostow”?..

Wrazliwo$¢ na problemy spoteczne nie pomaga tworczyni uniknaé poczucia
wyobcowania z grona swych bohaterek, a jednoczesnie sasiadek. Ona - poetka i me-
tamedka?? (tak okresla siebie Motodowska w korespondencji z okresu miedzywo-
jennego, kiedy zarabiata gtéwnie jako prywatna nauczycielka), nie jest traktowana
jako jedna z tych, o ktérych pisze. Dlatego w kluczowym dla jej drugiego tomu poezji
wierszu Dzike gas podkresla swoja alienacje:

20 Por. L. Furman, L.R. Feierstein, The Paper Bridge: Jewish Responses to Destruction, ,Eu-
ropean Judaism” 2007, vol. 40, nr 1, Spring, s. 48-49.

21 Motodowska wraca do motywu papierowego mostu rowniez w pdzniejszej tworczo-
$ci, w tomie Der melech Dowid alejn iz geblibn (Kr6l Dawid pozostat sam) wydanym w Nowym
Jorku tuz po wojnie w 1946 r. zamie$cita cze$¢ zatytutowana Papirene brik, w ktorej pierw-
szy utwor A lid cu der papirener brik (Do papierowego mostu), powstaty w 1942 r., wyrazat
ogromng tesknote i troske o zydowski swiat w Europie. Wprowadzat on metafore papierowe-
go mostu w sposéb odwrotny do midraszowej tradycji, tutaj osoba méwigca w wierszu chce
porzuci¢ bezpieczny, racjonalnie rzec ujmujac - lepszy - $wiat i przejs¢ papierowym mostem
do tych, ktdrzy sg w zagrozeniu, do bliskich jej ludzi; na temat motywu Zagtady w poezji Mo-
todowskiej zob. K. Hellerstein, A Question..., s. 323-347.

22 Metamed - nauczyciel w chederze religijnej szkole Zydowskiej; stosowana przez Mo-
todowska forma zenska jest rzadko uzywana, zawéd metameda bowiem byt jednoznacznie
postrzegany jako meski.
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[ ja - wytykajg mnie palcem:

,0 to ta, piewczyni,

do czorta z jej matka,

wtbczy sie tu

i nasze nieszcze$cie obraca w rymy.
Przesztaby sie z nami po ulicy i zobaczyta -
zakatowano dwudziestolatka

na Dzikiej numer 10”.

I nie mam co odpowiedzie,

wiem -

nie jestem z ludzi ,prima sort”.

Cho¢ w moim oku staje potok tez,
jestem zakochana w zyciu, jak suka?.

Motodowska podczas warszawskiego okresu twdérczosci caly czas zmaga sie
z wilasng identyfikacjg jako poetki, czasem nazywa sie badchenem?*, oszustem,
a nieraz kreuje jako nowe wecielenie zogerki?*. Wydaje sie, ze ma to $cisty zwiazek
witasnie z profilem spotecznym postaci, ktére upodmiotawia w swej tworczosci.
Stereotypowy obraz poetki jest obcy dla $wiata ulicy Dzikiej, wokot ktorej krazy
wczesna tworczo$¢ Motodowskiej, sytuuje sie on zdecydowanie po stronie zniena-
widzonego przez nig §wiata manekinow.

Dlatego w jednym z wierszy powie:

Wiersz, i jeszcze jeden wiersz, i jeszcze, i znowu,
jestem zmeczona moimi i cudzymi wierszami.
[...] tzy nie sa pertami,

jak do dzi$ pisza poeci,

ale plamami w brudnych tézkach?®.

Motodowska definiuje zatem swojg poezje w kategoriach aktywizmu, dziatania,
zaangazowania, cho¢ jednoczesnie nie unika liryki osobistej i nie popada w tenden-
cyjnosc¢ czy propagandowos¢. W jednym z wierszy okresla swoja poezje jako marsz
podartych butéw.

Nie pisze wiersza. Prébuje

znaleZ¢ stowo dla mej krwi,

ktéra skowycze w moim ciele.

Dla czobotéw dwdch - moich butéw -
stojacych przy mnie obok t6zka,
gotowych bez namystu,

2 K. Motodowska, Dzike gas (Ulica Dzika), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 5-6.

24 Badchen - zartowni$, ktérego zadaniem jest ozywianie zabawy w czasie wesela.
25 Zogerka - kobieta prowadzaca w modlitwie Zydéwki zgromadzone na babiricu.
26 K. Motodowska, Nest (Gniazdo), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 7.



,Papirene brik” (Papierowy most) — poezja... [117]

wyj$¢ na ulice, [...]

nie$¢ ze sobg,

marsz podartych butéw.

Ten marsz przenika mnie

i na kartke biatego papieru
przelewa sie ciemna kreska?’.

Takie pojmowanie siebie jako poetki oraz misji literatury, definiowanej w ka-
tegoriach dalekich od przypisywanego stereotypowo twoérczosci kobiecej senty-
mentalizmu - niewatpliwie wptyneto na to, ze Motodowska zabrata gtos w pra-
sowej polemice w 1927 r. dotyczacej kobiecej poezji jidysz. Dyskusje wywotato
opublikowanie wspomnianej juz przez mnie antologii Jidisze dichterins pod redak-
cja Kormana. Mejlech Rawicz*® w bardzo mizoginicznym artykule Mejdlech, frojen,
wajber - jidisze dichterins® stwierdzal, ze wsrdd twoérczosci zydowskich kobiet
nie znajduje on dzieta, jedynie ,lider un lidlech un lidelech”® (wiersze, wierszyki,
wierszatka), co wiecej, wyrazat przekonanie, ze ,minie dziewie¢ miesiecy i dziewiec¢
razy dziewie¢ miesiecy, a z kobiety, przed ktéra wszyscy padna na kolana, zydow-
ska poezja nie narodzi sie”*!. Rawicz umieszcza aspekt stereotypowego postrzega-
nia kobiecej kreatywnosci w kategoriach biologicznosci, rozrodczosci, w kontekscie
tez stereotypowej meskiej rycerskosci, ktérego symbolem jest padniecie na kolana
przed oczekiwang, ale niemozliwg wielkg poetkg32 Wczeéniej wyraznie o tym pisze:
W myslach z przesadng rycerskoscig, na kolanach catuje sie rece tych poetek, z za-
mKknietymi oczyma i wyjatkowym usmiechem szcze$cia na ustach, mysli sie: Badz
ty, badz tym aniotem w domu naszej literatury, [...] badZ tg, na ktéra czekamy”*.
Oczywiste jest, ze diagnoza Rawicza o niemoznoS$ci pojawienia sie prawdziwe-
go dzieta stworzonego przez zydowska poetke, $cisle wigze sie z definiowaniem
przez niego samej kobieco$ci poprzez wyimaginowane meskie ideaty, ta wyduma-
na heroina, taczaca cechy matki, $wietej i lubieznicy (Rawicz denerwuje sie bardzo

27 K. Motodowska, Marsz, [w:] tejze, Dzike gas..., s. 10-11.

28 Mejlech Rawicz (1893-1976) - wlasc. Zechajre-Chone Berger, poeta, krytyk, pozosta-
jacy pod wptywem tzw. neoromantycznej szkoty galicyjskiej w literaturze jidysz, starat sie
o odrodzenie literatury jidysz na tym terenie; zwigzany z grupq Chaliastre; w latach 1924-
1934 petit funkcje sekretarza Zwigzku Pisarzy i Dziennikarzy Zydowskich, w latach 30. wy-
emigrowat z Polski, osiadt w Montrealu, gdzie napisat znaczace dla historii literatury jidysz
dwutomowe dzieto Majn leksikon (M6j leksykon, 1945-1947), zawierajgce portrety pisarzy
zydowskich.

29 Mejlech Rawicz, Mejdlech, frojen, wajber - jidisze dichterins (Panny, kobiety, zony -
zydowskie poetki), ,Literarisze Bleter” nr 21,27 V1927 r., s. 395-396.

30 Tamze, s. 395.
31 Tamze, s. 396.

320 tej dyskusji i szerzej o problemie tworczosci kobiet w krytyce literackiej jidysz zob.
K. Szymaniak, Dwie rewolucje. Kobiety i kobiecos¢ w krytyce literackiej jidysz, [w:] Nieme du-
sze? Kobiety w kulturze jidysz, red. ]. Lisek, Wroctaw 2010, s. 403-447.

33 Tamze, s. 395.
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na cnijes, tj. skromnos¢ poetek zydowskich), nie moze przeméwic gtosem realnych
twérczyn. Poza tym, oczywisScie, koncepcja tzw. dzieta stawianego w opozycji do
wierszykéw kobiet wynika u Rawicza z androcentrycznego definiowania i warto-
$ciowania literatury, dzieto mogtoby wyjs$¢ spod reki kobiety, kiedy wyrzektoby sie
swej immanentnej kobieco$ci, statoby sie uniwersalne, czyli meskie.

Motodowska ostro zareagowata na peten ironii i protekcjonalizmu tekst Rawi-
cza, rowniez ironicznie tytutujac swoj artykut Mejdlech, frojen, wajber un... nowi*
(Panny, kobiety, Zony i.. prorok), tym samym nawigzujac do diagnozy Rawicza
o tym, ze wielka poetka nie pojawi sie. Najbardziej jednak skrytykowata fakt, ze
Rawicz napisat zbiorowa recenzje twdrczosci siedemdziesieciu kobiet, ktérych
utwory zostaty zamieszczone w antologii Kormana, nie odwotujac sie do zadnego
konkretnego nazwiska czy utworu. Motodowska byta bardzo przeciwna kolektyw-
nemu traktowaniu poetek, wytaczaniu niejako ich twérczosci z ogélnej kategorii po-
ezji i zamykaniu w granicach frojen-winkl (kobiecego kacika). Wyrazata to réwniez
w swojej korespondencji z Ezrg Kormanem (z ktérym zreszta w p6zniejszym okre-
sie bardzo sie przyjaznita), wyraZnie nie pochwalajac idei wydania osobnej antologii
poetek, a juz szczegélnie irytujac sie na pomyst zamieszczenia w niej zdje¢3®. Dziato
sie tak, poniewaz byta przeciwna gettoizacji tworczosci kobiet, innym kryteriom
oceny ich twdérczos$ci. Takim czynnikiem byta na przyktad uroda autorki. Stanowito
to problem wcale niewyimaginowany, o czym pisze w 1929 r. Jisroel Sztern*® w re-
cenzji antologii Jidisze dichternis. Przytacza rozmowe ze swoim sasiadem, ktéry miat
zasta¢ go nad tomem Kormana:

- Co tu robisz, he? Siedzisz tak p6zno w nocy i patrzysz na ludziki?

Kartkujac ksigzke bytem tak zagtebiony w mys$lach, Ze nie ustyszatem, gdy méj sa-
siad wszedt.

- Ach! Kto to jest? Jaka ona piekna! Popatrz tylko na oczy. I taka stodka twarzyczke
ma. Kto to jest?

- To jest poetka jidysz. Rikuda Potasz-Fuks.

Moj przyjaciel-mezczyzna chwyta szybko ksigzke i przerzuca ja w te i we w te, prze-
gladajac wszystkie fotografie [...]*’.

,Stodka twarzyczka” albo jej brak mogty by¢ zatem istotniejsze niz jako$¢ sa-
mej poezji. Mejlech Rawicz, zdajgc sobie sprawe ze znaczenia tego kryterium, nieco

34 K. Motodowska, Mejdlech, frojen, wajber un... nowi (Panny, kobiety, Zony i... prorok),
,Literarisze Bleter” 1927, nr 22, s. 416.

3 List Kadii Motodowskiej do Ezry Karmana, Warszawa 6 wrze$nia 1927, YIVO Archive.

36 Jisroel Sztern (1894-1942) - poeta, dziennikarz wspétpracujacy w okresie miedzy-
wojennym z modernistycznym kregiem jidyszowej Warszawy, ale jednoczes$nie utrzymujacy
kontakty z sSrodowiskiem chasydzkim, wczes$niej byt zwigzany z ruchem musar i pobierat na-
uki w litewskich jesziwach.

37 1. Sztejn, E. Korman, Jidisze dichterins. Antologie, ,Jidisze Welt” 1929, 1, s. 51.
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ironicznie doradzat w korespondencji z Kormanem, aby przede wszystkim zamie-
$cit zdjecia poetek?.

Nieche¢ do odrebnego traktowania poezji kobiecej nie oznacza jednak, podkre-
$lam, ze Motodowska chciata uciec od aspektu kobiecosci w literaturze, co czasami
probowano jej zarzucac®. Wiersz bedacy literackim autoportretem zaczeta od stow:
JJestem kobietg”. Chciatabym przytoczy¢ ten niedtugi utwér w catosci, poniewaz za-
wiera wiele waznych watkéw rozwijanych w innych tekstach poruszajacych proble-
my zydowskiej tozsamosci kobiecej:

Jestem kobietg

i jak ksiezyc u$miecham sie czesto,
bez powodu.

Wszystko aczy sie ze wszystkim w mym mys$leniu,
gdy moje oczy sa otwarte,

a jeszcze bardziej,

kiedy sa zamkniete.

Rece moje przywykty

krzyzowac sie watto nad ma gtowa.
W moich rekach spoczywa bdl,

bez przyczyny.

Usta me cho¢ niemalowane

sg catkiem czerwone,

bo twarz moja jest goraca

i czesto, coraz czesciej skrzywiona,
zapewne od grzechu.

Noca pragne nagle

dla zartu zakpi¢ z mego losu,
nadchodzi ciemno$¢,

ktania sie w pas,

$mieje sie ciemnosci w twarz

do p6znej nocy*’.

Nie bede omawia¢ wszystkich tropéw interpretacyjnych tego wiersza. Chciatam
jednak zwréci¢ uwage na podkreslenie zenskiej specyfiki ogladu rzeczywistosci,
w ktérym poszczegdlne sfery zycia bardzo mocno przenikaja sie: ,Wszystko taczy
sie ze wszystkim w mym mys$leniu”, poza tym bardzo istotny jest tutaj gest uno-
szenia rak nad gtowe. Bez znajomo$ci kontekstu twoérczosci Motodowskiej motyw
ten moze pozosta¢ nieczytelny, natomiast w $wietle innych wierszy widzimy, ze
jest to jeden ze znakéw wiezi z wczesniejszymi pokoleniami kobiet Zzydowskich,
jeden z elementéw dziedzictwa przekazywanego przez matke cérce. Dziedzictwa,

3 List Mejlecha Rawicza do Ezry Kormana 5 listopada 1926 r., YIVO Archive, kolekcja
Ezra Korman 457, box 1.

39 Por. A. Braun, Kadya Molodowsky..., s. 194.
%0 K. Motodowska, Ojtoportret (Autoportret), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 47.
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od ktérego nowoczesna kobieta przemawiajaca w poezji Motodowskiej chce sie
czasem uwolnié, ale ono bezwiednie wraca, tkwigc w na tyle gtebokich poktadach
osobowo$ci, Zze nie mozna nimi zarzadza¢ wola. Co oznacza zatem ten gest uniesie-
nia rak? W Piesniach kobiecych pojawia sie on dwukrotnie w kontek$cie modlitwy
odmawianej przez matke:

Jak moja matka przy btogostawienstwie $wiec
podniose rece ku gltowie,

ale palce me zastygna -

dziesie¢ odliczonych grzechéw*.

[ w innym miejscu:

zarzucam rece ponad gtowe

a moje wargi wypowiadaja cicho prosta

modlitwe do Boga,

i nadchodza tzy, jak skapy jednokroplisty deszcz*2.

Ten drugi fragment poprzedzony jest obrazem rak matki ,cnotliwie okrytych
rekawami” i przywotaniem dzwieku jej modlitwy wieczornej Hamapl*:. Pierwszy
natomiast, w ktérym rece uniesione w gescie blogostawienstwa zastygaja i sta-
ja sie przypomnieniem, rozrachunkiem popetionych grzechéw, wprowadza nas
w podejmowany przez Motodowska watek poczucia winy wobec przodkin, ktore
przez wieki strzegty fundamentéw kobiecej zydowsko$ci, rozumianej w duzej mie-
rze w kategoriach dotrzymywania szeroko rozumianej koszernosci** (koszernosci
domu, jedzenia, ale przede wszystkim ciata)*®.

Kobiety z naszej rodziny przybeda

Do mnie nocg, we $nie i powiedza:

Przez pokolenia cnotliwie zachowaty$my czysto$¢ naszej krwi,
[ tobie przekazaty$my jaq jak wino strzezone

W koszernych piwnicach naszych serc*.

Nowoczesna kobieta przemawiajaca w wierszach Motodowskiej czuje sie wy-
brakowanym ogniwem tej kobiecej genealogii. Fragment o palcach uniesionych rak

K. Motodowska, Frojen-lider II..., s. 12.

*2 K. Motodowska, Frojen-lider VIII..., s. 19.

* Hamapl - codzienna modlitwa odmawiana przed snem.

* Koszerny - zgodny z przepisami religijnymi.

% Zob. K. Hellerstein, “A Word for my Blood”: A Reading of Kadya Molodowsky’s Froy-
en-lider (Vilna, 1927), A]S Review 1988, 13, 1-2, s. 47-79.

*6 K. Motodowska, Frojen-lider I..., s. 11.
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jako dziesie¢ odliczonych grzechéw pochodzi z utworu, ktéry w pierwszych wer-
sach skierowany jest do mezczyzny:

Przyjde do tego,

ktéry jako pierwszy dat mi kobieca rozkosz, i powiem:
Mezczyzno,

jeszcze jednemu powierzytam moje ciche spojrzenie

i noca gtowe obok niego ktadtam®’.

Bohaterka poezji Motodowskiej opuscita koszerne tézka swych przodkin -
symbol czystosSci pozycia matzenskiego wigzacy sie z zasadami nida*®, na rzecz 16-
zek mezczyzn, w objeciach ktérych znajduje rozkosz, spetnienie cielesne, ale jedno-
cze$nie poczucie winy i potepienia. Dlatego w tym samym tekscie powie:

A kiedy mezZczyzna chwyci mnie za warkocz,
ugna sie nogi pode mna
i pozostane na progu, niczym skamielina z Sodomy*.

Odniesienie do Sodomy, ktdra zostata zniszczona na skutek rozpusty cielesnej,
a takze aluzja do skamieniatej zony Lota, ktéra nie umiata opusci¢ miasta bez ogla-
dania sie wstecz, diagnozuje niejako sytuacje kobiety zydowskiej - uczestniczki
rewolucji obyczajowej, przedstawicielki pokolenia zrywajacego z pielegnowanym
od wiek6w modelem Zycia, ale jednocze$nie stale przegladajacej sie w jego lustrze.
Pozostaje ona na progu dwoéch $wiatéw, w zadnym z nich nie znajdujac dla siebie
miejsca. Motodowska kontynuuje motyw zderzenia religijno$ci matek i babek ze
Swiatem cielesnych namietnosci w utworze z cyklu Obgeszite bleter (Odrzucone
kartki), w ktérym kobiecy podmiot méwigcy pochyla sie nad starym sidurem®® za-
wierajacym jidyszowe modlitwy Zydéwek - tchines®. Rozpoznaje miejsca szczegél-
nie ulubione przez wczesniejsze uzytkowniczki modlitewnika, w ktérych kartki sa
bardziej zuzyte, fragmenty tekstu wyblakte.

Ciche tzy tam spadaty
czyniac kartki miekkimi,
jak mieknie serce przy tchines [...]%

*7 K. Motodowska, Frojen-lider II..., s.12.

* Nida - kobieta, ktéra ze wzgledu na menstruacje jest nieczysta i musi zanurzyc¢ sie
w mykwie, aby ponownie podjaé wspoéizycie ze swoim mezem.

* K. Motodowska, Frojen-lider II..., s.12.

50 Sidur - modlitewnik.

51 Zob. Ch. Weissler, Voices of the Matriarchs. Listening to the Prayers of Early Modern
Jewish Women, Boston 1998 i The Merit of Our Mothers. A Bilingual Anthology of Jewish Wo-
men’s Prayers, przet. T. Guren Klirs, I. Cohen Seavan, G. Schweid Fishman, Cincinnati 1992.

52 K. Motodowska, Opgeszite bleter Il (Odrzucone kartki II), [w:] tejze, Cheszwendike..,
s. 21.
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W pewnym momencie padaja w wierszu pytania:

[ kto teraz bedzie ten sidur poboznie
pod pacha nosit?
Kto bedzie jego pozdtkte kartki przerzucat??

Dla niej ten przedmiot jest zrozumiaty i bliski, ale nie moze go juz uzywac, jak
czynity to jego wcze$niejsze wlascicielki. Jest czeScia jej $wiata, ale jednoczesnie za-
tracit swa tradycyjna funkcje, dlatego kobieta umieszcza go w nowym - erotycznym
konteks$cie i zastanawia sie:

Moze powinnam go potozy¢ posrodku mojego
zielono nakrytego stotu,

i gdy posucha spadnie na me serce

przylgne ptongcymi wargami do siduru®.

Ten dialog z dziedzictwem matek, babek i pramatek jest fundamentalnym ele-
mentem wczesnej twdrczos$ci Motodowskiej. Prowadzi on do diagnozy o stabosci
i zagubieniu pokolenia rozdartego miedzy tradycja a nowoczesnoscia. Znajduje to
réwniez odzwierciedlenie w jej jezyku poetyckim, w ktérym z jednej strony odwo-
tuje sie czesto do poje¢ ze $wiata religii i tradycji zydowskiej (np. stosowanie tra-
dycyjnych nazw miesiecy zydowskich, co implikuje rytm czasu uporzadkowanego
wedle $wiat, odwotywanie sie do kontekstu midraszy - np. omawiany tu juz papie-
rowy most, czy tradycyjnych rél - jak wspomniana zogerka, a takze czeste wpro-
wadzanie postaci biblijnych, np. matryjarchin, Eliasza® czy Jeremiasza®®), z drugiej
jednak zderza je z ideami i obrazami poetyckimi gteboko zanurzonymi w $wiecie
przewrotéw spotecznych, obyczajowych i cywilizacyjnych, ktéry czestokro¢ de-
gradowat, dezintegrowat ten tradycyjny porzadek. Potwierdzeniem tej dwoistos$ci
jest rowniez stownictwo - stosunkowo liczne jak na poezje jidysz kobiet hebraizmy
oraz funkcjonowanie obok siebie np. nazw modlitw (np Hamapl, Nile) ze Sciana
Komunardow, ,telegraf-slup” (stupem telegraficznym)®’, ,krach fun funt” (spadkiem
funta)®¢, Charlie Chaplinem®, ,Czako” (statkiem, na ktérym z przyczyn politycznych
deportowano emigrantéw z Argentyny, a zaden kraj nie chciat ich przyjac)®°.

Temu rozdarciu miedzy $wiatem warto$ci wyniesionych z religijnego domu zy-
dowskiego a nowym modelem zsekularyzowanego Zycia towarzyszy we wczesnej

5 Tamze.

5 Tamze.

55 Zob. K. Motodowska, Obgeszite bleter (X), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 31.

56 Zob. K. Motodowska, Jirmiohu (Jeremiasz), [w:], tejze, Dzike gas..., s. 82-86.

57 K. Motodowska, A telegraf-slup (Stup telegraficzny), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 29.
5 K. Motodowska, Chronik (Kronika), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 27.

% K. Motodowska, A gas in jor 1930 (Ulica w 1930 r.), [w:] tejze, Dzike gas..., s. 33.
0 K. Motodowska, ,Czako”, [w:] tejze, Dzike gas..., s. 18-19.
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poezji Motodowskiej sprzeczno$¢ miedzy stanem niedojrzatosci, pozostawaniem
wcigz w orbicie dziewczeco$ci a poczuciem doswiadczenia, niemal znuZenia na sku-
tek chaotycznego zycia. W jednym z wierszy pisze:

Nosze jasne skarpetki i dziewczece lakierki,
ale $ciga mnie juz
poczatek wieku $redniego kobiety®!.

W innym kreuje sie na wiecznego tutacza, ktéry przemierza wiele miast, ni-
gdzie nie znajdujac swego miejsca:

Nie wiem juz, jak zwielokrotnione jest me ciato,
Kazdego roku nowy krag we mnie jak w drzewie,
Jestem dziewczyna wedrowcem,

Serce me wycéwiczone w tesknocie®

Oddalenie sie od rodzinnego domu - w sensie fizycznym i mentalnym - rodzi
poczucie bezdomno$ci. Poetka czesto eksponuje poczucie bezsilnosci, braku sensu,
znuzenia i wyobcowania:

Kiedy zimno mi o $wicie

i wstydze sie z zzieleniatg twarza wyj$¢ na miasto,
bo czujne oko na drodze

moze dostrzec moja samotno$c

i jawnym sie stanie wymiar mego cierpienia,
wtedy cala ta odrobing krwi we mnie wiem,

Ze moja mama nie zyje

i nie ma juz jej cieptego t6zka

gotowego utuli¢ moje prdézne zycie®.

Zastanawia sie nad tym, czy wobec préznego zycia, pelnego samotnoéci i cier-
pienia, ktére prowadzi, nie powinna sta¢ sie macewa na grobie matki, co mozna
interpretowac jako symbol u$smiercenia dziedzictwa matki w cérce. Cérka miata-
by by¢ czescia, ale jednoczesnie strazniczka mogity matki, swiadczy¢ o jej $mierci
strzegac jednocze$nie pamieci o niej:

Moze powinnam przejechac obok domu,
nie zatrzymac powozu,

ale pusci¢ sie ku cmentarzowi

i tam przy cichym kopczyku ziemi

61 K. Motodowska, S’iz hajnt a sztiler tog (Cichy dzien jest dzisiaj), [w:] tejze, Cheszwen-
dike..., s. 62.

62 K. Motodowska, Otwock (VI), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 39.

% K. Motodowska, A macejwe (Macewa), [w:] tejze, Cheszwendike..., s. 76.



[124] Joanna Lisek

z siebie samej postawi¢ macewe?
Moje usta cicho i bolesnie wykrzywig sie:
»,Mamusiu, moja mamusiu”®.

Pomostem miedzy Swiatem matki i cérki okazuje sie poezja - papierowe mos-
ty, w nich uruchamiane jest ocalate dziedzictwo jezyka jidysz. Jak je okres§la Moto-
dowska w jednym z wierszy - troche chropowate, podobne do dudnienia choda-
kow®S, ale to jest - zeby uzy¢ okreslenia poetki - ,dziedzictwo gibkie”*®.

Poza tym réwnolegle do znuzenia czy udreki zyciem Motodowska rozwija mo-
tyw heroizmu podejmowania codziennej walki w zderzeniu z rzeczywistoscia i zy-
cia na przekdr sagdowi o bezsensie trwania. Najlepszym manifestem tej determinacji
trwania umotywowanej poczuciem wolnej woli i moznosci ksztattowania wtasne-
go losu wbrew wszystkiemu, a takze wyznaczania mu celéw jest wiersz Un doch
(A przeciez), ktorym chciatabym zakonczy¢ moje rozwazania:

Moja skora jest tak cienka,
ze jedna kula -

malenka stalowa pszczota -
Moze mnie zabi¢,

Moze ciebie zabid¢,

Moze jego zabi¢ -

drodzy moi.

Moje serce jest tak mate,

ze caty moj ptacz

nie moze sie tam skry¢,

A jesli jedna tza wystapi z brzegu,
Zatopi mnie,

Zatopi ciebie,

Zatopi jego -

drodzy moi.

A moje zycie jest tak ciezkie,
ze statki na morzu

i pociagi na ladzie

nie moga mnie zawiez¢ tam -
gdzie chce,

drodzy moi.

A przeciez - - -
W czyhaniu $mierci,
ttumigc ptacz,

% Tamze.

% Zob. K. Motodowska, In chodakes (W chodakach), [w:] tejze, In land fun majn gebejn,
New York 1937, s.12.

% Zob. K. Motodowska, Jerusze..., s. 82.
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w katordze zycia -
jestem naciagnieta strzatg
i moja wola kieruje reka.

Ktora celuje tam,
gdzie ide

i dojde,

moi drodzy®’.

We wczesnej tworczosci Motodowskiej bardzo istotne s3 jej proby definiowa-
nia, analizowania wtasnej tozsamosci, szukanie odpowiedzi na pytanie, co ozna-
cza bycie poetka, kobietg, jak ksztattuje sie wiez generacyjna z przodkiniami oraz
z dziedzictwem zydowsko$ci. Odnajduje to odzwierciedlenie we wprowadzaniu
czesto postaci kobiecych jako bohaterek wierszy i wielo$ci kreacji kobiecej podmio-
towos$ci przemawiajacej w licznych utworach w pierwszej osobie. Problem kobie-
co$ci uwiktany jest u Motodowskiej w definiowanie znaczenia i typu wtasnej poezji
oraz jej spotecznego oddziatywania. Najkrocej rzecz ujmujac, Motodowska starata
sie nada¢ nowe oblicze tzw. kobiecej poezji, oddalajac j3 od stereotypowo przypisa-
nego sentymentalizmu w strone zaangazowania spotecznego, szerokiego spektrum
tematycznego, bogatych kontekstéw kulturowych. Starata sie opisa¢, nazwac¢ mo-
del kobiecego heroizmu, odbiegajacy czestokro¢ od ksztattowanych przez wieki na
gruncie literatury wzorcéw postaw heroicznych identyfikowanych z mestwem.

Wszystkie ttumaczenia z jezyka jidysz - Joanna Lisek

“Papirene brik” (The Paper Bridge) — the poetry as the crossing of the identity
boundaries in the early Kadia Molodowsky’s output

Abstract

This paper presents how woman’s subjectiveness is expressed in the early (pre-Second
World War) Kadia Molodowsky’s poetry and how it influences the definition of a social role of
the poetry and the voice of the poetess in the debate about the Yiddish women'’s lyric. These
problems are described with the connection to the Jewish religious tradition which was a
very important background of Molodowsky's poetry.

Key words: Yiddish poetry, women’s poetry, Kadia Molodowsky

Joanna Lisek

literaturoznawczyni, pracuje w Zaktadzie Studiéw Zydowskich Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zajmuje sie gtdwnie poezja zydowska i dziatalnos$cia kobiet na gruncie kultury jidysz.
W 2005 r. wydata ksiazke Jung Wilne - zydowska grupa artystyczna. W 2010 roku ukazat sie
zredagowany przez nia tom Nieme dusze? Kobiety w kulturze jidysz,a w 2015 Mykwa - rytuat
i historia.

e-mail: joanna.degler@gmail.com

7 K. Motodowska, Un doch (A przeciez), [w:] tejze, In land...
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,»P0 co komu taka uliczka i tramwaj donikad?”
»Miejsca palimpsestowe” w przewodnikach
i spacerownikach miejskich dla dzieci

Palimpsest

Komentarza wymaga najpierw spos6b rozumienia dwéch pojeé przywotanych w ty-
tule: miejsce i palimpsest. Klasyczna eksplikacja terminu ,palimpsest” obejmuje
znaczenie literalne i metaforyczne. Pierwsze odsyta do tradycji rekopiséw zapi-
sywanych na pergaminie, z ktérych starto lub zeskrobano tekst wcze$niejszy, nie
catkiem go jednak zakrywajgc. W drugim palimpsest funkcjonuje jako synonim tek-
stu o polisemicznej konstrukcji. Przemieszane oraz poukrywane w nim warstwy,
przezierajace $lady, tropy i znaki zapraszaja czytelnika do lektury dwéch lub kilku
opowiesci naraz'. Nalezy przypomnie¢, iz przeno$ne znaczenie pojecia wykorzystat
Gérard Genette w przetomowej pracy na temat relacji intertekstualnych. Francuski
teoretyk, jak wiadomo, tworzac wtasna, oryginalng koncepcje hipertekstualnosci,
siegnat po palimpsestowa metafore, aby zdefiniowac hipertekst, czyli tekst wywie-
dziony poprzez nasladowanie lub przeksztatcenie (parodie, pastisz, szarze, trawe-
stacje, falsyfikat) z innego, macierzystego tekstu?.

W drugiej potowie XX wieku palimpsest awansowat na gruncie humanistyki do
rangi waznej kategorii epistemologicznej. O pierwszorzednym znaczeniu tego poje-
cia pisze Ryszard Nycz:

stato sie ono jednym z kluczowych obrazowych modeli, pozwalajgcych w sposéb
pogladowy scharakteryzowac specyficzne cechy, ktére wspdtcze$ni uznajg za
szczegoblnie reprezentatywne dla dzieta sztuki (literackiego, plastycznego, muzycz-
nego), ludzkiej psychiki, dla semiotyczno-symbolicznego ,,wyposazenia” doswiad-
czenia czasu (zwtaszcza historii oraz pamieci spotecznej i jednostkowej) i prze-

! Zob. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik ter-
minow literackich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998, s. 368.

2 Szerzej o tym: G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strézynski
i A. Milecki, Gdansk 2014.
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strzeni (zwtaszcza organizowanych przez cztowieka - np. miast) oraz w ogéle dla
pojmowania kultury czy ludzkiego doswiadczenia, tego, co pozaludzkie®.

Badacz zwraca uwage na spoteczno-kulturowy aspekt palimpsestu, ktory po-
zwala odczytywac miasto jako swoisty tekst kultury*. Kategoria ta w naturalny spo-
s6b rezonuje z drugim cztonem formuty zastosowanej w tytule, czyli z miejscem.
W artykule przyjmuje bowiem za Yi-Fu Tuanem, reprezentantem Kkalifornijskiej
szkoty geografii humanistycznej, rozréznienie przestrzeni i miejsca. Badacz ten
pojmuje miejsce antropologicznie, natomiast przestrzen rozpatruje w kategoriach
geograficzno-fizycznych. Jego zdaniem, miejsce w odrdéznieniu od przestrzeni (abs-
trakcyjnej i bezosobowej) wpisane jest w realng topografie, a swoj wiasciwy ksztatt
uzyskuje dzieki cztowiekowi, z ktérym wigze sie okreslona symbolika kulturowa
i sfera wartosci®. Propozycja Tuana koresponduje z kulturowym obrazem interak-
cji miedzy dzieckiem - ,cztowiekiem domowym (wyrazenie Grzegorza Leszczyn-
skiego)® a przestrzenig. Centrum $wiata najmtodszych stanowi dom, mieszkanie
wraz z najblizsza okolica: ogrodkiem, podwoérkiem, parkiem, uliczka i innymi ,zna-
czacymi katami”’. Warto$c¢ osobistg, intymng, opiekuncza, duchowg, tozsamosciowa
zyskuja te miejsca dzieki dziecku i osobom z kregu najblizszych.

Formute ,miejsc palimpsestowych” zaczerpnetam natomiast z ksigzki Elzbiety
Rybickiej, rozwazajacej pozytki ptynace z praktycznego zastosowania instrumen-
tow analizy tekstu literackiego wypracowanych przez geopoetyke. W przywotywa-
nym tu ujeciu funkcjonuje ono przede wszystkim jako metafora przestrzenna, za po-
mocg ktérej mozna opisywac obszary, obiekty i budynki, nazwy o niejednoznaczne;j,
nieostrej tozsamosci, tereny zmieszanych warstw kulturowych, cywilizacyjnych,
materialnych, gdzie spod powierzchni wygladaja slady ,warstw gtebszych”. Mam na
mys$li zapisy miejsc, ktorych przeszto$¢ zostata zatarta albo przemilczana, na przy-
ktad z powoddw ideologicznych. I nie chodzi tylko o tragiczne $lady Il wojny $wiato-
wej, Holokaustu, czaséw komunizmu. Ciekawig mnie, oprécz metropolii: Warszawy,
Krakowa, Poznania - punkty na mapie rzadko eksplorowane przez twdrcow lite-
ratury dzieciecej, jak Szczecin, £.6dz, Otwock i Szydtowiec® z ich skomplikowana

3 Por. R. Nycz, Lekcja Adorna: tekst jako sposéb poznania albo o kulturze jako palimpse-
Scie, , Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 35.

* Wizja miasta-tekstu zapisywanego przez kolejnych budowniczych, architektow,
mieszkancéw zostata szeroko opisana na gruncie socjologii kultury, antropologii miasta, lite-
raturoznawstwa czy lingwistyki kulturowej. Zob. np. M. Golka, Wielokulturowos¢ miasta, [w:]
Pisanie miasta. Czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 173.

5 Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 19-31.

% G. Leszczynski, Homo domesticus, [w:] tegoz, Kulturowy obraz dziecka i dziecinistwa
w literaturze drugiej potowy XIX i w XX w., Warszawa 2006, s. 159.

7 Okreslenie Alicji Baluch. Zob. A. Baluch Muminki - préba topoanalizy, [w:] tejze, Cere-
monie literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, Krakow 1998, s. 87.

8 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakow 2014, s. 309.
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historia, oprécz wizerunkéw miast rowniez dzielnice, ulice, parki, budynki - efekty
odbudowy, zniszczenia albo rewitalizacji.

Adaptuje propozycje Rybickiej przekonana o potrzebie oraz poznawczej owoc-
nosci siegniecia po narzedzia geopoetyki w analizie literatury dziecieco-mtodzie-
zowej. Sktania ku temu obserwacja ozywienia wokét literatury faktu i dokumentu
osobistego skierowanej pod ten adres czytelniczy, by postuzy¢ sie przyktadem au-
tobiograficznego cyklu Joanny Papuzinskiej®’. Trudno przeoczy¢ ponadto zjawisko
renesansu gatunkéw uzytkowych, takich jak przewodnik (turystyczny, krajoznaw-
czy, spacerownik miejski). Nurt ten reprezentuja: Krakéw i okolice Ewy Stadtmiiller,
Krakowski Rynek dla chtopcéw i dziewczynek Michata Rusinka, Warszawa. Spacery
z Ciumkami Pawta Beresewicza, Elizy Piotrowskiej Wroctaw. Zwiedzaj z nami krasna-
lami oraz Jade tramwajem i Poznar poznaje, Magdaleny Zarebskiej Jak Maciej Szpyrka
z dziadkiem po Nikiszowcu wedrowat (z narracja w jezyku polskim i §laskiej gwarze)
i wiele innych pominietych w tym zestawieniu. Druga grupa obejmuje przewodniki
tematyczne w rodzaju: Kto to widziat? Przewodnik dla dzieci po t.azienkach 1zabeli
Koczkodaj, Stony skarb. Przewodnik dla dzieci po Kopalni Soli w Wieliczce Barbary
Gawryluk, Dla dzieci. Przewodnik po polskich sanktuariach Elizy Piotrowskiej, ogra-
niczajac sie do kilku pozycji. Osobna kategorie stanowia przestrzenne biografie
Fryderyka Chopina, Henryka Wieniawskiego, Kornela Makuszynskiego, opowiesci
o0 16dzkim dziecinstwie Juliana Tuwima®®.

Omoéwienie wszystkich efektéw cyrkulacji geografii w obrebie najnowszej
ksigzki i literatury wymagatoby osobnej refleksji. Wspomne jedynie, ze skutkuje
ona emergencja ksigzki obrazkowej w postaci ,ksigzek-map” Aleksandry i Daniela
Mizielinskich (znakomity cykl Mapy. Obrazkowa podréz po lgdach, morzach i kultu-
rach $wiata oraz Mapownik, czyli praktyczny kurs mazania po mapach) czy Jestem
miasto. Warszawa Marianny Oklejak.

Problematyka artykutu obejmuje specyfike bedekera i spacerownika miejskie-
go dla mtodszych odbiorcéw jako formy posredniej miedzy tekstem uzytkowym a li-
terackim. Gtéwnym jednak przedmiotem obserwacji beda sposoby przedstawiania
»miejsc palimpsestowych” w wybranych zbeletryzowanych przewodnikach miej-
skich z ostatnich lat.

? Sktadajg sie na nig Darowane kreski (2001) oraz utwory w ramach serii Wojny Do-
rostych - Historie Dzieci: Asiunia (2011), Mdj tato szczesciarz (2013), Krasnale i olbrzymy
(2015).

10 Do ciekawszych naleza: Fryderyk Chopin i jego swiat Elizy Piotrowskiej (2010), Rany
Julek! O tym, jak Julian Tuwim zostat poetq Agnieszki Fraczek (2013), Pasazer nie z tej zie-
mi. Podréz z Kornelem Makuszynskim Kaliny Jerzykowskiej (2014), W podrézy ze skrzypca-
mi. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim Anny Czerwinskiej-Rydel (2014). Na uwage zastuguje
szczego6lnie cykl Trylogia Gdanska autorstwa ostatniej z wymienionych autorek, na ktéra
sktadaja sie biografie stynnych gdanszczan: Jana Heweliusza, Artura Schopenhauera, Daniela
Gabriela Fahrenheita. Por. K. Zabawa, Znaczenie i sposoby ksztattowania przestrzeni w opo-
wiesciach biograficznych Anny Czerwinskiej-Rydel, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia Historicolitteraria XIV” 2014, s. 225-238.
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Bedeker dla matych turystow

Krakéw niezmiernie zamozny w relikwie, w klasztory, ko$cioty, cuadowne podania
nieréwnie zamozniejszym w tym wzgledzie nie tylko od Warszawy, ale podobno od
wszystkich miast péinocnej Europy; z tego tez wzgledu niegdy$ drugim Rzymem
byt zwany?'.

Na poczatek czastka wrazen z pobytu w Krakowie, jakimi w roku 1827 dzielita
sie z czytelnikami ,Rozrywek dla Dzieci” Klementyna z Tanskich Hoffmanowa. Bliskie
reportazowi ,przejazdzki po kraju” przynosity mtodym czytelnikom doktadne i - co
istotne - rzetelne opisy miast, miasteczek i ich mieszkancow, jezyka, przyrody, lokal-
nych zwyczajow. Trasa szesciu podrdzy pisarki nie byta przypadkowa. Wiodta szla-
kiem miejsc najobfitszych w ,pamiagtki Swietnej naszej przesztosci”. Obrazki z San-
domierza, Putaw, Czarnolasu, Pieskowej Skaty, Ojcowa, Wieliczki, Krakowa Hoffma-
nowa tworzyta w przekonaniu, Ze spoczywa na niej odpowiedzialno$¢ za edukacje pa-
triotyczng mtodego pokolenia. Relacje te finalnie utozyty sie w cykl krajoznawczych
wycieczek edukacyjnych'?. Wspominam o ,przejazdzkach po kraju” Hoffmanowe;j,
poniewaz ich ksztatt, r6znorodnos$¢ tresciowo-tematyczna, stylistyczna, jak rowniez
pragmatyczna funkcja zapowiadaty pdzniejsze utwory podroézniczo-krajoznawcze,
z bedekerami dla mtodych turystéw wigcznie.

Problem genologii przewodnika turystycznego bierze sie z mato wyrazistych
(rozmytych) ram gatunkowych. Jesli wezmiemy pod uwage specyfike literatury
dzieciecej, problem staje sie bardziej ztozony. Badacze podkre$laja rézne mozli-
wosci kwalifikacyjne, wynikajace stad, ze bedekery wytonity sie z dwdch zrdodet:
podroézopisarstwa oraz literatury poradnikowej. Mowimy zatem o gatunku synkre-
tycznym, nalezacym do literatury uzytkowej, a jednoczesnie przekraczajacym jej
ramy. W bogatym rejestrze form podawczych znajdujg sie: reportaz, notatka, opis,
ekfraza, zyciorys, hasto stownikowe, kalendarium, przepis kulinarny, reklama, a z li-
terackich gaweda, podanie, legenda, anegdota, wiersz liryczny. Pamietajmy, Ze lista
nie uwzglednia wszystkich. Druga narracje w tekscie tworzg mapy, ryciny, fotogra-
fie, rysunki, plany etc.

Funkcje gatunku trafnie ujal Jacek Kolbuszewski, nazywajac przewodnik
swoista ,partyturg zachowan turysty”'®. Z kolei znawca literatury poradnikowej
Waldemar Zarski przypomina, ze specyfika bedekera opiera sie wtaénie na duzym
podobienstwie do poradnika. Autor kreuje siebie na zyczliwego doradce, ktory po-
maga zaplanowac przebieg podrdzy po nieznanej wczes$niej przestrzeni. Pomaga

11 K. z Tanskich Hoffmanowa, Opis czwartej w kraju naszym przejazdzki, Anielce L. przy-
pisany,, ,Rozrywki dla Dzieci” 1827, T. 8, nr 48, s. 628.

12 Stanistaw Burkot uznat ,przejazdzki” Hoffmanowej za przejaw ,podrézy”, jednej z od-
mian genologicznych podrézopisarstwa romantycznego. S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo
romantyczne, Krakow 1988, s. 247.

13 ], Kolbuszewski, Gdrskie przewodniki. Uwagi o wspétczesnosci i tradycji gatunku, ,Lit-
teraria”1982, XIII, s. 45-56 1 147.
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»~wybra¢” konkretne obiekty, stad punktowy, nielinearny charakter zwiedzania, jaki
zaktada. Ponadto, jak w komunikacie poradnikowym, autor uzywa réznych $rod-
kéw perswazji, zeby przekonac potencjalnego turyste o atrakcyjnosci oraz unikalnej
urodzie wydzielonych punktéw na mapie regionu.

Nie zapominajmy, Zze dawne bedekery wystepowaty jedynie w wersji ksigzko-
wej. Dzisiejsze moga wystepowac w wersji elektronicznej, jako audiobook, broszu-
ra, ulotka lub tablica informacyjna.

Zakoncze te cze$¢ rozwazan innym spostrzezeniem Zarskiego. Z obserwacji
przemian XXI-wiecznych przewodnikéw turystycznych, jakie przeprowadzit, wy-
nika, ze do funkcji praktyczno-informacyjnej doszty wczes$niej nieznane - kultu-
rotworcza oraz marketingowa. Tego typu publikacje stajg sie ostatnio wygodnym
narzedziem polityki regionalnej. Sponsorowanie publikacji odbywa sie zwykle
w ramach unijnych projektéw (Odkryj tédz Bardzo twdrcza ksiqgzka o niezwyktym
miescie Katarzyny Kotodziej, Powiat szydtowiecki. Przewodnik dla dzieci Anny
Czerwinskiej-Rydel)!*. Ozywienie wokoét podrozopisarstwa edukacyjnego dla dzieci
mozna z cala pewnoscia potaczy¢ z aktywnoscig lokalnych $rodowisk gtoszacych
potrzebe edukacji regionalnej (Slgskie z dzieckiem®®, Filcek poznaje Otwock, prze-
wodnik po Biatymstoku Spacer z Kawelinem?®). Z ksigzkowego bedekera dla dzieci
od dawna chetnie korzystaja w celach promocyjnych instytucje kultury (muzea, ga-
lerie sztuki, biblioteki)?".

Whbrew sugestii Alicji Ungeheuer-Gotab ksigzeczka-przewodnik dla dzieci
nie jest zjawiskiem nowym?®, Jak powiedziano wcze$niej, pierwociny dzieciecych
bedekeréw siegaja literatury ad usum infantinum, kiedy nadawca tekstéw byt
»wszechwiedzacy” pedagog i mentor. Dominowaty woéwczas okreslone konwencje
objasniania nieznanej ,maluczkim” rzeczywistoSci, przekazywania im wiedzy z r6z-
nych dziedzin uwierzytelnione w tytule nazwa gatunku, sytuacja nadania czy tez
formg fabularng. Do popularniejszych nalezaty: ,wyktady”, ,lekcje”, bardziej fami-
liarne ,pogadanki”, gawedki”, ,obrazki”, ,przechadzki”, ,podréze”, ,wedréwki”®.
Szybko przeniknety one do literatury podrézniczej. Juz wtedy uswiadamiano sobie,

4 Zob. W. Zarski, Jezykowo-kulturowy obraz Slgska i Slgzakéw w przewodnikach tury-
stycznych, [w:] Slgskie pogranicza kultur, t. 2, red. M. Unsel, 0. Taranek-Wolanska, Wroctaw
2013,s.160-162.

15 Publikacja dostepna w wersji ksigzkowej i elektronicznej na stronie www.gosilesia.pl
(dostep: 12 lipca 2015).

16 Zob. http://malybialystok.pl/przewodnik/ (dostep: 12 lipca 2015).

7 Dla przyktadu, Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie stworzyto w 2014
roku okolicznosciowy przewodnik Galicyjskq Kraine Przygod, zeby zacheci¢ matych krako-
wian do obejrzenia wystawy Mit Galicji.

18 Por. A. Ungeheuer-Gotab, Przewodnik po Krakowie - ksiqzeczka dla dzieci i rodzicow,
[w:] Mityczny Krakéw. Motywy, wqtki, obrazy w literaturze dla dzieci i mtodziezy, pod red.
A. Baluch, M. Chrobak i M. Rogoza, Krakéw 2009, s. 314.

9 R, Waksmund, Literatura pokoju dziecinnego, Warszawa 1986, s. 97.



,Po co komu taka uliczka i tramwaj donikgd?”... [131]

Ze ograniczanie sie do encyklopedycznej wiedzy nie wystarczy, aby zainteresowacé
mtodocianego odbiorce.

Weczesne bedekery byly wybitnie pragmatyczne (informacyjne, instruktazowe,
perswazyjne), niemniej jednak ich autorzy starali sie urozmaica¢ przekaz, wplatajac
w teksty wiersze, rymowanki, pie$ni ludowe, lokalne podania i legendy, ba$nie, ga-
wedy, anegdoty, zagadki, przystowia itp.?°

Dynamiczny rozwo6j przewodnikéw turystycznych po miescie adresowanych
do mtodziezy szkolnej Zofia Budrewicz zauwaza w [ potowie XX wieku. W dwudzie-
stoleciu miedzywojennym kazde wieksze miasto miato ich w ofercie przynajmniej
kilka. Ich specyfike badaczka okresla nastepujaco:

Miedzywojenne przewodniki dla odbiorcy mtodziezowego sterowaty percepcja
krajobrazéw tak, aby wydoby¢ z nich urode i inne przyrodniczo-kulturowe wta-
$ciwosci przestrzeni, dzieki ktorym naktoni sie czytelnika do podroézy. Im bardziej
ograniczony byt zakres wiadomosci i umiejetnosci podrézujacego, tym wieksza
role petity w przewodnikach $rodki perswazyjnego czytania krajobrazéw. Infor-
macyjno$¢ niezindywidualizowanej, bezosobowej narracji taczyta sie z elementami
emocjonalnej obrazowosci, wmawiajacej okreslone nastawienia, na przyktad kon-
templacyjng zadume, zachwyt nad krajobrazem przyrody, podziw dla estetyki ar-
chitektury, doznania modlitewne w czytywaniu architektury sakralnej?*.

Schematyczna poetyka, statyczno$¢ w ukazywaniu przestrzeni miejskiej, ,«wy-
mazywanie» z krajobrazéw ich mieszkancow”, pokazywanie ,martwych murow”??,
to - zdaniem autorki Lekcji polskiego krajobrazu - najwieksze stabosci przedwojen-
nych bedeker6éw dla mtodziezy.

Przypadki Pyzy na polskich drézkach Hanny Januszewskiej, Globusa Jana
Brzechwy, Abecadta krakowskiego Wandy Chotomskiej dobitnie pokazuja, ze funk-
cje przewodnika krajoznawczego z sukcesem przejmuja utwory literackie, w kté-
rych dochodzi do spotkania geografii z wierszem, a funkcja dydaktyczno-edukcyjna
nie przestania artystycznej i ludyczne;j.

Najnowsze egzemplifikacje bedekeréw z dzieciecym adresatem $wiadcza
o sktonnosci twércéw do rozbijania schematéw kompozycyjnych i stylistycznych,
Wiekszos$¢ z nich to typowe dla literatury dzieciecej gatunkowe hybrydy. Przewazaja
struktury wykorzystujace fabularng rame jako fasade maskujaca edukacyjno-infor-
macyjny charakter wycieczki/spaceru. Ponizej dwie egzemplifikacje:

0d dzi$ nic juz nie miato by¢ takie samo. Agnieszka i jej siostra Marta wiedzialy
tylko tyle, Ze przenosza sie do Otwocka, niewielkiego miasta pod Warszawg. Wie-
dzialy, ze nie beda mieszka¢ w bloku, ale w bardzo starym domu. [...]

20 Odsytam do inspirujacej monografii tej badaczki, ktéra obszernie omawia dzieje po-
droézopisarstwa dla mtodziezy szkolnej. Z. Budrewicz, Lekcje polskiego krajobrazu. Miedzywo-
jenna proza podréznicza dla mtodziezy, Krakow 2013, s. 206.

21 Tamze, s. 206.

22 Tamze.
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- Wszystko zaczeto sie od stacji kolejowej — powiedziata mama. - To wokét niej
ponad sto lat temu zbudowano pierwsze domy. A potem Otwock stat sie znanym
letniskiem?3.

Szydtowiec - wystukatem teraz i kliknagtem enter. Natychmiast wyswietlita mi sie
cata masa stron. Otworzytem pierwsza z nich i oto, co przeczytatem:

Szydtowiec - miasto potozone w potudniowej czesci wojewddztwa mazowieckiego
pomiedzy Radomiem a Skarzyskiem-Kamienna. Najstarsze wzmianki o nim pocho-
dza z XII wieku?*.,

Tytut Spacerkiem po todzi sugeruje, ze czytelnik ma do czynienia z jednym
z podtypow bedekera. Tymczasem autorzy wybrali forme posrednig pomiedzy prze-
wodnikiem turystycznym a leksykonem wiedzy o mie$cie. Zamiescili na wstepie
podstawowe informacje historyczne, opisujace najwazniejsze wydarzenia w dzie-
jach Lodzi, co wyrazaja tytuly podrozdziatéw: Narodziny miasta, Z matej tédeczki
tédka, Pierwszy z Belgii, Droga Zelazna Fabryczno-tédzka, Cztowiek przeciw maszy-
nie, Sto barykad, Bitwa pod todziq, Zycie w getcie. Dopetnili ten rys historyczny le-
genda o zatozenia miasta (Wszystko zaczeto sie od drewnianej todzi).

Kim jest nadawca analizowanych tekstow? Zwykle to kto$, kto odznacza sie
specjalnymi kwalifikacjami. Jest autochtonem, ,tutejszym”, kim$§ dobrze zoriento-
wanym w topografii terenu, a przede wszystkim kims, kto ma odpowiednia wiedze
historyczno-kulturowa. Dorosty narrator w Spacerkiem po £.odzi raz wystepuje z po-
zycji eksperta, mito$nika rodzinnego miasta (,W Lodzi jednym z najbardziej «se-
cesyjnych» miast w Polsce znajdziecie kilkadziesigt budynkéw w tym stylu”?), in-
nym razem doradcy lub animatora czasu wolnego (,W kazdym miesigcu odbywa sie
w Lodzi kilka imprez artystycznych. Organizowane s3 festiwale: teatralne, filmowe,
mody, dotyczace podroézy, fotografii, komiksu. [...] Chwy¢cie kalendarze, zapiszcie
terminy, a potem wybierzcie sie na kilka z nich”?¢). W utworze Pawta Beresewicza
autorytetem od historii stolicy dla swoich dzieci stara sie by¢ tata, cho¢ ich docie-
kliwe pytania nieraz wprawiaja go w zaktopotanie. Jakub z bedekera Czerwinskiej-
Rydel dysponuje ponadprzecietng wiedza o rodzinnym mies$cie, chwali sie, Ze ,zna
w Szczecinie kazdy kat”.

Inny popularny wariant nadawcy to istota basniowa - skrzat, krasnoludek,
Smok Wawelski, ozywiona zabawka badz posta¢-symbol danego miejsca, wpisana
w jego krajobraz kulturowy, znajaca jego tajemnice. Tak wiec tajemnice rodzinnego
miasta pomagajg odkry¢ matym wroctawianom tamtejsze krasnale (Wroctaw zwie-
dzaj z nami krasnalami Elizy Piotrowskiej), przewodnikiem po Biatymstoku jest
pies Kawelin, bohater znanego pomnika - wizytéwki miasta (Spacer z Kawelinem.

2 K. Kulik, Filcek poznaje Otwock, il. K. Kotowska, Otwock 2013, s. 10.

2 A. Czerwinska-Rydel, Powiat szydtowiecki. Przewodnik dla dzieci, il. K. Bogucka, Szy-
dtowiec 2014.

% A.Jonas, K. Kotodziej, M. Kronenberg, Spacerkiem po f.odzi, il. 1. Cata, £.6dz 2013, s. 84.
26 Tamze, s. 64.
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Przewodnik dla dzieci po Biatymstoku Katarzyny KoS$ciewicz i Magdaleny Wiere-
miejuk). Krakéw za$ wraz z okolicami odbiorca przewodnika Ewy Stadtmiiller zwie-
dza w towarzystwie wesotego skrzata.

Wspétczesny przewodnik turystyczny dla dzieci przypomina bardziej ksigzke
obrazkow3 anizeli klasyczny wolumin. Autorzy zachecaja do wspélnego (rodzinne-
go) poznawania miejsc i aktywnego budowania ich obrazu, odsytajac, poprzez wi-
zualizacje, do konkretnych budynkéw, obiektéw zabytkowych, muzedw, centrow
kultury i sztuki. Zachecaja do udziatu w grach miejskich, do wspétuczestnictwa
w projektach artystycznych, tworzenia autorskich przewodnikéw?’. Stale pogtebia
sie tendencja do rozbudowywania warstwy wizualnej kosztem narracji stowne;j.
Zamiast tradycyjnego zestawu gotowych instrukcji czy objasnien, mtody odbiorca
otrzymuje intermedialng ksigzke. Oryginalnoscia pod tym wzgledem wyréznia sie
czarno-biaty przewodnik po Starym Rynku w Poznaniu Cztery Zywioly i dwa koziotki
autorstwa Agnieszki Idziak, poniewaz jego wspéttwdrca ma by¢ dziecko:

By wyruszy¢ w historyczng podro6z, wystarczy wybrac jeden z czterech zywiotow
- WODE, OGIEN, POWIETRZE lub ZIEMIE - i uda¢ sie wyznaczonym przez nie szla-
kiem. [...] Ksigzka jest czarno-biata, ale tylko od Was zalezy, jak bedzie ostatecznie
wygladata. Mozecie zosta¢ wspotautorami i stworzy¢ jej niepowtarzalng, artystycz-
ng wersje. [...] Opowiadajac Wam o starym Poznaniu, nie wymieniamy zadnych dat.
Czasami jednak zobaczycie je na ilustracjach. Wpiszcie je wtedy z tytu swojej ksigz-
ki, faczac z wydarzeniem i miejscem, do ktérego sie odnoszg?.

Spacerownik szczecinski Anny Czerwinskiej-Rydel nalezy do publikacji inter-
medialnych. Wydawca dotaczyt do tekstu QR kody, ktére umozliwiaja zobaczenie
tréjwymiarowych obrazéw i animacji przedstawionych w tek$cie miejsc i obiektow.

Spacerownik

Przejde do drugiego z omawianych podgatunkéw - spacerownika. Uwazam
za zbedne dowodzenie, ze forma ta wywodzi sie z bedekera. Analogie miedzy ga-
tunkami sg ewidentne. Co zatem odréznia spacerownik od prototypu? Na pewno
preferencja wobec pieszego stylu poruszania sie w zurbanizowanej przestrzeni.
Pochwata przechadzki zawiera sie w samym terminie ,spacerownik”. Do tego ro-
dzaju aktywno$ci zacheca tez semantyka tytutéw, podtytutéw, nagtéwki rozdzia-
Yéw (Sciezka pamieci, Sciezka z dreszczykiem, Spacery z Ciumkami, Spacerkiem po
todzi). Istotniejsze znaczenie ma jednak schemat kompozycyjny. Otéz, spacerow-
nik sktada sie ze szczegétowo wytyczonych tras, ktére - inaczej niz w przewodniku
miejskim - zachecaja do linearnego przechodzenia z punktu A do punktu B. Poza
tym proponuje bardziej szczegétowy, punktowy sposéb zwiedzania przestrzeni

27 Wspoétautorka Przewodnika po Katowicach. Szlakiem Koziotka Matotka, red. J. Krynie-
wicz, Katowice 2009, jest Anna Stanczyk, wéwczas o$mioletnia mieszkanka Katowic.

% A.ldziak, Cztery zywioly i dwa koziotki. Stary Rynek w Poznaniu. Przewodnik dla dzieci,
il. S. M. Bratkowska, Poznan 2013, s. 6.
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miejskiej. Symptomatyczna bedzie publikacja Spacerkiem po todzi, o czym byta juz
mowa. Wstep rozwiewa watpliwos$ci co do przyjetej formy gatunkowej, gdyz auto-
rzy wprost nazywali ksiazke ,przewodnikiem w czasie i przestrzeni”.

Obserwacja wybranych tekstéw prowadzi do wniosku, Ze pojeciem ,space-
rownika” autorzy postuguja sie dos¢ swobodnie. Niekiedy deklarowany w tytule
spacerownik okazuje sie w rzeczywisto$ci kompendium wiedzy o danym miejscu
badz klasycznym (,fragmentarycznym”) przewodnikiem, na podstawie ktérego
potencjalny turysta moze dopiero samodzielnie utozy¢ plan wycieczki. Z odwrotna
sytuacja mamy do czynienia w Szczecinie Czerwinskiej-Rydel. Na oktadce widnie-
je informacja o przewodniku, podczas gdy wnetrze ksigzki kryje osiem precyzyjnie
rozpisanych tras przechadzek i przejazdzek rowerowych po miescie.

Pozostaje kategoria projektowanego czytelnika obydwu form. Uzyteczna oka-
Zuje sie propozycja typologii zachowan podrézujacych Bozeny Witosz. W zalezno-
$ci od rodzaju aktywnosci badaczka wyodrebnia postawe turysty, odkrywcy, ba-
dacza, gapia, fldneura, estety?®. Ktérag z wymienionych postaw zaktadaja autorzy
badanych przewodnikéw? Dla przyktadu, Agnieszka Idziak, notabene doswiadczo-
na przewodniczka wycieczek, wybiera fldneurowski model przechadzki. Narrator-
-przewodnik po poznaniskim Starym Rynku radzi adresatowi, aby zszedt z gtéw-
nego szlaku: ,Mijajac zamkowe wzgorze, zajrzyjmy na chwile do ogrodu na tytach
Patacu Dziatynskich. [...] w ogrodzie poznanskiego patacu spotka¢ mozna [...] mito-
rzab, jedno z najciekawszych drzew na ziemi. Jesli przyjrzymy sie jego wachlarzyko-
watym lisSciom, dostrzezemy, ze zbudowane sg z miniaturowych igietek”*°. Narrator
wymaga od dzieciecego odbiorcy powolnego tempa spaceru, wnikliwej obserwacji,
bliskos$ci z obiektem, zapamietania szczeg6tow.

U pozostatych autoréw wyglada to podobnie. Niektérzy projektowanego czy-
telnika okreslaja wprost: ,To z my$la o najmtodszych - bystrych, ciekawskich i gtod-
nych wiedzy o Lodzi powstata ta ksigzka”®!. Ewa Stadtmiiller modeluje postawe
odkrywcy i badacza. Obiecuje ciekawsze wrazenia, jesli podczas wizyty w kopalni
soli w Wieliczce, turysta zrezygnuje z windy, tylko zejdzie po schodach, pokonujac
ponad trzysta stopni.

Toponimia

W ostatniag sobote [...] tata znéw wywio6zl nas z naszego cichego ogrédka na przed-
mie$ciach i pognat przez miasto.

Na poczatku zapowiadato sie nawet stodko. PoszliSmy z placu Krasinskich ulica
Miodowa, a ja bardzo lubie midd, szczegdlnie na $wiezej chatce z mastem. Podobno
na Miodowej mieszkali kiedy$ cukiernicy, ktérzy przybyli z Torunia i to wtasnie od

29 B. Witosz, Gatunki podréznicze w typologicznym ujeciu genologii lingwistycznej, [w:]
Wokét reportazu podrdzniczego, t. 2, red. D. Rott, Katowice 2007, s. 23-28.

30 A.1dziak, Cztery zywioty i dwa koziotki. Stary Rynek w Poznaniu..., s. 62.

31 A.Jonas, K. Kotodziej, M. Kronenberg, Spacerkiem po todzi..., s. 3.
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nich i od ich piernikéw wziat sie ten midd z nazwy. Pociggaliémy z Kaska nosami,
czy aby z tych dawnych czas6w nie przetrwato troche piernikowych zapachow, ale
niestety przez kilkaset lat wszystko zdazyto sie ulotni¢®?

- czytamy w warszawskim spacerowniku. W przywotanym fragmencie pisarz imi-
tuje dzieciecy spos6b widzenia i rozumienia Swiata. Smakowe skojarzenia chtopca
z nazwa ulicy Miodowej (,pachnaca piernikami”) pokrywaja sie z ustaleniami Bar-
bary Bonieckiej, autorki Dzieciecych wyobrazen swiata. Wedtug badaczki, ,w odbio-
rze Swiata dzieci kieruja sie wltasnymi doznaniami fizycznymi i psychicznymi. Ze
wzgledu na swéj wiek przyjmujg wobec rzeczywistosci swoistg postawe interpre-
tacyjng - eksponuja gtéwnie to, co dla nich mite, przyjemne oraz to, co dobrze stuzy
ich ciatu”®3. Zauwazmy jednak, ze ,stodkie” wyobrazenie sprawia, ze zwyczajnie do-
tad wygladajgca ulica odkrywa intrygujaca przesztos¢. Parafrazujac sformutowanie
Rybickiej, nazwa ,Miodowa” przypomina szczeline, dzieki ktérej znajduje ujscie kul-
turowa pamie¢ miejsca, gdzie przed wiekami unosit sie zapach stodkich torunskich
wypiekdéw w sercu dawnej Warszawy3*.

Na palimpsestowos$¢ tédzkich toponiméw zwracaja uwage autorzy przewod-
nika Spacerkiem po todzi. Oto mikrohistoria wpisana w nazwe znanej tamtejszej
dzielnicy:

Nazwa tego miejsca wywodzi sie od istniejacego juz w §redniowieczu mtyna na rze-
ce Jasien (u zbiegu dzisiejszych ulic Tymienieckiego i Przedzalnianej). W XIX wieku
wyrosto tu przemystowe krélestwo Karola Scheiblera. Dzi$ nie ma sladu po mty-
nie, fabryki petnig inne funkcje niz dawniej, ale nazwa Ksiezy Mtyn nadal istnieje,
a dzielnica zachwyca swojg wyjgtkowg zabudowg fabryczno-mieszkalng®®.

Jedynym trwatym $ladem istnienia $redniowiecznego mtyna pozostata nazwa.
Wymownym $wiadectwem industrialnego charakteru terenu sg natomiast budyn-
ki po dawnej fabryce wtokienniczej niemieckiego przemystowca Karola Scheiblera.
Terazniejszo$¢ Ksiezego Mtyna jest zupelnie inna. Przyjety tu punkt widzenia po-
zwala zauwazy¢ matemu odbiorcy, Ze w nazwie ,stare” zachodzi na ,nowe”, a ona
ma warto$¢ historyczna. Z kolei w spacerowniku szczecinskim pojawia sie motyw
swoistej konfiskaty dawnego nazewnictwa. Popularny w miescie Park Kasprowicza
kiedy$ byt Quistorp Parkiem na czes$¢ jego fundatora, niemieckiego przemystowca
i filantropa zyjacego w XIX w.

0 wielowarstwowej oraz wielojezycznej budowie toponiméw dowie sie czytel-
nik z Galicyjskiej Krainy Przygéd Marty Gaj, ksigzki, ktora swoim ksztattem i stylem
nawigzuje do staro$wieckiej beletrystyki podrézniczo-krajoznawczej. Publikacja
wyroéznia sie sposrod pozostatych nie tyle motywem ,opowie$ci w opowiesci”, ile

32 P. Beresewicz, Warszawa. Spacery z Ciumkami, Krakéw 2009, s. 141.

3 B. Boniecka, Dzieciece wyobrazenia swiata. Zbor studiéw, Lublin 2010, s. 51.
34 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce..., s. 320.

% A.Jonas, K. Kotodziej, M. Kronenberg, Spacerkiem po todzi..., s. 106.
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wyborem $rodka transportu. Dzieciecy bohaterowie, Jadzia i Franciszek odbywa-
ja bowiem podréz Galicyjska Kolejg im. Karola Ludwika doktadnie w 1893 roku,
przemierzaja trase z Krakowa do stacji Brody. Po drodze mijaja Tarnéw, Rzeszéw,
Przemys$l i Lwow. Poniewaz ksigzka ma charakter poznawczo-edukacyjny, dlatego
eksplikacja stowa ,Galicja” musiata sie pojawié. Jego etymologie wyjasnia bohate-
rom wspétpasazerka... Helena Modrzejewska: ,Jedna z wersji gtosi, iZ nazwa po-
chodzi od szczytu gorskiego, lezacego w Bieszczadach, [...] Halicza. Znajdowat sie
ona na styku granic Polski, Wegier i Rusi. W tej okolicy czesto spotykanym ptakiem
byta kawka [...] nazywana przez miejscowych «gatka» lub po ukrainsku «hatycig».
Brzmienie tych stéw tatwo skojarzy¢ ze stowem «Galicja»”3¢. Widac¢, ze toponim ten
skrywa bogatg tre$¢ - minitopografie dawnej krainy i syntetyczne podsumowanie
pogranicznego charakteru kultury galicyjskiej.

»Zapadajace sie pejzaze”

Wspdlna wszystkim ludziom jest potrzeba ratowania ,zapadajacych sie pejzazy
przesztosci”, pisze Tuan®. Wyraza sie ona w sktonnosci do gromadzenia fotogra-
fii, pocztéwek, biletéw, cennych pamiatek. W podwarszawskim Otwocku historia
pozostawita wiele sladéw trudnych do rozszyfrowania nawet dla dorostych miesz-
kancow. Narrator w przewodniku Katarzyny Kulik Filcek poznaje Otwock opisuje
wspbliczesny pejzaz miasta, koncentrujac uwage odbiorcy - mtodego mieszkanca
miasta na niszczeniu zabytkowej drewnianej architektury:

- Zobacz, jaki dziwny dom! - wykrzykneta Marta, wskazujac Agnieszce duzy drew-
niany budynek, doskonale widoczny z pociagu.

- Podoba wam sie? - spytata mama.

- Nie - odparta Agnieszka. - Wyglada jakby za chwile miat sie zawalié.

- Patrzcie, jakie ma fadne deseczki wokét tarasu! - wykrzykneta Marta. - Wygladaja
zupetnie jak wycinanka. I ta wiezyczka...[...]

- Zapytatam, czy wam sie podoba, bo zamieszkamy w bardzo podobnym. W Otwoc-
ku jest duzo takich doméw, a kiedy$ byto ich jeszcze wiecej. Ludzie nazywaja je
LSwidermajerami”,

Podczas swojej ,podrézy w czasie” tytutowy Filcek, ,,ozywiona zabawka”, po-
znaje przedwojenny Otwock, tetnigce wtedy zyciem popularne uzdrowisko, z jego
elegancka willowa zabudowa, polsko-zydowska atmosfera. Z obrazem S$wietno-
$ci miasta kontrastuje wspoétczesno$¢ z postepujaca degradacja kultury material-
nej. Oto, jak komentuje ten proces jeden z napotkanych przez bohatera dawnych
mieszkancow:

36 M. Gaj, Galicyjska Kraina Przygod, Krakéw 2014, s. 37.
37 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce..., s. 232.
38 K. Kulik, Filcek poznaje Otwock..., s. 14.
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W sanatorium doktora Krukowskiego jest dzi$ liceum. Sami uczniowie nie zawsze
wiedzg, Ze ucza sie w przedwojennym szpitalu. [...] Albo sanatorium ,Marpe” na ulicy
Kottataja. Dzisiaj nie ma tam juz przedwojennych budynkéw, za to jest przedszkole
z pieknym, kolorowym placem zabaw. [...] Troche mi przykro, kiedy patrze na opu-
stoszone uzdrowisko Gurewicza. Pamietam, jak tetnito zyciem, a dzi$§ marnieje®.

Podobnych do przywotanego obrazu zrujnowanych, ziejacych pustka budyn-
kéw albo miejsc zaniedbanych, niebezpiecznych z wiadomych powodéw nie znaj-
dziemy w analizowanych przewodnikach. Wyjatkiem jest ksigzka Beresewicza.
Projektujac spacery po stolicy, nie mogt poming¢ tragicznej historii miasta, ktére
- jak wiadomo - powstato z ruin. Podczas jednego ze spaceréw rodzina Ciumkow
zatrzymuje sie przy resztkach przedwojennej siedziby Banku Polskiego, z murem
noszacym $lady po kulach wystrzelonych w czasie Powstania Warszawskiego.

Miasto-palimpsest*

Sposdb obrazowania przestrzeni w analizowanych publikacjach opiera sie na
tekstologicznej koncepcji miejsca jako stopu réznych porzadkéow. Dlatego tez symu-
lacje wycieczek, spacerow, podrézy literackich w omawianych ksigzkach zaktadaja
aktywne i uwazne czytanie przestrzeni, odkrywanie réznych znakéw kulturowo-
-symbolicznych, kolejnych etapéw rozwoju cywilizacyjnego-materialnego terenu.

Dla dzieciecego odbiorcy miejsce palimpsestowe jawi¢ sie powinno jako obszar
peten tajemnic i zagadek. Stary Rynek w Poznaniu w interpretacji Agnieszki Idziak
to doskonaty teren miejskiej gry: ,By odnaleZ¢ rynkowa studzienke, musicie uwaz-
nie podazac szlakiem wyznaczonym na naszej mapce. Studzienka jest najmniejsza ze
wszystkich i najbardziej ukryta. Zdobi ja mata figurka ciekawie ubranej dziewczyny
- Bamberki”*'. Zwrécenie uwagi na ten niewielki obiekt staje sie okazjg do odkrycia
przyktadu lokalnej ciekawostki - ludowego stroju Bamberki oraz jego historii.

Inny Szczecin chce zaprezentowa¢ matemu turyscie Anna Czerwinska-Rydel.
Na marginesie, dodam, ze temat Ziem Odzyskanych, powojennych przesiedlen, ma-
sowych migracji ludno$ci, zmiany tozsamosciowej miast zachodniej Polski nie zo-
stat dotad podjety przez najnowsza literature dla mtodego czytelnika. Tym wieksza
ciekawos$¢ wzbudza niniejsza publikacja. Pisarka jednak dyplomatycznie przemil-
cza te kontrowersyjne kwestie. Proponuje stereotypowe spojrzenie na miasto, od-
wotujac sie do zasobow szczecinskiej mitologii (legenda Baszty Siedmiu Plaszczy,

39 Tamaze, s. 86.

0 Motywem miasta wielokulturowego w twoérczosci G. Grassa, S. Chwina, P. Huelle zaj-
muje sie Arkadiusz Bagtajewski w szkicu Miasto-palimpsest, [w:] Miejsca rzeczywiste, miejsca
wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzeniach kultury, pod red. M. Kitowskiej-
-Lysiak, E. Wolickiej, Lublin 1999, s. 319-338. Krakéw-palimpsest przedstawita w swoim stu-
dium A. Czabanowska-Wrdbel, Palimpsest Krakowa z przetomu XI1X i XX wieku - $lady przeszto-
Sci i znaki tego, co nowe, [w:] tejze, Sprzeczne zywioty. Mtoda Polska i okolice, Krakéw 2013,
s.215-230.

A, Idziak, Cztery zywioly i dwa koziotki. Stary Rynek w Poznaniu..., s. 40.



[138] Matgorzata Chrobak

Plac Gwiazdzisty, ogréd rézany, fontanny, kuchnia szczecinska etc.), by ,przykry¢”
nig drazliwa przeszto$¢ miejsca. Zawiktane koleje miasta pogranicza zachodniego
Czerwinska-Rydel prébuje wyeksplikowa¢ na przyktadzie historii Zamku Ksigzat
Pomorskich:

Historia zamku jest skomplikowana. Na poczatku byt niewielkim budynkiem z ka-
mienia, ale przez wieki zmienit sie w okazala rezydencje. Poczatki zamku siegaja
dawnych dziejow. Pierwsza osada powstata tu na poczatku epoki zelaza. Po stu lub
stu pieédziesieciu latach miejsce opustoszato, a na Wzgo6rzu Zamkowym przez ko-
lejnych tysiac sto lat nie mieszkat nikt. Wreszcie zatozyli tu osade Stowianie. [...]
Osada rozwijata sie, a w IX wieku otoczono jg umocnieniami obronnymi i w ten spo-
sob powstat gréd. [...] Pierwszy murowany dom na Wzgdrzu Zamkowym postawit
w potowie XIV wieku ksigze Barnin. [...] Kolejni ksigzeta rozbudowali zamek, ale
najwiekszej przebudowy dokonat ksiagze Bogustaw X Wielki*2.

Po wygasnieciu dynastii Gryfitow zaczat sie dramatyczny etap dziejéw zamku
i miasta. Zmieniali sie ich wtasciciele, architektura, charakter. W dawnej siedzibie
ksigzat zachodniopomorskich dtugo stacjonowat garnizon wojsk pruskich. Podczas
II wojny $wiatowej zamek ulegat niemal catkowitemu zniszczeniu wraz z wieksza
cze$cig zabudowy Szczecina. W okresie PRL-u zostat odbudowany i przemianowany
na centrum kultury.

Co znamienne, w tek$cie przewodnika nie znajdziemy nazwy Stettin, cho¢
pozostatos$ci niemieckiej przesztosci sa czesto eksponowane i bardzo pozytywnie
oceniane. Wzdtuz trasy ,spaceru szostego” mtodziutki narrator wiedzie swoja ko-
lezanke ulicami Westendu, pokazujac z dumga zabytkowe wille (,Najpiekniejsza
ze wszystkich jest willa Lentza, zobacz, tu stoi”*?). Jakub czesto podkresla zastugi
niemieckiego burmistrza Hermana Hakena, ktéry dokonat kompleksowej przebu-
dowy urbanistycznej. Chwali sie niemiecko-polskim dziedzictwem kulturowym
Szczecina. Pisarka wyraZnie kieruje sie tu zasada: lokalne zamiast uniwersalnego,
dlatego zachodniopomorska historia w spacerowniku Czerwinskiej-Rydel nie ma
luk ani pekniec.

Wielokulturowo$¢ stolicy w spacerowniku Beresewicza zostata przedstawio-
na bez hipokoloryzacji i afirmatywnego tonu. Pisarz stara sie bowiem przygotowacé
odbiorce do refleksyjnej, krytycznej lektury miejsca, co ilustruje postawa matej bo-
haterki, ktéra na widok fasady cerkwi Bazylian6w, nie pasujacej do sakralnego cha-
rakteru budynku, tak reaguje:

- To ma by¢ cerkiew? - prychneta. WiedzieliSmy z Kaska, Ze cerkiew to kosciét,
w ktérym modla sie chrzescijanie obrzadkéw wschodnich. Ten na Miodowej nie
przypominat jednak matych drewnianych cerkiewek, ktére znaliSmy z wakacji
w Beskidzie Niskim. Z zewnatrz wygladat raczej jak elegancka kamienica lub hotel.
Mama powiedziala, Ze cerkiew Bazyliandw to pamiatka po dawnych czasach, kiedy

2 A. Czerwinska-Rydel, Szczecin. Przewodnik dla dzieci..., s. 15.

4 Tamze, s. 51.
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Warszawa byta stolicg kraju, w ktérym mieszkato wiele réznych narodéw, a wiele
kultur, jezykoéw i religii istniato obok siebie**.

Budynek cerkwi sktada sie jakby z niespdjnych, sprzecznych ze soba czesci,
ktdre tworza dziwng, niezrozumiatg w odbiorze dziecka catos¢. Taka konstrukcja
miejsca, potgczenia kilku réznych przestrzeni, moze przywodzi¢ na mysl hetero-
topie, znang z prac Michaela Foucaulta*®. Nie tylko zresztg ten fragment obrazuje
chwiejna tozsamos$¢ urbanistycznego pejzazu stolicy, gdzie w wielu dzielnicach
wspotczesnosé ktoci sie z tradycja. Dzieciecy czytelnik-turysta dowie sie, ze przed-
wojenna Warszawa réznita sie znacznie od dzisiejszej. Dowie sie takze, co zdecydo-
wato o kierunkach odbudowy stolicy po wojnie: ,Cze$ci budynkéw przywrdcono
wyglad sprzed zburzenia. Cze$¢ odbudowano, ale troche w innym ksztatcie. W jesz-
cze innych miejscach powstaty zupetnie nowe budynki i ulice. Zeby zbudowa¢ Patac
Kultury i lezacy przed nim ogromny pusty plac Defilad, zlikwidowano caty wielki
fragment dawnego miasta, dzielgc na kawatki ulice, ktére kiedys tedy przebiega-
ty”46. Owa podatnosc stolicy na rézne katastrofy dorosty narrator wyjasnia, uzywa-
jac zrozumiatej dla dziecka argumentacji - ,Warszawie w ogole ciaggle przydarzaty
sie jakie$ przygody - powiedziat tata”*’.

Tworcy Spacerkiem po t.odzi osobny rozdziat poswiecili dawnemu ,miastu czte-
rech narodéw”. Ich intencja jest wyrazna - chca zdja¢ z dzisiejszej L.odzi odium ,ztego
miasta” upadtych fabryk, brudnych budynkoéw, niebezpiecznych dzielnic. Pozytywne
zmiany, jakie zaszty w krajobrazie, autorzy akcentuja poprzez tytuty-hasta: ,Fabryka
moze by¢ tadna”, , Kulturalna fabryka”, , Zycie po zyciu”. Projekt rodzinnych przecha-
dzek ma dostarczy¢ inspiracji do odkrywania ,ducha miejsca” (genius loci), co jest
tak istotne w procesie identyfikacji z miastem. Oto przyktad kreacji niezwyktej 16dz-
kiej atmosfery: ,Wystarczy jednak wejs¢ na teren dawnego robotniczego osiedla, aby
przenies¢ sie w czasie: dom z czerwonej cegly, brukowane ulice, koty, wygrzewajace
sie w stoncu, cisza i spokdj. Przez ostatnie sto trzydziesci lat to miejsce w ogole sie
nie zmienito”*%. Drugim biegunem tozsamos$ci miasta autorzy tego bedekera uczynili
Lodz XXI wieku - miejsce festiwali, nowoczesnych projektéw artystycznych, szkoty
filmowej, odrestaurowanych patacow dawnych fabrykantow itp.

Tworcy ksigzki zachecajg, by w trakcie przechadzki nie tylko uwaznie obejrzec¢
fasady kamienic usytuowanych przy Piotrkowskiej, pomniki stawnych todzian, przyj-
rze¢ sie nawierzchni z tysigcami zeliwnych tabliczek, ale tez wej$¢ w podworza, gdzie
kiedys$ ,znajdowaty sie ogrody, warsztaty, stajnie wozownie, czasem fabryki i maga-
zyny. Toczyto sie tutaj rowniez zycie towarzyskie i kulturalne mieszkancéw miasta.

* P. Beresewicz, Warszawa. Spacery z Ciumkami..., s. 144.

*5 Por. M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005,
nr6,s.122.

6 P. Beresewicz, Warszawa. Spacery z Ciumkami, s. 18-19.
*7 Tamze.

8 A.Jonas, K. Kotodziej, M. Kronenberg, Spacerkiem po todzi..., s. 106.
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Odwiedzali je chetnie kataryniarze, cyrkowcy i wedrowni handlarze”*. Prébuja takze
wzbudzi¢ w odbiorcy ciekawo$¢ zycia dawnych mieszkancow, stad fragmenty opisu-
jace mieszkania robotnikéw, ich styl ubierania, kuchnie, warunki zycia i edukacji naj-
mtodszych mieszkancéw na przetomie XIX i XX stulecia. Dzieki opowie$ciom o wcze-
snych latach Juliana Tuwima czy Artura Rubinsteina miejsca nabieraja cech bliskosci
i realizmu, przestrzen urbanistyczna za$ zyskuje na kulturowej atrakcyjnosci.

Miejsca ,,puste i okaleczone”

Osobng kategorig miejsc palimpsestowych, jakie uwzgledniaja mapy tere-
néw w omawianych przewodnikach po Krakowie, Warszawie, Lodzi, Otwocku
i Szydtowcu, sg obszary pamietajace zydowskich mieszkancéw, a zwtaszcza tereny
naznaczone tragiczna historig. Dzielnice, ulice, place, budynki, ktére byty ,$wiadka-
mi” Holokaustu i ,skrywaja” ruiny nieistniejgcego Swiata. Trasy memorialne wyty-
czaja wiec autorzy Spacerkiem po t.odzi (Szlak Litzmannstadt Getto na terenie dziel-
nicy Batuty ze stacjag-pomnikiem Radegast), Ewa Stadtmiiller w Krakowie i okolicach
(krakowski Kazimierz), Anna Czerwinska-Rydel w przewodniku po powiecie szy-
dtowieckim (zydowski cmentarz i synagoga). Kulminacyjnym momentem wprowa-
dzania mtodych Ciumkdw w szczegdty wojenno-okupacyjnej przesztosci Warszawy
jest spacer ulicami Miodowa, Bielaniska i Dtugg. Zetkniecie sie mtodziutkich bohate-
réw z tym arcytrudnym tematem przedstawiony zostat wiarygodnie, stad dtuzszy

cytat:

Uliczka [...] byta troche dziwna. Zardzewiale tory wtopione w kamienny bruk wy-
gladaty, jakby od dawna nie jezdzil nimi Zaden tramwaj. Popatrzytem kawatek
dalej i juz wiedziatem dlaczego. Uliczka przechodzita tuz pod oknami Arsenatu,
potem ciggneta sie jeszcze przez kilkadziesigt metréw i nagle urywata sie wsrod
parkowych drzew. ZastanawialisSmy sie z Kaska, po co komu taka uliczka i tramwaj
donikad.

- Kiedys$ nie byty donikad - powiedziat tata. - Przed wojng zaczynata sie tu duza
ruchliwa ulica Nalewki. Po tych torach wjechalibySmy tramwajem w sam $rodek
wielkiej dzielnicy zydowskiej. Spotkaliby$my brodatych panéw w czarnych chata-
tach i kapeluszach, mtodych chtopakéw z dtugimi kreconymi pejsami i okragtymi
czapeczkami na gtowach, dzieciaki rozmawiajgce niezrozumiatym dla nas jezykiem
jidysz, setki sklepow i sklepiczkdw z napisami w alfabecie hebrajskim, ktére czyta
sie od prawej strony...[...] - Byly kina z zydowskim filmami, restauracje z zydow-
skimi daniami, kioski z zydowskimi gazetami, zydowskie §wigtynie, czyli synagogi,
zydowskie Kluby sportowe, przedszkola i szkoty®’.

Widzimy tu co$ na ksztatt miejsca-widma®!, dychotomiczne rozdzielonego,
otwartego, ale jednocze$nie zamknietego na zawsze. Wrazenie pustki poteguje

4 Tamaze, s. 19.
50 Tamze, s. 156-158.

51 Terminem autorstwa Aleidy Assmann postuguje sie za E. Rybicka, Geopoetyka. Prze-
strzen i miejsce..., s. 308.
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fotografia tor6w urywajacych sie w parku. Ojciec ttumaczy, ze ta uliczka kiedys , zyta”
i dokads$ wiodta. Dzisiaj stanowi wyrwe w przestrzeni, ktérej nie daje sie niczym za-
petic®2, Przywotana tu rekonstrukcja, czy raczej ,archeologia” miejsca, opiera sie
na palimpsestowym odstonieciu jedynego $ladu, jaki pozostat po zydowskiej dziel-
nicy®. Na niewypowiedziane na gtos pytanie: ,po co komu taka uliczka i tramwaj
donikad”, dzieciecy bohaterowie uzyskuja bezgtosna cho¢ bardzo czytelng dla nich
odpowiedz.

Wspotczesne przewodniki turystyczne i spacerowniki dla mtodego czytelnika
naleza do gatunkéw posrednich pomiedzy literatura uzytkowa a utworem literac-
kim. Cechuja sie dynamiczng forma edytorska, interaktywno$cia i intermedialno-
$cia. Wiekszos$¢ analizowanych przyktadéw, oprécz typowego przekazu informa-
cyjno-instruktazowego zawiera elementy literackiej kreacji realnych przestrzeni
o wielokulturowej tozsamo$ci. Zwraca uwage tendencja do portretowania miejsc
dotad nie eksplorowanych przez literature dziecieca: zachodnie pogranicze, peryfe-
ria (Szczecin, Otwock, Szydtowiec), do eksponowania obszaréw miejskich o skom-
plikowanej przesztosci, ,méwigcych réznymi jezykami”, z wielowarstwowgq struk-
tura, miejsc bedacych efektem degradacji, rewizji lub rewitalizacji. Tym samym
autorzy omawianych przewodnikéw dla dzieci prébuja przygotowac odbiorce do
interakcji z otoczeniem oraz wspéttworzenia przestrzeni dyskursywnej, otwartej
na rézne wersje przesztosci, co Paul Ricoeur nazwat kiedy$ uczestnictwem w ,kul-
turze szacunku” dla Innych.

“And who needs the little street like that and the tram to nowhere?”
“Palimpsest places” in the guidebooks and city walk books for children

Abstract

The article’s main subject of analysis is the category of “palimpsest places” inscribed in
guidebooks and walk books for children by Ewa Stadtmiiller, Pawetl Beresewicz, Anna
Czerwinska-Rydel, Marta Gaj, Katarzyna Kulik and Agnieszka Idziak. The article addresses
two issues. The first part includes genological specificity of Baedeker and walker with
particular emphasis on the works for children. These books represent an intermediate
form between non-literary and literary texts, combine an informational and an educational
function, an instruction of journey/trip/walk for a young tourist with the elements of literary

52 Na temat problemu pustki, wyrwy w przestrzeniach miejskich zob. np. I. Suchojad,
Topografia zydowskiej pamieci. Obraz krakowskiego Kazimierza we wspdtczesnej literaturze
polskiej i polsko-zydowskiej, Krakow 2010.

% Warto w tym kontekscie przywota¢ oryginalny pomyst Matgorzaty Woéjcik-Dudek in-
terpretacji utworéw literackich dla mtodego czytelnika (np. Kotki Brygidy Joanny Rudnian-
skiej) w powigzaniu z projektami artystycznymi upamietniajgcymi dawne przestrzenie war-
szawskiego badz tédzkiego getta. Por. M. Wéjcik-Dudek, Architektura pamieci - (nie)literackie
przestrzenie getta, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolittera-
ria XIV” 2014, s. 213-224.
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creation of the city’s space. In the second part of the article author focuses on a problem
of textological look at the geographical spaces (Warszawa, Krakéw, Szczecin, L.6dz, Poznan,
Galicja, Otwock), which structure is similar to the palimpsest. These are the multicultural
areas with multi-layered and ambiguous historical and cultural past. The writer refers to the
metaphor of a “palimpsest place” taken from the works of Elzbeta Rybicka, as well as to the
other conceptual tools developed on the basis of humanistic geography and geopoetry (space
and place, toponymy, heterotopia).

Key words: children’s literature, guidebook, palimpsest, memorial sites

Matgorzata Chrobak

adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie,
kierownik Katedry Literatury Polskiej XX wieku, cztonkini Pracowni Literatury dla Dzieci
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Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci; O tym, co Alicja odkryta... W kregu
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Granice cielesnosci w Morfinie Szczepana Twardocha

Anna Lebkowska w artykutach dotyczacych somatopoetyki zaznacza, ze w kontek-
Scie doswiadczenia cielesnego na uwage zastuguje literatura tematyzujaca ciele-
sno$¢ czy tez problematyzujaca sposoby artykulacji do§wiadczenia somatycznego.
Wyrdznia takze literature tozsamosciowo-doswiadczeniowa - w ktérej w odrdz-
nieniu od ciata przezroczystego, czyli reprezentujacego to, co naturalne, a jedno-
cze$nie na tyle oczywiste, ze mato interesujgce i niewarte uwagi, na plan pierwszy
wysuwane jest ciato nieprzezroczyste!. Kategoria nieprzezroczystosci wigze sie
Z naruszeniem granic réznego rodzaju norm i usytuowaniem ciata w obrebie inno-
$ci. Wtasnie z racji ekspozycji owej innosci cielesno$¢ ta jest fascynujaca. Ciato beda-
ce przedmiotem zainteresowania moze by¢ zaréwno ciatem utomnym, naruszonym
w jakikolwiek sposdb, podlegajgcym naturalnym biologicznym procesom, wykra-
czajacym poza granice kanonoéw estetycznych, ale réwniez ciatem wystawionym na
silne bodZce sensualne czy tez emocjonalne. W kategorii tej miesci sie réwniez ciato
piekne, pozadane, ujmowane przez pryzmat estetycznego pieknaZ

Utworem mocno wpisujgcym sie w nurt emanacji ciala nieprzezroczystego
jest Morfina Szczepana Twardocha. Mozna wrecz pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze
przedstawiona w niej cielesno$¢ determinuje, a nawet warunkuje narracje i roz-
woj wydarzen. Kategoria cielesnosci, wzgledem ktoérej przedstawiani sg poszcze-
gdlni bohaterowie, staje sie wrecz pierwszoplanowa. Anna t.ebkowska twierdzi, ze
taka sytuacja ma racje bytu w odniesieniu do fabut literackich, w ktérych zdarzenia
tacza sie z odkrywaniem nowych ptaszczyzn i poznawaniem nowych przestrzeni.
Wiaze sie to z proponowanym przez Gérarda Genette’a terminem fokalizacja, beda-
cym okresleniem procesu zaktadajacego ptynng zmiane perspektywy narracyjnej
zwigzanej z doswiadczeniem sensualnym podmiotu, pozwalajacej na przetamanie

1 A. Lebkowska, Jak ucielesnic¢ ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty Dru-
gie” 2011, nr 4, s. 11-27; Taz, Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, pro-
blematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 101-132.

2 A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato..., s. 22-23.
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konwencjonalnych zatozen narracyjnych. Magdalena Rembowska-Ptuciennik pisze
0 niej nastepujaco:

Juz u Genette’a fokalizacja przestata oznacza¢ jedynie wizualny aspekt doswiad-
czenia zmystowego - narracja przekazuje bowiem informacje takze o innych wra-
zeniach sensualnych bohatera. [...] Konsekwencjg rozszerzenia zakresu pojecia
fokalizacji byto wyré6znienie jej pieciu podstawowych typéw w zaleznosci od ro-
dzaju wrazen zmystowych, ktére w danym fragmencie utworu odgrywajg decydu-
jaca role w do$wiadczeniu sensualnym bohatera. Mozemy wiec méwic o fokalizacji
wzrokowej, ale i dotykowej, stuchowej, zapachowej, smakowej3.

Termin ten znajduje zastosowanie w analizie Morfiny, w ktérej poprzez katego-
rie cielesnosci wtasnie gtéwny bohater - Konstanty Willemann - prébuje uporzad-
kowac¢ otaczajaca go rzeczywisto$¢. Stara sie réwniez uczynic ja znoéna, ale przede
wszystkim chce odnaleZ¢ sam siebie, a jego dziatania wydaja sie oscylowa¢ wokét
przekraczania poszczeg6lnych granic, co staje sie sposobem na konstruowanie wta-
snej tozsamo$ci. Tekst Twardocha emanuje cielesno$cia, przedstawiang z réznych
perspektyw dzieki ptynnemu zbliZaniu sie i oddalaniu dwéch instancji tekstowych:
narratora i bohatera. Staje sie ona wrecz kategorig warunkujaca poznanie®.

Piszac o Morfinie i poruszajac problem odkrywania Ja, nie sposéb poming¢
nadrzednego problemu tozsamos$ci narodowej. Przedmiotem niniejszego artykutu
czynie jednak granice istnienia - cztowieczenstwa, a zarazem cielesnos$ci, meskosci
oraz granice oczekiwan stawianych przez innych gtéwnemu bohaterowi, bedacych
jedynie sktadowymi catego procesu poznawczego, wobec ktérego staje Konstanty
Willemann.

Meskos¢ zdominowana

Wedtug Anny Lebkowskiej sposéb postrzegania ciata zmienia sie w zalezno-
$ci od tego, jak w danej epoce kategoria cielesnos$ci przyczynia sie do rozumienia
$wiata®. Zmienia sie zatem rola kobiety i mezczyzny, co w powieSci Twardocha jest
bardzo widoczne®. W tym przypadku kobiety stanowig paradoksalnie ostoje mocno
patriarchalnego warszawskiego spoteczenistwa z 1939 roku, starajgcego przystoso-
wac sie do rzeczywisto$ci naznaczonej wojna. To wtasnie one sa bohaterkami duzo

3 M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skorze. Fokalizacja zmystowa a literackie repre-
zentacje doswiadczen sensualnych, ,Ruch Literacki” 2006, z. 6, s. 53.

* 0 poznaniu, opartym na doswiadczeniu cielesnosci, dzieki ktérej podmiot percypuje
rzeczywistos¢, traktuje w znacznej mierze filozofia Maurice’a Merleau-Ponty’ego, bazujaca na
redukcji fenomenologicznej, umozliwiajgcej podmiotowi dotarcie do Zrédet swojego istnie-
nia. Zob. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i ]. Migasinski, post.
J. Migasinski, Warszawa 2001.

5 A. Lebkowska, Somatopoetyka..., s. 103-104.

% O relacjach gtéwnego bohatera Morfiny z kobietami przedstawionymi w powiesci trak-
tuje w swojej recenzji Ewelina Stanios, zob. tejze, Ulepiony z zeriskiej gliny, ,Akcent” 2013,
nr4 (132),s.110-114.
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bardziej stabilnymi pod wzgledem ontologicznym niz mezczyZni, ktérych charak-
teryzuje rozchwianie emocjonalne czy wrecz - jak w przypadku gtéwnego boha-
tera Konstantego - uzaleznienie od doznan cielesnych i doswiadczen sensualnych.
MezczyZni jawia sie tu wrecz jako cienie kobiecych sylwetek, a ich meska tozsamo$¢
konstytuuje sie przez ich prymat. Mesko$¢ staje sie ptynna, jak pod wpltywem tytu-
towej morfiny, i nie sposéb oprzec sie wrazeniu, Ze ulega ona dewaluacji. W odro6z-
nieniu od kreowanej w systemie patriarchalnym stabilnej i silnej meskosci cechy
meskie w powiesci ulegaja rozmyciu, wyeksponowane zostajg stabos$ci mezczyzn
znaczonych wrecz kobiecymi cechami (w rozumieniu ogélnym, m.in. charaktery-
styczna dla nich staboscig, brakiem zdecydowania, emocjonalnoscia). Kobiety pa-
nuja nad rzeczywisto$cig (m.in. matka Konstantego, Hela, Salome, Dzidzia). Takie
zatozenie, bazujace na silnej dychotomii charakterologicznej bohateréw, przywodzi
na mys$l proze Brunona Schulza, zdominowana przez mocne kobiece sylwetki panu-
jace nad mezczyznami. U Schulza jednak dominacja ta wigze sie ze sferg seksualng
i dotyczy wrecz perwersyjnych wyobrazen na temat kobiet, o czym pisat w swoim
artykule Pawet Dybel’. Supremacje kobiet w powie$ci Twardocha podkresla row-
niez istnienie trzecioosobowej, blizej niedookreslonej narratorki, zdajacej sprawe
o kazdym ruchu gtéwnego bohatera. Szara Przyjaciétka Konstantego nie tylko wie
0 wszystkim - poszerzajac tym samym perspektywe narracyjna, patrzac w prze-
sztos¢ i przysztos¢ - ale rowniez widzi to, co rozgrywa sie wewnatrz bohatera, zna
jego mysli, targajace nim emocje, a nawet stara sie kierowac jego dziataniami®. Jest
to zabieg celowy, co wielokrotnie podkreslat sam autor powiesci, zauwazajacy ogra-
niczenie roli meskos$ci w dzisiejszych czasach.

Granice oczekiwan

System spoteczny i system wtadzy wpycha Kostka w role, ktérych nie chce i nie
umie nalezycie odegrac - jesli juz podejmuje sie jakiego$ dziatania, najczesciej jego
rezultaty nie sg zadowalajace, a czasem wrecz tragiczne w skutkach - dlatego ucieka
od realnego swiata w lepka i ptynna rzeczywisto$¢, zamknieta w buteleczce z mor-
fing. Tak jest mu wygodniej, poniekad odpowiada mu, Ze spoteczenistwo sytuuje go
na marginesie, Ze niczego od niego nie oczekuje. Bohater ma jednak $wiadomos¢,
ze tym samym krzywdzi swoja rodzine. Powierzona mu funkcja podwéjnego agen-
ta réwniez nie do koica mu odpowiada, wcale nie ze wzgledu na to, Ze nie moze
kontaktowac sie z Hela i Jureczkiem, ale dlatego, Ze staje sie za co$ odpowiedzialny,
musi wykona¢ powierzone mu zadanie. Do czasu, w ktérym zostatl zaangazowany

7 Zob. P. Dybel, Seksualnos¢ zdegradowana, czyli perwersyjny swiat prozy Brunona Schul-
za, ,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 204-218.

8 Wedtug Zofii Krdl posta¢ narratorki, cienia towarzyszgcego Kostkowi, jest powiele-
niem zatozen narracyjnych zastosowanych we wczes$niejszej powiesci Twardocha Wieczny
Grunwald. Zob. Z. Kr6l, Kostek pod Grunwaldem, Dwutygodnik.com. Strona kultury, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/4882-kostek-pod-grunwaldem.html (dostep: 23 kwietnia
2015).
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w dziatania konspiracyjne, wszelka odpowiedzialno$¢, jaka na nim spoczywata, 13-
czyta sie bezposrednio z rola ojca, cho¢ i te powinno$¢ Konstanty z tatwoscia spy-
chat w zakres odpowiedzialno$ci rodzicielskiej Heli. Dokonuje sie zatem na oczach
czytelnika transgresja egzystencjalna gtéwnego bohatera, ktéra Pawet Rams okre-
$la nastepujaco:

W moim ujeciu transgresja egzystencjalna to osobiste, emocjonalne i partykular-
ne do$wiadczenie zwigzane z przekraczaniem granic miedzy innymi tozsamosci,
pici, seksualnosci oraz innych norm ustanowionych przez dane spoteczenstwo
i obowigzujgce w tym spoteczenstwie prawo. Doswiadczenie to angazuje czesto
skrajne emocje: od ekstazy do leku czy nawet grozy; dlatego tez jest partykularne
i niepowtarzalne’.

Gtowny bohater Morfiny usilnie przeciwstawia sie ograniczaniu, m.in. swojej
cielesnosci czy funkcjonowaniu w sposéb uznawany przez spoteczenistwo za wias-
ciwe, woli utozsamia¢ sie z bohema okresu miedzywojnia, artystycznym swiatkiem
lekkoduchéw. Sprzeciwia sie tym samym narzucanej mu odgérnie dyscyplinie,
uwazanej za powinno$¢ dobrego obywatela (szczeg6lnie w czasie wojny). Przede
wszystkim nie zgadza sie jednak z ograniczeniami dotyczacymi sfery cielesnosci
pojmowanej w taki sposéb, by mozna ja byto zamknaé¢ w granicach kulturowej ak-
ceptacji - zajmowane przez niego stanowisko wiaze sie bezposrednio z filozofig Zy-
ciowa matki Konstantego, ktora ta systematycznie mu wpajata. Zostaje tu wielokrot-
nie przekroczona granica tabu i nie spos6b oprze¢ sie wrazeniu, Ze jest to dziatanie
celowe, czynione z premedytacja jako przejaw buntu przeciw otaczajacej rzeczy-
wisto$ci. Swiat Konstantego scala sie z brudnym $wiatem prostytutki Salome, do
ktérej toza niejednokrotnie wraca, znajdujac w nim ukojenie. Ona natomiast zawsze
go przyjmuje, mimo ze wiele juz razy, trzaskajac drzwiami, wyrzucata z mieszka-
nia, ze kilkukrotnie jg spoliczkowal, by méc poczu¢ sie mezczyzna. To wiasnie ko-
biety stanowig o mesko$ci bohateré6w Morfiny, to do nich nalezy akt kreacji $wiata.
Konstanty sam méwi o sobie, Ze jest pét-cztowiekiem, pét-mezczyzng, p6t-ojcem,
pot-mezem - pét-role Kostka nawarstwiaja sie w jego postrzeganiu samego siebie:

O Heli tez mysli, ale juz bez zalu: przekona sie teraz, jak wiele utracita, jak nisko
go cenita. Czyli jednak z zalem, bo szczerze nalezy przyzna¢, ze tak wiele to Hela
mimo wszystko nie utraci. P61 meza straci, p6t mezczyzny. Ilu takich ziemia nosi?
Potmezczyzn, pot-, a raczej niby-artystow, potojcow, pdtmezoéw, wszystko po poto-
wie, dos¢, by zwies¢, dos¢ by wiarygodnie obieca¢, nie do$¢, by obietnic dotrzymac.
Wiec p6t mezczyzny, bo tyle go byto, zeby go pokochata, zeby jakos wypenit w niej
to miejsce na mezczyzne, ktore jest w kazdej kobiecie: w jej ciele, w jej sercu, w glo-
wie, w duszy, ale nie na tyle, aby nie pozostato tam juz miejsca na tesknote za czyms

° P.Rams, Transgresja jako metafora. Przypiski do mysli Richarda Rorty’ego, [w:] Peknie-
cia, granice, przemiany. ToZsamosciowe transgresje w literaturze XX i XIX wieku, red. ]. Wrébel,
Krakow 2013, s. 12.
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- wtasnie, za czym? Za czyms$ wiecej, kim$ wiecej, kim$ wiekszym, kim$ bardziej,
kim$ bardziejszym?™°.

Skoro definiuje siebie kategoriach niepetnosci, oznacza to, ze nie jest kims, ale
nie jest tez nikim. Wydaje sie wiec by¢ zawieszony w prézni, na granicy, bo wie, ze
oczekuje sie od niego, by byt kims, by spetniat okreslone role - ojca, meza, Polaka,
dobrego i uczciwego cztowieka - tymczasem on tkwi nizej, tam, gdzie ptynna rze-
czywisto$¢ matej szklanej buteleczki, miekkiej, brudnej i cieptej Salome. Tam, gdzie
doznania przepetnione sensualnoscia, takie, ktoérych nigdy nie doswiadczytby w ide-
alnym $wiecie jego perfekcyjnej i zwykle oschtej zony. Tam, gdzie wojna toczy sie
jedynie w tle i sprawia, ze trudniej dosta¢ morfine, Ze ceny idg w gore jak szalone, ze
obowiazuje niewygodna godzina policyjna. W pewnym momencie nawet ten pozor-
nie bezpieczny i fatwo dostepny $wiat zaczyna Konstantemu cigzy¢, po czym syste-
matycznie sie rozpada, gtdwnie pod wptywem jego czyndw - kilkakrotnie policzku-
je Salome, morduje Tumanowicza. Ale uczucie zawieszenia w prézni nie opuszcza go
nawet wtedy, gdy angazuje sie w konspiracje, gdy spetnia swoja powinno$¢ wobec
zony i ojczyzny, iluzorycznie nadajgc swoim dziataniom sens. Nie wie wtedy, kim tak
naprawde jest, mowi: ,Posiedziatem tak troche w dziwnym poczuciu bycia nigdzie,
w Swiecie, ktérego nie ma, w wielkim pomiedzy” (s. 200). Prébuje wmoéwic¢ sobie,
ze wtasnie rola konspiratora otwiera mu drzwi do tego, by stac sie innym, lepszym
Konstantym. Wielokrotnie zadaje sobie pytanie: ,kim jestem?”. Placze sie jednak
w odpowiedziach, nie potrafi ustosunkowa¢ sie do oczekiwan innych wzgledem
niego. Myslac o Heli, probuje odnalez¢ siebie godnego ojczyzny, godnego roli, ktéra
przyszto mu odegra¢, cho¢ nie jest do konca przekonany, czy potrafi sie zmienic i czy
na pewno wtasnie tego chce:

Ojczyzna.

Dopijam koniak i po dwoch dalekobieznych i tym kieliszku czuje juz lekki rausz.

[ z tego rauszu pojawia sie my$l, nie, nie mys$l - cien mysli zaledwie, jak uktucie

malenka igietka, gdzie$ bardzo gteboko.

Buteleczka petna szczescia i teczowej radosci i zapomnienia i ciata mojej stodkiej

Salome, jak biata miekka skoéra i fatdki i smak i gorgco jej kobieco$ci i spierzchnieta

skora jej piersi...

Ale nie, nie, thumie to uczucie. Nie jestem juz tym Konstantym. Gdziez mnie zapro-
wadzito bycie Konstantym morfinista i dziwkarzem, do tego, Ze z konieczno$ci wydtuba-
tem cztowiekowi oko, aby potem go z zimna krwig zamordowaé, chociaz ten wczesniej
darowal mi zycie. Nie, juz nie. Zadnych narkotykéw, zadnych kochanek.

Teraz liczy sie tylko Polska.

Przy barze zamawiam jeszcze jeden koniak, wypijam jednym haustem, za nic majgc
obyczaj (s. 207).

1S, Twardoch, Morfina, Krakéw 2012, s. 65-66. (Nastepne cytaty za tym wydaniem
oznaczone zostana w tekscie).
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Emocje, wyszczegdlnione przez Pawla Ramsa w jego propozycji rozumienia
transgresji egzystencjalnej, w tym przypadku sa efektem alkoholowego upojenia,
jednakze sktaniaja Konstantego do refleksji nad soba. W konicu zaczyna rozumie¢,
ze Hela nie kocha go wylacznie dlatego, Ze spetnia swéj obowigzek wzgledem oj-
czyzny. Przyznaje, Ze nie potrafit patrze¢ na nig inaczej, niz przez pryzmat jej ojca,
z ktérym, delikatnie méwiac, nie miat najlepszych relacji. Ona jednak przyjmuje go
za kazdym jego powrotem, bo taczy ich pewnego rodzaju magnetyzm, niepozwala-
jacy mu odej$¢ na dobre. Kostek wie, ze kochataby go nawet wtedy, gdyby napraw-
de zostat Niemcem, gdyby okazat sie prawdziwym zdrajca. Wie, Ze od niej réwniez
zalezy to, jakim jest cztowiekiem. To m.in. ona go konstytuuje, jest jego czeScig, cho¢
wtasnie tg, ktérej poczatkowo Kostek nie umie zaakceptowaé. Co wiecej, ucieka od
tej czastki siebie, od tego czystego elementu utozsamianego z Helg, przedstawiong
na zasadzie kontrastu z brudng Salome. I kiedy jego Zona przyjmuje go pod swdj
dach zbrukanego krwig, brudnego, poobijanego, kiedy gtadzi jego wtosy i wybacza
mu wszystkie zte uczynki, Konstanty wie, Ze ma nad nim wtadze.

Bohater ma swiadomos¢, Ze liczy na niego réwniez Jacek, cztowiek, ktory cho¢
zna hulaszcza nature Kostka, powierza mu odnalezienie Igi - jedynej waznej dla
niego osoby. Ufa, Ze w obliczu wojennej rzeczywistosci Kostek zachowa sie tak, jak
przystato na prawdziwego przyjaciela. Proszac go o pomoc, wystawia Konstantego
na prébe, cho¢ w gruncie rzeczy jest przekonany, ze Willemann jest powodem
wszystkich spotykajacych go nieszczesé¢, ze wrecz wysysa szczeScie z jego Zycia
i potrafi mu bardzo zaszkodzi¢. Konstantemu ciaza réwniez oczekiwania spoteczen-
stwa, a przede wszystkim bohemy, do ktérej sie wkupit. Oficjalnie przechodzac na
strone niemiecka, staje sie wrogiem. Ludzie, ktérzy przed wojna nie mieli wzgledem
niego najmniejszych oczekiwan i cieszyli sie z jego towarzystwa, teraz okazuja mu
swoja nieche¢, pokazuja jak bardzo ich zawi6dt.

Mimo staran bohatera, by by¢ lepszym cztowiekiem, jego przeszto$¢ ktadzie
sie cieniem na terazniejszos$ci. Niezaleznie od tego, jak bardzo zastuzytby sie kon-
spiracji, a posrednio réwniez swojej rodzinie, Konstanty pod$swiadomie przeczuwa,
ze jego wszelkie dziatania zmierzaja ku katastrofie, co gorsza, nie potrafi tego po-
wstrzymac. Zndw zostaje zawieszony w prézni - jesli nic nie uczyni, poniesie kleske,
natomiast jesli przyjmie postawe aktywng, nie podota powierzonym mu zadaniom
i zawiedzie innych.

Dopiero Dzidzia zmienia sposéb, w jaki Kostek sam siebie postrzega, a przemia-
na ta nie taczy sie z konkretnym wydarzeniem, ktére stanowitoby zwrot w akcji po-
wie$ci. Ona zwyczajnie daje mu mozliwos¢ bycia takim Konstantym Willemannem,
jakim chce by¢. Nie sugeruje sie tym, co méwia o nim inni, nie ocenia jednoznacz-
nie, niczego nie oczekuje, co wiecej, z poczatku ignoruje go jako mezczyzne, co dla
Kostka jest pewng nowos$cia. Pozwala mu uwierzy¢ we wzgledno$¢ rzeczywistosci
i sadéw o niej. Niejako pozbawia go tych pewnikéw, ktére byly dotychczasowy-
mi wyznacznikami egzystencji Kostka, co zmienia jego samopostrzeganie. Dzidzia
nieSwiadomie stymuluje Kostka do tego, by podjat wysitek naruszenia granic rél
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przypisywanych mu przez innych, na wtasnym przyktadzie pokazuje, Ze warto po-
szukiwa¢ sposobu na zycie w zgodzie z samym sobg, nawet jesli wigzatoby sie to
z podjeciem wysitku ,skonstruowania” siebie na nowo.

Granice meskosci

Gtowny bohater powiesci uchodzi za niezaleznego mezczyzne lubigcego piek-
ne kobiety i dobre samochody - lekkoducha, dla ktérego jedynym celem w Zyciu
jest zabawa. Jednak kiedy czytelnik poznaje my$li Konstantego i wkracza w $§wiat
jego, emocji i rozterek - gtéwnie za przyczyna trzecioosobowej, mrocznej narrator-
ki - zarysowana wcze$niej sylwetka rozmywa sie bezpowrotnie. W owym zatoze-
niu narracyjnym realizuje sie kategoria nazwana fokalizaja zerowa, ,gdy narrator
moéwi tak, jakby wiedziat i widziat wszystko, a przynajmniej wiecej niz postac”!l.
Niedookres$lona narratorka przejmuje w duzej mierze kontrole nad bohaterem,
dzieki swojej wiedzy i mozliwosci patrzenia daleko w przesztos¢ i przysztos¢, siega-
nia do faktéw, o ktérych gtéwny bohater nie moze mie¢ pojecia, staje sie instancja
pozornie kontrolujaca jego losy. Zmienna optyka, réznorodno$¢ w percypowaniu
rzeczywistos$ci podkre$la zalezno$¢ Willemanna od innych bohateréw, a wtasciwie
gtéwnie bohaterek powiesci.

Rzecz jeszcze bardziej sie komplikuje, gdy narracje tego typu wiaza sie z gra za-
imkami osobowymi. Zazwyczaj owo wahanie miedzy réznymi podmiotami i przed-
miotami percepcji stuzy problematyzacji kwestii tozsamos$ciowej2.

To zabieg nie tyle poszerzajacy poznawcza perspektywe czytelnika, ale takze
u$wiadamiajacy mu, ze gtéwny bohater jest jedynie forma, ktéra wypetniaja po-
szczegOlne postacie wchodzace z nim w interakcje. Z pozoru silna i charakteryzuja-
ca sie czysto meskimi cechami posta¢ rozpada sie, ulega destrukcji. Nadszarpniete
poczucie meskosci, wyrazane niejednokrotnie poprzez okreslenia ,po6t-cztowiek”
i ,p6t-mezczyzna”, ma podtoze w migotliwym statusie sylwetki ojca. Baldur von
Strachwitz, okaleczony nie tylko fizycznie, ale i psychicznie przez Katarzyne
Willemann, cho¢ pozornie nieobecny w zyciu Kostka, rzutuje na jego percepcje rze-
czywistos$ci. Mozna zatem ulec wrazeniu, ze tak naprawde Kostek szuka samego sie-
bie nie tylko w konteks$cie tozsamo$ci narodowo$ciowej czy w powierzanych mu ro-
lach i stara sie spetnic¢ oczekiwania innych, ale takze szuka w sobie mezczyzny, jakby
nie byt do konica pewien, czy samym istnieniem zastuguje na takie miano. W jego
mniemaniu tozsamo$¢ ptciowa wydaje sie nie by¢ czym$ danym odgérnie, a ksztat-
towanym poprzez poszczeg6lne osoby. To kobiety stanowia o jego meskosci w kon-
tek$cie fizycznym, ale rowniez kontroluja i ukierunkowuja jego zycie od samego
poczatku - to dla matki Konstanty jest Polakiem, dla Heli angazuje sie w dziatalnos$¢

1" A. Lebkowska, Pojecie focus w narratologii - problemy i inspiracje, [w:] Punkt widzenia
w tekscie i dyskursie, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004,
s.221.

2 Tamze, s. 231.
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konspiracyjna. W objeciach Salome odnajduje ukojenie i prébuje oderwac sie od
trudéw wojennej rzeczywisto$ci. Odnalezienie jego pierwszej kochanki, a aktual-
nej zony przyjaciela, zmusza go do podjecia réznych, czesto ryzykownych krokéw.
Konstanty zawdziecza wszystko kobietom, ale relacja ta dziata w dwie strony - jest
od nich w zupelnosci zalezny i niejako im poddany. Wedtug wszechwiedzacej nar-
ratorki to matka Konstantego jest winna temu, Ze nie jest on w stanie spojrze¢ na
kobiete inaczej niz z pozadaniem, Ze nie jest zdolny do komunikacji na wyzszych po-
ziomach, ze wszystko sprowadza do kontaktu cielesnego. To w relacjach fizycznych
prébuje sie odnaleZ¢, poszukuje swojej tozsamoSci, ktora nie zostata ukonstytuowa-
na na innych ptaszczyznach:

A ty patrzysz na nig z pozadaniem, ktore nie wiesz skad sie pojawito, ale tak wta-
$nie na nig patrzysz, bo tak patrzysz na wszystkie kobiety, bo nie umiesz inaczej
popatrzec na kobiete niz z pozadaniem, bo od kazdej chciatby$ dowodu na to, ze ma
cie za mezczyzne, bo sam nie jeste$ tego pewien, mozesz za to podziekowac¢ matce,
Kosteczku (s. 243).

Konstanty wielokrotnie zadajac sobie pytanie, kim tak naprawde jest, prawdo-
podobnie zauwaza, Ze postrzeganie i ocenianie rzeczywisto$ci jedynie przez pry-
zmat cielesnosci nie jest wystarczajace, by moc sie w niej odnaleZ¢. Wpojone mu
przez matke racje okazaty sie by¢ nieprzydatne, co wiecej, stymuluja jego psycho-
spoteczne nieprzystosowanie. Willemann nie potrafi odnalez¢ sie jako mezczyzna,
maz, ojciec, Polak, co wiecej - sam musi wypracowac¢ sposob, ktéry pozwolitby mu
na normalne Zycie. Piotr Dybel, piszac o prozie Schulza, zwraca uwage na marginal-
na pozycje ojca w jego tekstach, wskazujac dobitnie na fakt ojcowskiej degradacji,
zaburzajacej wlasciwa relacje rodzic-dziecko, co rzutuje na funkcjonowanie dziec-
ka w Swiecie. Ale réwniez w tej degradacji upatruje przyczyny aktywnej postawy
narratora-syna. Zdeprecjonowana sylwetka ojca - tak w przypadku bohatera prozy
Schulza, jak w przypadku gtéwnego bohatera Morfiny - sprawia, Ze syn ma $wiado-
mos¢ istnienia meskiego pierwiastka w sobie i na tej podstawie poszukuje wiasnego
Ja oraz konstruuje wtasne wyobrazenie o sobie samym.

Mozna powiedzie¢, ze syn rozwija w swojej wyobrazni jedynie inng wersje tego

dramatu, bedac do ojca tak tudzgco podobny w swym zagubieniu i nicestwieniu

w $wiecie tworzonych przez siebie fikeji'3.

Co wiecej, Willemann przyjmujac w celach konspiracyjnych tozsamos¢ ojca,
poniekad utozsamia sie z nim i nie mozna oprzec sie wrazeniu, ze wielokrotnie
w owym przeobrazeniu zatraca siebie. Zaciera tym samym granice miedzy wtasna
tozsamoscig a tozsamos$cia swojego ojca.

13 P. Dybel, Seksualnos¢ zdegradowana..., s. 210.
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Granice cztowieczenstwa

W swoich poszukiwaniach Konstanty nie poprzestaje na granicach cielesnosci,
zanurza sie jeszcze glebiej - szuka istoty swojego cztowieczenstwa. Dociera z po-
mocg Szarej Przyjaciétki do mrocznych obszaréw swiadomosci, ktorych zaledwie
dotyka, staje na granicy tego, co uSwiadamiane i tego, co kryje sie po drugiej, niezba-
danej stronie. Zabieg ten wpisuje sie w Jungowska koncepcje cienia, bedacego nega-
tywnym aspektem wtasnej osobowosci. Wedtug Junga cechy charakteru sktadajgce
sie na cienn majg nature emocjonalna.

Emocja mianowicie nie jest aktywna czynnoscia, lecz czyms, co nam sie wydarza.
Afekty pojawiaja sie z reguty tam, gdzie czlowiek jest najstabiej przystosowany,
i zarazem ujawniaja przyczyne tego ostabionego przystosowania, ktéra jest pewne
niedowarto$ciowanie oraz obnizenie poziomu osobowo$ci. Na tej glebszej ptasz-
czyznie, gdzie rzadza niekontrolowane lub tylko z trudem dajace sie kontrolowa¢
emocje, zachowujemy sie, w mniejszym lub wiekszym stopniu, jak cztowiek pier-
wotny, ktéry jest tylko bezwolna ofiara swych afektéw, lecz takze odznacza sie god-
nym uwagi brakiem zdolnosci do wydawania sgdéw moralnych.

Dopiero w chwili, w ktdrej torturuje i morduje drugiego cztowieka, niejako
owego cztowieczenstwa dotyka. W tym przypadku cztowieczenstwo staje sie syno-
nimem tego, co lezy u Zrddta natury jednostki, tego, co ttumione i spychane w pod-
Swiadomos¢, blokowane i powszechnie uznawane za godne potepienia, paradok-
salnie bedgce Zrédtem samopoznania. Jung pisze: ,chodzi przeciez o to, by uznac
rzeczywisto$¢ ciemnych aspektdw wtasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzowna
podstawg wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguty spotyka sie z po-
waznym oporem”*®. To réwniez obszary stanowigce punkt zaczepienia w przesunie-
ciu granicy mozliwosci ludzkich. W przypadku Willemanna granice taka wyznacza
morderstwo. Konstanty, siedzgc okrakiem na Tumanowiczu i wydtubujgc mu oko,
odkrywa w sobie zwierzeca site popychajaca go do dziatania, cho¢ przeciez wcze-
$niej jego ofiara darowata mu zycie. By¢ moze dotyka tez istoty samej Mrocznej
Narratorki, ktora pyta:

Czego dotknates, Kosteczku, wyjmujac mu to oko? Czyzby$ dotknat tego, kim albo
czym jeste$ naprawde, albo przeciwnie, czyzbys sie od siebie samego bardzo odda-
lit? Czy moze dotknate$ cztowieczenstwa, czego nie wiesz i do czego sie nie przy-
znasz, bo chociaz przeciez masz sie za cynika, to tej prostej prawdy o cztowieku nie
potrafitbys przyja¢, a ta prosta prawda cie brzydzi, Kosteczku. Gdybys tych czaséw
dozyt, to brzydzitbys sie cztowieka ze zdje¢ z O§wiecimia, prawda? (s. 243)

Narratorka towarzyszgca Kostkowi méwi o kategorii wstretu. Wedtug Julii
Kristevej to, co wstretne, sytuuje bohatera na granicy przedmiotu i podmiotu.

* C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., przet. i wstepem poprzedzit
J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 69.

5 Tamze, s. 68-69.
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Ponadto to, co wzbudza obrzydzenie dosadnie §wiadczy o osadzeniu w istocie czto-
wieczenstwa i stanowi z nia tgcznik. To, co odrzucane, traktowane jako wstretne
i obrzydliwe Kristeva nazywa abjectem-wymiotem, ktéry ,nie pozwala na przepro-
wadzenie precyzyjnej granicy miedzy przedmiotem a podmiotem”¢, cho¢ paradok-
salnie abject stanowi o czlowieczenistwie i nie da sie go z ludzkiej natury usunac.
Abject w rozumieniu badaczki usytuowany jest na granicy podmiotu i przedmiotu,
tozsamy z tym, co niechciane i nieprzyswajalne, a zarazem nieodtagczne i bliskie.
Gtowny bohater Morfiny niejednokrotnie przekracza te granice, czyni to takze
w chwili mordu na Tumanowiczu. Lokuje sie wéwczas po stronie przedmiotu (ulega
paradoksalnie odcztowieczeniu w podstawowym znaczeniu tego stowa, a odmien-
nym niz znaczenie prezentowane wczes$niej w artykule), cho¢ brzydzi sie okaleczo-
nego ciata ofiary i jej krwi na swoich dtoniach i ubraniu. Przekroczenie owej grani-
cy jest r6wniez wchodzeniem w obszary niebezpieczne, dlatego Kostek przypisuje
temu dziataniu range konieczno$ci. Uznaje, Zze dopuscit sie zabdjstwa w stusznej
sprawie i byto ono dziataniem usprawiedliwionym, dokonanym w imie waznego dla
dziatalnosci organizacji konspiracyjnej zadania.

To co cielesne w Morfinie jest brudne, lepkie, ciekte, ptynne, a zarazem zte i na-
znaczone, cho¢ paradoksalnie najblizsze gtéwnemu bohaterowi, dajace iluzoryczne
poczucie bezpieczenstwa, oderwania od rzeczywistoSci, zawieszenia czy zanurzenia
w niebycie. Swiat ten reprezentuje przede wszystkim Salome, ale réwniez w pew-
nym sensie Iga, uwieczniona na fotografiach z dionizyjskich orgii, znalezionych
przez Kostka w mieszkaniu Sali. Warto$ci duchowe natomiast, ktérych reprezen-
tantka i po czes$ci strazniczka jest Hela, sa piekne, czyste, ale i odlegte - Konstanty
ma $wiadomo$¢, ze daleko mu do idealnego meza, ojca czy patrioty. W pewnym
sensie nie rozumie tez, w jaki sposéb Hela moze go tak kocha¢, skoro ich relacji
bliZej jest do romantycznej mitosSci niz do sensualnej i przepetnionej pozadaniem.
Niekiedy wydaje sie nawet, ze Hela kocha bardziej swoje wyobrazenia o Kostku,
ktéry po wojnie ma zosta¢ bohaterem narodowym, niz jego samego tu i teraz. Hela,
wychowana w duchu patriotyzmu, ma w sobie ten niepojety dla Konstantego pier-
wiastek, pozwalajacy jej patrze¢ na dziatania wojenne jak na u§wiecong powinnos$¢
wzgledem ojczyzny i pomagajacy jej znosi¢ wszelkie niedogodnosci i przeciwnosci
losu z duma wtasciwg prawdziwej Polce:

[...] dlaczego uciektem do tego szamba od czystego fona mojej eugenicznej zony, od
jej ledzwi czystych jak polski ottarz, od jej tona przypominajacego czystq take [...].
Ciezka, ponurg koniecznoscig byto dla niej moje ciato. Wolataby, aby$my ciat nie
mieli. Ale dla Polski znie$¢ mogta i to (s. 98).

Hela mimo wszystko nieustannie prébuje zaszczepi¢ éw pierwiastek w duszy
Kostka, wpisujac go w granice swojego $wiata idei. To wta$nie ona podejmuje wysi-
tek umieszczenia w nim swojego meza.

16 ], Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, za:
A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato..., s. 22.
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Wszechobecnos¢ cielesnosci

Charakterystyczny dysonans miedzy ztem a dobrem nie zawiera sie w powiesci
jedynie w postawach ludzkich - tu nawet przestrzen ulega ambiwalentnej kategory-
zacji. Cho¢ Warszawa opisywana jest jako miasto martwe, ktore po kapitulacji umie-
ra dla Polakéw, niekiedy okreslane nawet jako ,zgwatcone”, sktada sie - w mniema-
niu Konstantego - z dobrych i ztych rejondw, miejsc:

Nie do Salome. Nie do mojej buteleczki petnej dobra i szcze$cia. Do domu, do domu,
spa¢. Tam, w domu, nie ma wojny. Nie ma Niemcoéw. Nie ma trupédw ani strzatéw,
jest tylko Hela, moja Helena, moja wspaniata Helena [...]. Minatem plac Unii Lubel-
skiej z pomnikiem lotnika, wiele nie polatal, minagtem Rogatki Mokotowskie i juz
ide ulica, ze ztego Powisla na dobry Mokotéw ide, daleko za mna i coraz dalej zle
ciato Salome, ide ku czystemu ciatu Heli, ku matemu zyciu mojego Jureczka, ide na
Mokotow (s. 165).

Przestrzen w Morfinie jest nie tylko widziana przez pryzmat cielesnosci, ale
takze catkowicie jej podporzadkowana. Kategoria wzroku jest zreszta w powie-
$ci bardzo istotna i wigze sie z wychodzeniem poza to, co dane, z postrzeganiem
wszystkiego z odpowiedniej perspektywy. W patrzeniu zawiera sie to wszystko, co
lezy u podstaw rzeczywistosci gtdbwnego bohatera. I nie chodzi tylko o to, w jaki spo-
s6b Kostek patrzy na innych, poniewaz w gruncie rzeczy optyka ta sprowadza sie
do zaspokajania wtasnych potrzeb i taczy sie z pozadaniem. Jednak sposdb, w jaki
inni patrza na Konstantego, staje sie jego sposobem patrzenia na samego siebie. To
wtasnie w kategorii wzroku - w akcie patrzenia i postrzegania zawiera sie istota Ja
Konstantego, ktory postrzega siebie przez pryzmat tego, jak widzg go inni. Dopiero
relacja z Dzidzig w pewien sposéb go wyzwala. Wczes$niej to inni stanowili o jego
zyciu. Matka uksztattowata go jako cztowieka sprowadzajacego wszelkie aspekty
rzeczywistosci do kategorii cielesnych, czerpigcego z zycia petnymi gar§ciami, nie
ogladajac sie na innych. Hela z kolei widzi w nim warto$ciowego konspiratora,
Polaka spelniajacego swoj obowigzek wobec ojczyzny - to dla niej przeciez angazu-
je sie w dziatalno$¢ podziemia. Iga z kolei konstytuuje Konstantego poniekad jako
mezczyzne, ktory moze uwies¢ kazda kobiete. Kostek ma §wiadomos¢ tego, ze z Iga
taczy go pewna wiez, ale fakt, ze to ona ,pokazata mu”, w jaki spos6b obchodzi¢ sie
z kobietami, zawazyt na tym, iz byt gotdw na inne mitosne podboje. Moze sie wyda-
wac, ze jego pierwsza kochanka jest poniekad alter ego Konstantego - jest zmeczona
zyciem u boku Jacka-bohatera, chce tylko przezy¢ wojne, najlepiej bawigc sie i pijac.
Kazde przekroczenie pozornie niezmiennych i na state przypisanych cech poszcze-
gblnych osob, przekroczenie formy, w ktorg sie wpisuja, wprawia Kostka w zdziwie-
nie, tak jakby kazdy miat z gory okreslone miejsce w Swiecie i nie byt w stanie tego
zmieni¢. Swiadczy o tym m.in. sytuacja w mieszkaniu Salome:

Patrzy na mnie i zmienia sie jej spojrzenie, koniec spojrzenia jest innym spojrze-

niem niz poczatek spojrzenia, spojrzenie zaczyna sie od znuzenia, upojenia, nie-
checi, bolu, konczy sie spojrzenie w chuci, rozchylaja sie wargi, wiadomo przeciez
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- wargi réwniez nalezg do spojrzenia, spojrzenie to moje patrzenie na jej patrzenie,
spojrzenie to nie tylko oczy, to miejsce, w ktérym spotyka sie jej patrzenie i moje,
spojrzenie to skrzyzowanie patrzen i w moim patrzeniu sg wtasnie jej usta i z jej
warg, ktoére sie rozchylaja, odgaduje chu¢ i tamtych mezczyzn (s. 69-70).

Wszystko sprowadza sie zatem do spojrzenia, ktére warunkuje rzeczywistosc,
w ktérym zawieraja sie cielesno$¢, emocje, granice percepcji rzeczywistosci. Sala
wychodzi ze swojej roli tylko na chwile, ale Kostek te zmiane zauwaza. Tu w kate-
gorii wzroku miesci sie cata cielesnos¢, kochankowie sa w tym spojrzeniu oboje,
to w nim spotykaja sie bardziej niz w okreslonej sytuacji, w okreslonym fizycznie
miejscu.

Morfina wpisuje sie bez watpienia w nurt tozsamosciowo-do$wiadczeniowy
wyszczegolniony przez Anne Lebkowska. Postrzeganie rzeczywistosci uzaleznione
jest $cisle od cielesnosci, ktéra rzadzi nie tylko bohaterami, ale i wptywa na ukazy-
wana przestrzen. Gldéwny bohater wydaje sie by¢ wrecz idealnym reprezentantem
kategorii ciata nieprzezroczystego i przekraczajgcego ré6znego rodzaju normy oraz
ciazacego ku innosci. Sytuuje sie rowniez w obrebie kategorii abject - zaburzajac
tym samym granice miedzy podmiotem a przedmiotem, stajac po stronie przed-
miotu. Powies¢ jest rowniez studium poszukiwania tozsamosci nie tylko narodo-
wosciowej, ale takze cielesnej i ptciowej. Dziatania gtdéwnych bohateréw opieraja
sie w wiekszosci na pokonywaniu granic wtasnych ciat, przekonan, ale i ograniczen
stwarzanych przez rzeczywisto$¢. To ciagte ,wychodzenie poza” realizuje sie gtow-
nie w kontekscie kategorii wzroku oraz w sposobie percepcji. Postrzeganie wiagze
sie w tym przypadku z patrzeniem przez okreslony pryzmat - najczesciej uwarun-
kowany spotecznie, kulturowo czy ideowo. Wzrok natomiast staje sie niejako prze-
dtuzeniem istnienia, jakos$cig pozwalajaca odkry¢ nowa przestrzen, dajgca schronie-
nie, ktdre wydaje sie by¢ o wiele bardziej intymne od jakiegokolwiek innego, gdyz
w ograniczonym stopniu podlega limitacjom czasowym i przestrzennym, co wiecej
- nie zawsze podlega tabu.

Spotykana zwykle w tekstach literackich tendencja do reifikacji kobiecego
ciata i kobiecej postaci, ukazywanych przez pryzmat meskiego spojrzenia, zostaje
w przypadku Morfiny zaburzona. Role sie odwracajg, co czyni powies¢ o wiele bar-
dziej interesujaca. Mesko$¢ zostaje zdominowana przez kobieco$¢. To wtasnie ko-
biety konstytuuja meskie jednostki, to one decydujg o przebiegu wydarzen. Morfina
pod wzgledem przedstawiania dysonanséw miedzy $wiatem kobiecym a §wiatem
mezczyzn pozwala na odtworzenie - rdwnoczesnie z gtbwnym bohaterem - pro-
cesu poszukiwania wtasnej tozsamosci, na odnalezienie samego siebie w rzeczywi-
stosci, ktora tego nie utatwia. W tym zmudnym poszukiwaniu, okupionym wielo-
ma porazkami i dramatycznymi wydarzeniami, akcent zostaje potozony nie tyle na
samo osiagniecie stabilnej tozsamosci, ale wtasnie na dazenie do niej. Poszukiwanie
siebie taczy sie z wpisywaniem wtasnego Ja w poszczegolne role badz z rezygnacja
z ich petnienia. Oczekiwania innych stajg sie wiec czynnikiem uniemozliwiajacym
rozwoj jednostki, blokujg proces poznawania samego siebie. Konstanty w owym
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poszukiwaniu dochodzi do granic cztowieczenstwa, granic meskosci - prébuje
przekroczy¢ granice cielesno$ci, warunkujace jego dotychczasowa rzeczywistosc¢.
Odczuwa wstret, paralizujacy strach, agresje pozwalajaca mu zabi¢ drugiego czto-
wieka. Dochodzi do punktu, w ktérym otaczajaca go dotychczas rzeczywistosé¢,
zwigzana $cisle z cielesno$cig, zaczyna sie rozpadaé, ukazujac zupetnie nowe jakosci
i sensy. Wszystkie ptaszczyzny powieSci powiazane s z kategoria cielesnosci, ktéra
stanowi ich wspélny mianownik i wysuwa sie na plan pierwszy.

The corporal limitations in “Morfina” written by Szczepan Twardoch

Abstract

The article is an attempt to read the novel written by Szczepan Twardoch “Morfina”, by using
the category of corporality and somapoetics. The book represents the interest in the subject
of corporality which affects the plot. Morfina shows different ways of crossing the borders
of varied norms by the human being. As a result, the category of corporality comes to the
foreground of the novel. In addition, the article shows female dominance over the masculinity
and the process of discovering self-identity of the protagonist of “Morfina”.

Key words: “Morfina”, Szczepan Twardoch, corporality, somapoetics, transgressions
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Nagrobne inskrypcje metaforyczno-peryfrastyczne
z polskiego cmentarza w Adampolu (Turcja)

Inskrypcja nagrobna jest to krotka forma literacka umieszczona na grobie lub tabli-
cy upamietniajgcej zmartego. O przynaleznos$ci do tego gatunku decyduje jednak nie
tyle tres¢ i forma tekstu, co jego kontekst oraz miejsce, w ktorym sie znajduje. In-
skrypcje nagrobne maja pewne state elementy, lecz niekoniecznie wszystkie z nich
musza pojawic sie w obrebie tekstu, aby zostat zakwalifikowany do tego gatunku.
Jak podaje Ksiega zatoby i Smierci’, do podstawowych elementéw sktadowych przy-
naleza: imie, nazwisko, daty urodzenia i Smierci, informacja o rodzaju $mierci, tytuty
i zastugi zmartego, czasem réwniez zwroty i prosby do Boga o zbawienie, fragmenty
poezji lub stynne cytaty literackie. Istnieje wiele kombinacji zapisu i wykorzystania
cech formy oraz spora dowolno$¢ w tym, ktore z powyzszych elementéw znajda sie
w inskrypcji. Moga by¢ one uwzglednione w wyodrebnionym i zwartym tekscie lub
wymienione osobno. Do$¢ powszechng praktyka jest oddzielanie czesci informacyj-
nej od czesci poetyckiej inskrypcji.

Jan Trzynadlowski dzieli inskrypcje nagrobne na trzy typy: onomastyczne,
identyfikacyjne oraz metaforyczno-peryfrastyczne (poetyckie). Pierwszy typ napi-
séw zawiera imie i nazwisko zmartego, najczesciej uzupeinione o daty urodzenia,
$mierci oraz liczbe przezytych lat. Drugi rodzaj wzbogacony jest o dodatkowe infor-
macje, jak wykonywany zawdd, odznaczenia, osiggniecia czy waznie wydarzenia hi-
storyczne, w ktorych zmarty brat udziat. Ostatni typ inskrypcji to epitafia poetyckie.
Cechuja sie one najwiekszym nasileniem emocjonalnym. Uczucia po stracie bliskiej
osoby lub wspomnienia z nig zwiazane wyrazone sa poprzez Srodki poetyckie za-
geszczajace tekst i niejednokrotnie sktaniajgce odbiorce do refleksji. Trzynadlowski
wtasnie emocjonalizacje przekazu stawia u podstawy niniejszego podziatu. Nie cho-
dzi tutaj oczywiscie o site uczu¢ fundatoréw poszczegdélnych nagrobkéw, lecz o ich
okazanie w warstwie tekstowej epitafiow?

! M. Wanczykowski, M. Lenart, Ksiega zatoby i Smierci, Warszawa 2009, s. 171-172.
% J. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1977, s. 67.
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Inskrypcje nagrobne mimo swoich niewielkich rozmiaréw sa nos$nikiem wie-
lu informacji na temat egzystencji i historii spoteczno$ci, mozna dostrzec w nich
wptywy innych kultur czy upodobania danych epok. Na przestrzeni wiekéw do-
stosowywaty sie do panujgcych trendow, aby sprostac¢ oczekiwaniom odbiorcows?.
Wystepowaty na nagrobkach juz w starozytno$ci, a ich forma oraz tre$¢ ewoluowa-
ty. Pozwala to przesledzi¢ przeobrazanie sie sposobu postrzegania zycia i $mierci
w poszczeg6lnych epokach®.

Gtownym przeznaczeniem tego gatunku uzytkowego jest nobilitacja zmartego.
W przypadku epitafiow metaforyczno-peryfrastycznych inskrypcje przybieraja wy-
jatkowa posta¢, nabieraja dodatkowego znaczenia i wyrazajq wiecej emocji. Jezyk
poetycki, ktére ma wyrédzni¢ osobe pochowang w danym grobie i wzbudzi¢ w poten-
cjalnym odbiorcy tekstu podziw oraz uznanie dla spoczywajacego pod kamieniem,
na ktérym inskrypcja zostata wyryta. Napis taki jest duchowym odpowiednikiem
kamiennego pomnika, czyms$ jesli nie wiecznym, to przynajmniej trwalszym od
ludzkiego zycia. W pewnym sensie napis nagrobny oraz sam gréb funkcjonuja jako
manifestacja zwyciestwa nad $miercig, gdyz dzieki fizycznym $§ladom swojej bytno-
$ci wsréd zywych, zmarli pozostaja w ludzkiej pamieci, a wiec nadal zyja.

Inskrypcja nagrobna jest tez swego rodzaju opowiescig o zmartym, ostatnig
zapisang historig dostepna dla kazdego, kto zechce sie z nig zapoznaé. Ten krot-
ki tekst ujmuje zycie ludzkie w schemat, wedtug ktérego cztowiek rodzi sie, zyje
i umiera. Narracja zawarta w inskrypcji porzadkuje zycie zmartego oraz wyja$nia
jego $mier¢. Ukazuje ja jako odwieczny porzadek rzeczy, przez co zostaje oswojona,
gdyz cztowiek z natury obawia sie bardziej tego, co jest mu nieznane®.

Z obawa przed nieznanym wigze sie réwniez zagadnienie graniczno$ci.
Adampol i znajdujacy sie tam cmentarz sg zjawiskami liminalnymi na dwojaki spo-
s6b. Pierwszy - bardziej uniwersalny, odnosi sie do $mierci, jako punktu oddziela-
jacego dwa etapy istnienia lub tez istnienie od jego braku. Wydarzenia graniczne
w ludzkich kulturach cechuja sie czesto rozbudowanymi rytuatami, majacymi na
celu ochrone jednostki w podrézy poprzez granice oddzielajaca jeden etap od dru-
giego. Nie inaczej jest ze $miercia. Objawia sie to wiasnie w postaci cmentarzy, ktére
s3 niczym innym niz nagromadzeniem zespotéw znakéw, nagrobki za§ murem od-
dzielajgcym $wiat zywych od $wiata umartych®. Drugi wymiar granicznosci odno-
si sie do samej miejscowosci jako matej enklawy polskosci otoczonej inng kultura.

3 B. Milewska-Wazbinska, ,Sit tibi terra levis”. Z problematyki wierszowanych inskrypcji
nagrobnych, strona internetowa Muzeum Patacu w Wilanowie http://www.wilanow-palac.
pl/sit_tibi_terra_levis_z_ problematyki_wierszowanych_inskrypcji_nagrobnych.html (dostep
19 czerwca 2015).

* M. Vovelle, Historia ludzi w zwierciadle Smierci, [w:] Wymiary smierci, wyb. i stowo
wstepne S. Rosiek, Gdansk 2002, s. 33-57.

5 J. Hajduk, Opowiem Ci swojq historie. Mikronarracje w inskrypcjach nagrobnych, [w:]
Narracyjnos¢ jezyka i kultury. Literatura i media, red. D. Filar, D. Piekarczyk, Lublin 2013,
s.273-285.

¢ J.-D. Urbain, RzeZba/Gréb: przedmiot graniczny, [w:] Wymiary $mierci..., s. 309-315.
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Z czasem stawata sie ona dla adampolan coraz mniej obca, a granice kultur stawaty
sie mniej wyrazne. Nie oznacza to, iz kultura turecka wchtoneta catkowicie odreb-
nosc¢ polskiej osady. Miejscowa ludnos$¢ zachowata swojg tozsamos¢ narodow3 i sta-
rannie ja pielegnuje.

W niniejszym artykule dotyczacym tylko matej cze$ci badanego materiatu, po-
chodzacego z cmentarza w Adampolu, koncentruje sie wytgcznie na inskrypcjach
nagrobnych metaforyczno-peryfrastycznych. Wyodrebnitem te czes¢ podazajac za
podziatem Trzynadlowskiego’. Liczba inskrypcji poetyckich na adampolskim cmen-
tarzu jest stosunkowo niewielka i obejmuje zaledwie siedem epitafiow?.

Adampol jest wsig znajdujaca sie w odlegtosci trzydziestu kilometréw od
centrum Stambutu. W 1846 roku zostata utworzona tam polska kolonia z inicjaty-
wy Michata Czajkowskiego pod patronatem Hotelu Lambert z ksieciem Adamem
Czartoryskim na czele. W nowo utworzonej wsi zamieszkali uchodzcy z ziem pol-
skich najpierw po powstaniu listopadowym, pézniej réwniez po styczniowym.
Osiedlili sie oni na ziemi tureckiej w obawie przed represjami ze strony zabor-
cow, gtdwnie Rosji. Spotecznos$¢ osady w okresie jej najwiekszej swietnosci liczyta
okoto dwustu mieszkancéw postugujacych sie jezykiem polskim®. Wspotczesnie
Adampol jest popularng miejscowos$cig wypoczynkowa. To, Ze znajduje sie w parku
krajobrazowym, a kultura miejscowych jest dla istambulskich Turkéw zjawiskiem
egzotycznym, dziata na korzys$¢ polskiej spotecznosci. Obecnie w Adampolu'® funk-
cjonuje wiele hoteli, domoéw goS$cinnych oraz restauracji serwujacych takze wie-
przowine - mieso, ktére w panstwie zdominowanym przez islam nalezy do rzadko
spozywanych.

Jezyk, religia i tradycje kultywowane z namaszczeniem zdecydowaty o prze-
trwaniu polskiej kultury w Adampolu. Polacy starali sie zachowa¢ swoja tozsamos¢
narodowy, dlatego tez wie$ do dzi§ znaczaco rézni sie od innych matych miejsco-
woséci w Turcji. Nie inaczej jest z cmentarzem, ktory w duzej mierze przypomina
polskie wiejskie nekropolie, jednakze przy blizszej obserwacji zauwazy¢ moz-
na pewne roznice i interferencje w warstwie jezykowej oraz w tresci inskrypcji
nagrobnych.

Cmentarz w polskiej wsi jest raczej niewielki. Znajduje sie w poblizu centrum
miejscowoSci. Zatozony zostat zaledwie kilka lat po powstaniu osady, wiekszo$¢ gro-
bow z poczatkowego okresu jego funkcjonowania nie wytrzymata préby czasu i za-
nikta z powodu braku konserwacji. Na poczatku XXI wieku Rada Ochrony Pamieci
Walk i Meczenstwa, oprocz ogélnego remontu zabytkowych grobéw, postawita

7 Zob.]. Trzynadlowski, Mate formy literackie...

8 Materiat z cmentarza zebralem w Adampolu we wrzesniu 2014 roku. Zachowatem
oryginalng pisownie inskrypcji.

2 0 historii Adampola pisza szeroko m.in.: K. Dopierata, Adampol Polonezkdy. Z dzie-

jow Polakéw w Turcji, Poznan 1983; J. S. Latka, Adampol - polska wies nad Bosforem, Krakow
1981; J. Adamska, Adampol, Polonezkdy. Dom Pamieci Zofii Ryzy, Warszawa, 2004.

10 Wspobiczesna administracyjna nazwa tej wsi to Polonezkoy czyli Polska Wie$.
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takze pomnik upamietniajacy zmartych, ktérych mogity juz nie istnieja. Liste os6b
odtworzono na podstawie ksigg koscielnych?'.

Jcek Kolbuszewski uznaje wiersz na nagrobku za swego rodzaju aneks do czesci
onomastycznej inskrypcji, gdyz podstawowy kontekst nadaje napisowi umieszczo-
ne na nim imie i nazwisko zmartego:

Zasadniczy kontekst dla wypowiedzi poetyckiej stanowi informacja o imieniu, na-
zwisku, datach zycia, czasem zawodzie zmartego, niekiedy miejscowosci, z ktorej
pochodzit. Wiersz jest zatem pewnego rodzaju aneksem do epitafium onomastycz-
nego. Zespala te obie czesci fakt, iz wiersz wigze sie z osobg zmartego, wymienione-
go w onomastycznej czesci epitafium'

Oznacza to, iz zaréwno inskrypcje identyfikacyjne, jak i metaforyczno-peryfra-
styczne s3 niejako rozwinieciem i uzupeinieniem podstawowej formy napisu na-
grobnego o elementy fakultatywne, majace na celu dodanie waloréw estetycznych
i informacyjnych tekstowi.

Pierwsza z omawianych przeze mnie inskrypcji nie jest typowym epitafium
wierszowanym. W pewnym sensie to inskrypcja identyfikacyjna, gdyz opowiada hi-
storie zycia zmartego, jednakze zawiera w sobie pewne metafory:

MATKA Z SYNAMI OSIEROCENI STAWIAJA
TEN NAGROBEK NIEODZALOWANEMU ICH
0JCOWI KTORY Z DALA OD OJCZYZNY
ZAMKNAL SWE 0CZY W ADAMPOLU |
SPOCZAL MIEDZY SWYMI RODAKAMI

KTO GO ZNAL TO NIECH UCZCI JEGO PAMIEC
CHRZESCIJANSKIM WSPOMNIENIEM
WIECZNY ODPOCZYNEK RACZ MU DAC PANIE

Owe metafory wystepuja tutaj w funkcji informacyjnej, odnoszac sie do zleksy-
kalizowanego uktadu: $mier¢ to sen (,zamknat swe oczy”, ,spoczat”). Taki sposéb
przedstawienia $mierci ma zabarwienie religijne i odnosi sie do biblijnego zwrotu
zasng¢ w Panu. Sama konotacja: sen - $mier¢ swoje poczatki ma w starozytnosci.
Uzywana jest, aby eufemizowac i tagodzic¢ obraz $mierci'®. Chrze$cijanistwo wnosi
jednak pewne novum - $mier¢ przestaje by¢ kresem Zycia.

W przytoczonym powyzej epitafium zauwazy¢ mozna réwniez kilka informa-
cji na temat miejsca zgonu i pochéwku oraz sugestie dotyczaca ojczyzny zmarte-
go. Informatywnos$¢ taka nie byta jednak bardzo czesta w epitafiach poetyckich. Od

11 Zob. ]. Adamska, Adampol Polonezkdy...
12 1. Kolbuszewski, Wiersze z cmentarza, Wroctaw 1985, s. 65.

13 1. Steczko, Jezykowe sposoby wyrazania aktu Smierci w dawnych inskrypcjach nagrob-
nych z cmentarza Rakowickiego w Krakowie, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracovien-
sis. Studia Linguistica VI" 2011, s. 92-108.
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mniej wiecej drugiej potowy XIX wieku!* panowato przekonanie, Ze jezyk poetycki
ma za zadanie opiewaé bardziej wznioste tematy niz konkretne wydarzenia z zycia
zmarlych'. Z tego samego powodu nierzadko cze$¢ identyfikacyjna inskrypcji od-
dzielana byta od czesci poetyckiej. Oprécz faktu, iz oba elementy poswiecone byty
tej samej osobie, nie zachodzily pomiedzy nimi inne zwiazki. Wida¢ to w epitafium
poswieconym Antoniemu Wieruskiemu:

SWIETE] PAMIECI

ANTONI WIERUSKI

URODZ. 1804 UMART 10 CZERWCA 1869
ODBYT KAMPANIE:

W R. 1830 W STOPNIU PORUCZNIKA

W R. 1848 KAPITANA

W R. 1853 PODPOTKOWNIKA

W KOZAKACH TURECKICH

W R. 1863 0ZDOBIONY ORDEREM SULTANA
MEDZYDA W STOPNIU POTKOWNIKA

Znacznie nizej niz przytoczony napis znajduje sie dwuwiersz o charakterze
poetyckim:

BIEG ZYCIA BOHATERSKI I NADER CNOTLIWY
KONIEC TRAGICZNY DLA PRZYJACIOT?® SRODZE DOTKLIWY

Graficzno-przestrzenne wydzielenie czesci informacyjnej i metaforyczno-pery-
frastycznej dowodzi, ze jezyk poetycki odseparowany zostat od pragmatycznego.
Metafory i inne $rodki stylistyczne uzyte w epitafiach maja traktowac¢ o sprawach
duchowych, egzystencjalnych. Doczesno$¢ natomiast pozostawiona jest w obrebie
inskrypcji identyfikacyjne;j.

Dystych wystepujacy na pomniku Wieruskiego nalezy rowniez potaczy¢ ze sty-
lem laudatio funebris - utworem wychwalajagcym zmartego. Pierwotnie wypowia-
dany byt on w trakcie uroczystych pogrzebow!’. W pdzniejszych okresach elementy
laudatio zaczety pojawiaé sie w napisach nagrobnych. Jest to zjawisko typowe dla
kultury staropolskiej, ktéra w wieku XIX byta nadal zywa.

Warto réwniez zwroéci¢ uwage na wyliczenie jedno pod drugim, doniostych
wydarzen z zycia zmartego. Taka enumeracja jest ciekawym zabiegiem, gdyz

14 7 tego okresu pochodzi wiekszo$¢ inskrypcji nagrobnych w Adampolu.
15 ], Kolbuszewski Wiersze z cmentarza, s. 15.

16 Zastapienie litery L’ literg , T’ jest btedem kamieniarza. Zaktad kamieniarski, z ktére-
go ustug korzystali mieszkancy Adampola, prowadzony byt przez Turkéw. Brak znajomosci
polskiego alfabetu spowodowat, iz tego typu btedy wystepuja na nagrobkach dosy¢ czesto.

17 Stownik termindw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Sta-
winska, J. Stawinski, Wroctaw 2008, s. 235.
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przedstawia ukierunkowany porzadek odtwarzania wydarzen z pamieci, tworzac
swego rodzaju inwentarz!'®, My$l autora epitafium porusza sie od wydarzenia do
wydarzenia, wybierajac te najwazniejsze. W przypadku Wieruskiego sa to wojny,
w ktérych brat udziat. Bycie zotnierzem w duzej mierze definiowato jego tozsamos¢.

W epitafiach poetyckich czesto spotka¢ mozna wzmianke o losach zmartego
po $mierci. W obrebie kultury europejskiej jest to oczywiscie nawiazanie do zycia
wiecznego w niebie i wymiaru transcendentalnego:

TU SPOCZYWA

TEREZA NOWICKA

UR. 8.1.1945 ZM. 17.X1.1955

JEJ ZYCIE MLODOCIANE TO MILOSC
ANIELSKA DO BOGA.

JE] ZGON SWIETY, POCIESZONY WIDZENIEM
NAJSW. MARYI - TO PRZEDSIONEK NIEBA
JE] TRIUMF TO WIECZNOSC SZCZESLIWA.
WIECZNY ODPOCZYNEK

RACZ JE] DAC PANIE

DOLCIA NOWICKA

27.111.1933 ZM. 5.VIIL.1956

DOLCIUCHNO MILA

COS NAS RZUCILA

[ TU W TYM GROBIE

SPOCZYWASZ SOBIE

W SMUTKU RODZINA

CIEBIE WSPOMINA

[ PROSI BOGA

BYS DOLCIU DROGA

MIEJSCE DLA SIEBIE

ZNALAZLA W NIEBIE

WIECZNY ODPOCZYNEK

RACZ JE] DAC PANIE

Osoby zmarte sg idealizowane, a rodzina, ktéra jest nadawca zbiorowym, w epi-
tafium wyraza przekonanie, iz dzieci po $mierci znalazty sie w niebie. Przekonania
o obecnosci bliskich w zaswiatach jest réwniez zwigzane z bardzo mtodym wie-
kiem pochowanych. Dziecinistwo wigze sie z niewinno$cia. Latwiej jest pogodzié¢
sie ze $miercig dziecka wierzac, iz przebywa ono miejscu, gdzie bliskos¢ Boga ma
by¢ przyczyna wiecznej radosci. Niebo w powyzszych inskrypcjach pojmowane jest
w sposéb ludowy - to uproszczona wizja sakralnej przestrzeni. Pisze o tym Jerzy
Bartminski:

Niebo ma w polskiej tradycji ludowej wymiar podwdjny: fizyczny i religijny. Jest nie
tylko sklepieniem, koputa wznoszaca sie nad ziemia, po ktdrej poruszaja sie Swiatta

18 Zob. P. Michatowski, Granice poezji i poezja bez granic, Szczecin 2001, s. 159-161.
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niebieskie, ale tez domeng Boga, aniotéw, Swietych i zbawionych dusz. Jest celem
dazen czlowieka i nagroda za dobre Zycie na ziemi. Towarzyszy cztowiekowi, po-
maga mu, wspiera zakochanych, nagradza i karze. Warto$ciowanie nieba jest za-
wsze najwyzsze, symbolizuje ono - nie tylko w tradycji polskiej — nieskoniczonos¢,
Swietos¢, sprawiedliwo$¢, najwyzsza radosé i szczescie, a takze wzniosto$¢, ducho-
woS$¢, wieczno$cr.

Wtasnie dlatego zyczenie, aby zmarli trafili do nieba, pojawia sie czesto w in-
skrypcjach poswieconych dzieciom. Mysl o przebywaniu bliskiej osoby w miejscu
wiecznego szczes$cia ma rowniez funkcje konsolacyjng, pocieszycielska. Jest swo-
istym sposobem na przepracowanie zatoby i stuzy przede wszystkim cierpigcym,
tagodzac strate.

Funkcja konsolacyjna moze by¢ rdwniez realizowana w inny sposdb:

DOM

TU SPOCZYWA SP. KAROL

GULERMI UR. 6.10.1839 ZM. 20.09.1910
CHOC ZYL OD SWIATA |

LUDZI NIEZNANY JEDNAK

PRZEZ WSZYSTKICH BYL

POWAZANY A CHOCIAZ ZY

CIE ZEN JUZ ULECIALO

JASNE WSPOMNIENIE PO

NIM ZOSTALO

W tym przypadku pocieszeniem staje sie zapewnienie, iz zmarty zyje, dopoki
pozostali przy zyciu pamietaja o nim. Przekonanie o takiej formie nie$miertelnosci
nie ma nic wspdlnego z kultura chrzescijanska, jednakze jest dosy¢ powszechne tak-
ze w inskrypcjach w jezyku polskim?’. Przy omawianiu powyzszej inskrypcji warto
rowniez wspomniec o skrdcie pojawiajacym sie na jej poczatku. D.0.M. - z fac. do-
mus omnium mortuorum czyli ‘dom wszystkich zmartych’?!. Tradycja umieszczania
takiego skrotu na nagrobkach siega jeszcze czaséw rzymskich. Zwigzane to byto
z kultem boga Jowisza??. Ten typ napisu utrwalit wizerunek grobu jako domu zmar-
tego - pewnej przestrzeni intymnej, w ktdrej bliscy odwiedzajg utracong osobe?.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz az trzy sposréd siedmiu wierszowanych
inskrypcji poswiecone sg dzieciom. Oto trzecia z nich:

19 Stownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1, z. 4: Niebo, swiatta niebieskie, ogien, ka-
mienie, red. . Bartminski, Lublin 1996, s. 85.

20 1, Kolbuszewski, Wiersze z cmentarza..., s. 87.

1 Maty stownik religioznawczy, red. Z. Poniatowski, Warszawa 1969, s. 110.
2 Tamze.

% Por. K. Dlugosz, Jezyk - religia - kultura, Szczecin 2001, s. 197-205.
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SP.
LESZEK ZIOLKOWSKI
LAT 5
TEKLA ZIOLKOWSKA
LAT 2
DWA KWIATKI NIEWINNE
I POKREWNE SOBIE
]EDNOCZESNIE ZWIEDLE
W JEDNYM LEGLY GROBIE
4 LUTEGO 1913

Zamieszczona powyzej inskrypcja odnosi sie do dwojga matych dzieci. Nie ma
w niej mowy o przestrzeniach niebieskich, a jedynie stwierdzenie, iz dwoje dzie-
ci zmarto jednocze$nie. Prawdopodobnie rodzenstwo ulegto tragicznemu wypad-
kowi. W semantycznych ramach metafory pojeciowej dzieci to kwiaty - zostaje
umieszczona analogia finalna: kres zycia dzieci to zwiedniecie. My$l ta prowadzi tez
do innej paraleli: oboje, niczym przedwczes$nie zerwane kwiaty, nigdy nie wydadza
nasion.

Stosunkowo liczne wystepowanie epitafiéw poetyckich poswieconych dzie-
ciom na adampolskim cmentarzu moze $wiadczy¢ o specyfice przezywania zatoby
zwigzanej ze $miercig dziecka. Jest to dla rodzicéw strata niewyobrazalnie bolesna,
dlatego by¢ moze wiersz lub rymowane epitafium moze zaspokaja¢ potrzebe ro-
dzicéw do wyrazenia uczu¢, ktére w samej inskrypcji onomastycznej nie mogtyby
zosta¢ uzewnetrznione. Wierszowana forma literacka na grobach dzieci moze by¢
réwniez zwigzana z tym, ze rymowanki koresponduja z jezykowym rozwojem ma-
tego dziecka i sa wtasciwe dzieciecemu folklorowi, a takze literaturze dla najmtod-
szych. Inskrypcja-rymowanka staje sie zastepcza forma kotysanki, znoszacej Smier¢
albo nadajacej jej znamiona snu, wyrazajacej rodzicielska czutosc.

Ostatnia i zarazem najciekawsza pod wzgledem artystycznym inskrypcja meta-
foryczna znacznie rézni sie od pozostatych i zwigzana jest z kulturg dalekowschod-
nig oraz muzutmanska.

SWIATLOSC.

WIELKA KSIEZNA
HALICZ HALICKA

W UJSCIU JAZNI. SPI

W TEM KURHANIE SMU-
TKU OD DNIA 28 CHE:
VAL 1324 20. GRUDZIEN

SITA, LOTOS RAMIE;
SWIATLEM 0ZDOB RAMIE.
WIERNA SERCU RAMIE;
WSTALA. DALA RAMIE
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Inskrypcja ta jest do$¢ niezwykta pod kilkoma wzgledami. Jednym z nich jest
forma. Rozpoczecie tekstu od stowa Swiattos¢, ktére w pewien sposéb przynalezy —
w tym kontekscie - do metaforycznej warstwy, wtacza cze$¢ onomastyczng w obreb
czesci poetyckiej. Wyraz ten symbolizuje ducha. Wedtug stownika symboli $wiatto
,W sensie przestrzennym odpowiada Wschodowi. W sensie psychologicznym uzyska-
nie iluminacji to u§wiadamianie sobie $wietlistego centrum, a wiec duchowej sity”?*.

Swiatto jako symbol w tym przypadku jest wykorzystane w dwojaki sposéb.
Z jednej strony bez watpienia inskrypcja ta zwigzana jest z kulturg Wschodu. Z dru-
giej mozna domniemywa¢, ze $mier¢ byta dla zmartej pewna forma iluminacji,
wkroczenia na wyzszy poziom egzystencji. Anna Krajewska pisze, odwotujac sie do
pism autora Wyobrazni poetyckiej:

Swiatto jest problemem fizycznym, epistemologicznym i estetycznym. Laczac te
perspektywy, uczestniczy w okreslaniu stanu $wiata. Niekiedy bywa i tak, jak w re-
fleksji Gastona Bachelarda, ze Swiatto wrecz jest utozsamiane ze Swiatem...?®

Swiatto odsuwajac ciemno$¢, w pewien sposéb tworzy $wiat. Halicz Halicka
przedstawiona zostaje jako kto$, kto chce dazy¢ do doskonatosci. Nie mogtaby tego
czynié bez $wiatta.

W 7Zrédtach poswieconych Adampolowi nie spotkatem informacji na temat
tego, kim byta Wielka Ksiezna Halicz Halicka. Tytut §wiadczy o wysokim pochodze-
niu zmartej. Dodatkowo brak w cze$ci onomastycznej jakiegokolwiek imienia, co
jest dosy¢ osobliwe. Niespotykany dotad na adampolskim cmentarzu jest réwniez
spos6b zapisu daty. Zapisana jest ona w porzadkach kalendarza muzutmanskiego
oraz gregorianskiego.

Data 28 Cheval - (w wersji spolszczonej zapisywany jako Szawwal) to przed-
ostatni dzien dziesigtego miesigca w kalendarzu muzutmanskim. Jego nazwa wywo-
dzi sie od sformutowania oznaczajacego ,wyrusza¢ na wedréwke” w jezyku arab-
skim. W pierwszy dzien Szawwal przypada Swieto zakonczenia postu?®. Obok tej
daty pojawia sie jej odpowiednik wedtug kalendarza gregorianskiego: ,20. grudzien”.
Pomiedzy obiema datami dziennymi wyryta jest takze data roczna: 1324. W kalen-
darzu gregorianskim odpowiada ona rokowi 1906, co mozna obliczy¢ wedtug wzoru
konwertujgcego lata Hidzry do lat kalendarza europejskiego: S=H-3H: 100 + 622%.
W tym wzorze S jest rokiem z kalendarza gregorianskiego, a H rokiem z kalendarza
muzutmanskiego. Wystapienie daty Hidzry w inskrypcji nagrobnej moze by¢ spowo-
dowane wyznaniem zmartej. Niewykluczone, Ze byta ona muzutmanka.

24 ].E. Cirlot, Stfownik symboli, Krakéw 2006, s. 408.

25 A, Krajewska, Swiatto jako metafora epistemologiczna, [w:] Z dziejéw form artystycz-
nych w literaturze polskiej. Literatura i wiedza, red. W. Bolecki, E. Dgbrowska, Warszawa
2006, s. 164-176.

26 Oficjalna strona Muzutmanskiego Zwigzku Religijnego w RP: http://www.mzr.pl/pl/
data.php?co=kalop (dostep 15 maja 2015).

27 Tamze.
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Dalej, w oddzielonej czeSci inskrypcji, pojawia sie czterowiersz posiadajacy
monorymy: ,Ramie” - ,ramie”. Pierwszy wers odnosi sie do postaci z hinduizmu.
Sita wedtug Encyklopedii Mgdrosci Wschodu jest to:

dost.: ,bruzda na polu”. W Wedach Sita jest bruzdg, personifikacjg uprawy roli i jest
czczona jako bdstwo panujace nad rolnictwem i sadownictwem. W Ramajanie jest
to corka kréla DZanaki i matzonka Ramy. Jej ojciec DZanaka powiedziat ,Kiedy ora-
tem pole, z tytu za ptugiem skakata dziewczynka i dlatego otrzymata imie Sita czyli
bruzda. Dziewcze to wyszto z ziemi i rosto jako moja cérka”?.

Zwiazek Sity z Ziemia oraz fakt, iz jest to béstwo urodzaju, nabiera szczegdl-
nego sensu w epitafium ksieznej Halickiej. Moze $wiadczy¢ o odrodzeniu i pewnej
jednosci z otaczajacym $wiatem. Doczesne szczatki zmartej integruja sie z natura
pod piecza Sity.

Drugie stowo epitafium to Lotos. Jest to kwiat, ktéry w kulturze zaréwno hin-
duistycznej, jak i buddyjskiej zwiazany jest z ludzka duchowoscia. Definiuje sie go jako:

1. Symbol réznych osrodkéw swiadomosci w ciele. 2. Okragty li§¢ lotosu jest sym-
bolem braku wiezéw. Tak jak lis¢ ptywa po wodzie, ale pozostaje suchy, tak powi-
nien adept ¢wiczen duchowych zy¢ na $wiecie, a jednak nie by¢ przez ten §wiat
poruszonym: ,W $wiecie, ale nie ze §wiata” (Ramakryszna). 3. W ikonografii lotos
symbolizuje piekno i $wietos¢. Dlatego méwi sie czesto o bogach i o $wietych, jako
o tych, ktérzy maja ,lotosowe oczy” czy ,lotosowe stopy”. Brahme przedstawia sie
czesto siedzacego na kwiecie lotosu, ktéry wyrdst z pepka Wisznu, ktéry ze swej
strony takze siedzi na lotosie®.

Znaczenie drugie oraz trzecie w odniesieniu do zmartej moze $wiadczy¢ o jej
dazeniu do doskonato$ci $ciezka hinduizmu. Daje to nam jej obraz jako osoby udu-
chowionej, przedktadajacej sprawy religii i wiary ponad zycie doczesne. By¢ moze
nawet sugeruje, iz dazyta ona do $wietosci.

Ostatni wyraz pierwszego wersu to imie Ramy, meza Sity. Symbolika tej postaci
roéwniez nie pozostaje bez znaczenia dla inskrypcji. Stownik madrosci Wschodu tak
oto opisuje Rame:

Takze Ramacandra, awatar, w ktorej [...] ukazato sie siddme wcielenie Wisznu. Jego
znaczenie jako awataru widzi sie w tym, ze rozwingt w cztowieku sattawa. Rama
i jego malzonka Sita czczeni sa przez Hinduséw jako ideat meza i Zony*°.

Sattawa jest to najwazniejsza cnota cztowieka. Oznacza ona réwnowage we-
wnetrzng, spokdj ducha oraz zgodnos¢?®'. To, ze wiasnie Rama rozwingt w cztowieku

28 Encyklopedia mgdrosci Wschodu. Buddyzm, hinduizm, taoizm, zen, red. 1. Fischer-
-Schreiber, K. Friedrichs, przet. M.]. Kiinsteler, Warszawa 1997, s. 307.

2% Tamze, s. 198-199.
30 Tamze, s. 270.

31 Tamze, s. 291.
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takie cechy, nabiera dodatkowego znaczenia dla epitafium. Smier¢ jawi sie w nim
jako osiagniecie i wyczyn, zwieniczenie ludzkiej egzystencji, bedace nagroda.
Sugeruje takze pogodzenie sie ze $miercig. W wierszu brak sladéw zalu czy rozgo-
ryczenia odejsciem. Wrecz przeciwnie, dostrzec mozna nadzieje oraz spokéj ducha.
Ponadto symbolika Ramy i Sity jako idealnego matzenistwa moze wskazywac na jed-
nos¢ i wewnetrzny spokéj zmartej. Jest ona gotowa na przejscie do innego $wiata.

Kolejny wers znéw przywotuje Swiatto. Moze by¢ ono elementem pomocnym
w przej$ciu do zaswiatéw. Funkcjonuje takze jako ornament, co$ pieknego, czym
mozna ozdobié ciato. Niewykluczone, iz jest to zwigzane w jaki$ sposéb z indyjska
tradycja tatuowania rak henng przed slubem. Ozdoby takie miaty na celu zapewni¢
szczescie i powodzenie mtodej parze. Wskazédwka do takiej interpretacji jest kolej-
ny wers. ,Wierna sercu, Ramie” - wskazuje na wierno$¢ zmartej wobec Ramy, ktéry
zyskuje cechy wybranka. Fragment ten zwigzany jest z jej gteboka potrzeba ducho-
wego potaczenia z béstwem, gdyz pozostaje ona réwniez wierna swojemu sercu. Akt
oddania sie w rece béstwa jest nieprzymuszony i wynika z wiary w sity sprawcze
Ramy. By¢ moze roéwniez, Ze zgon ksieznej jest ukazany jako akt zaslubin z Bostwem.
Ostatni fragment wiersza: ,Wstata, data ramie” ukazuje triumf nad $miercia, powsta-
nie po upadku i przejscie na wyzsza forme egzystencji w drodze ku doskonato$ci.

Inskrypcja nagrobna poswiecona ksieznej Halicz Halickiej jest zdecydowanie
najbardziej egzotyczna na tle wszystkich innych znajdujacych sie na adampolskim
cmentarzu. Mozna w niej dostrzec wptywy az trzech kregéw kulturowych, co jest
zjawiskiem do$¢ niespotykanym, nawet na tak wyjatkowej nekropolii. Zauwazalne
bywaja réwniez w innych inskrypcjach pewne interferencje kulturowe, jednak
Z pewno$cia nie sg one az tak wyrazne. W obrebie epitafium zmartej dostrzec mozna
elementy kultury polskiej - w tym jezyku napisana jest owa inskrypcja, muzutman-
skiej - ze wzgledu na bardzo specyficzny zapis daty $mierci oraz indyjskiej poprzez
wystepowanie wielu symboli zaczerpnietych z religii hinduistycznej. Niestety o oso-
bie pochowanej w tym grobie wiadomo niewiele. Trudno stwierdzi¢, jaki byt powod
umieszczenia tam witasnie takiego napisu. O ile wystepowanie elementéw kultury
polskiej i muzulmanskiej mozna do$¢ tatwo wyjasni¢ lokalizacja cmentarza, tak
w przypadku czesci hinduistycznej mozna sie jedynie domysla¢, iz zmarta za zycia
miata kontakt z tg kultura lub sama przeszta na religie hinduistyczng. Wspomniane
trzy ciagi znaczen kulturowych nie wyjasniaja jednakze tej inskrypcji-zagadki.

Inskrypcja nagrobna w pewien spos6b zamyka porzadek zycia. Jest $wiadec-
twem czyjegos$ istnienia. Jej wyrycie w kamieniu wienczy zycie zmartego w sposéb
ostateczny i nieuchronny. W sugestywny sposéb ukazuje to Artur Miedzyrzecki
w swoim wierszu zatytutowanym Inskrypcja:

Nigdy nie pisatem o tobie

To co trwa jest cudownie nieskonczone

A kazda forma to zamkniecie

Kamien ciosany albo gabczasty i peten luk
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Menhir stoneczny i orficki gtaz
Ale jednak kamien

[..]%

Fizyczno$¢ nagrobka i umieszczonego na nim epitafium jest impulsem, ktéry
sprawia, ze zyjacy przechodzi do kolejnego etapu zatoby, gdyz namacalno$¢ grobu
jest ostateczna, a $mier¢ nieodwracalna.

Cmentarz w Adampolu jest Zrédtem niezwykle ciekawych informacji o spotecz-
nosci, ktéra go stworzyta. W czesci inskrypcji ujawnia sie kilka prawidtowosci oraz
zjawisk nietypowych dla podobnych napis6w nagrobnych w Polsce. Polska osada
w Turcji pozostata skrawkiem ojczyzny, w ktdrej ze szczegdlng pieczotowitoscig
dbano o tozsamo$¢ kulturowg, nie uchronita sie jednak przed oddzialywaniem kul-
tury autochtonéw. Jak wida¢, nawet do$¢ hermetyczne spotecznos$ci nie mogg catko-
wicie izolowac sie od kultury, ktorg sg otoczone. Cmentarz, podobnie jak st6t®? (jako
symbol przenikajacych sie kultur kuchni i jedzenia, ale takze ,mebel” pojednania
i porozumienia), jednoczy wielokulturowg spoteczno$¢ Adampola.

Periphrasable-metaphorical tombstone inscriptions from the polish cemetery
in Adampol (Turkey)

Abstract

The subject of this study is a cultural and poetical analysis of the periphrasable - metaphorical
tombstone inscriptions from a Polish cemetery in Adampol (Turkey). Adampol is a Polish
village in Turkey. It has been created in 1842. The Polish cemetery located there is a source of
interesting information regarding the local Polish society. The tombstone inscriptions show
the culture and interference mainly between two different cultures - Polish, closely tied with
Christianity, and Turkish, tied with Islam. One of the tombstones analysed shows elements of
Hindu culture which makes it a very interesting research material. This paper focuses only on
the inscriptions that use figurative language. The material from this cemetery includes only
seven tombstones with this kind of epitaphs.

Key words: tombstone, epitaph, inscription, Turkey, cemetery
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32 A. Miedzyrzecki, Inskrypcja, [w:] tegoz, Poezje, wyboru dokonat Autor, przedmowa
J. M. Rymkiewicz, warszawa 1980, s. 25.

33 Zob. ]. Starczuk, Cmentarz i stét. Pogranicze prawostawno-katolickie w Polsce i na Bia-
torusi, Wroctaw 2006.
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Apotropeion albo romantyczne opowiesci o zaswiatach
(przy kominku)

Marzqcy jest tam, gdzie go nie ma,

a nie ma go tu, gdzie jest.

Maria Janion

Przytoczone na wstepie z pozoru paradoksalnie brzmigce zdanie zawiera w sobie
gteboka antropologiczng prawde. Jak wyjasnia jego autorka Maria Janion:

Marzenie romantyczne przeciwstawia sobie dwa miejsca bytowania i dwie rzeczy-
wistos$ci. Czyni to na dodatek w trybie warto$ciujgcym. Lepsze jest ,tam”, gorsze
jest ,tutaj”. Dlatego romantyczny marzacy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu,
gdzie jest.

Marzyciel, centralna - topiczna wrecz - figura kultury romantycznej i zacho-
wan romantycznych to posta¢ ontologicznie i epistemologicznie rozdarta. Kondycje
owego ,$nigcego na jawie”, synonimu romantycznego artysty-wizjonera, okresla
swoista ambiwalencja podwdjnego, ,sobowtdrycznego” bycia na granicy: miedzy
doczesnym, przyziemnym ,tu” i ,tam” - rzeczywisto$cig fantazmatu, ktorej sie skry-
cie pozada i w ktorej sie wedle romantykoéw jest bardziej, prawdziwiej.

Figura marzyciela-fantazmatotwoércy przywotana zostata nie bez powodu. To
wlasnie fantazmatom, figurom romantycznej wyobrazni poswiecona zostata opu-
blikowana niedawno ksigzka Rafata Nawrockiego, bedaca przedmiotem niniejszego
omowienia, pt. Prég. Intruzje i przekroczenia. O transgresji w prozie niesamowitej
polskiego romantyzmu?. Fantazmatom, nalezy podkresli¢, szczegblnym: transgresyj-
nym, mrocznym, dtawigcym strachem Smierci i obcosci, ktére znalazty swoj este-
tyczny wyraz w prozie niesamowitej polskich romantykow.

Problematyka ta, romantycznej niesamowitosci i frenezji, w literaturze polskiej
podejmowana byta juz w naszym literaturoznawstwie niejednokrotnie, by wspo-
mnie¢ choc¢by o bardzo warto$ciowych dokonaniach (przywotanej juz) Marii Janion,

! M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencji ludzi i duchéw, War-
szawa 1991, s. 11-12.

2 R. Nawrocki, Prdg. Intruzje i przekroczenia. O transgresji w prozie niesamowitej
polskiego romantyzmu, Torun 2014, s. 336. Fragmenty z omawianej pracy przytaczam dalej
w teks$cie gtéwnym, podajac numer strony w nawiasie.
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Aliny Kowalczykowej czy Zofii Sinko - ksigzka Nawrockiego jest jednak pierwsza
jak dotad cato$ciowa proba monograficznego opracowania zagadnienia polskiej
prozy niesamowitej doby romantyzmu.

Autor podjat sie wiec wieloaspektowej analizy wyselekcjonowanych, najcie-
kawszych jego zdaniem, realizacji konwencji opowiesci grozy w rodzimej prozie
od roku 1806 do 1863, uwzgledniajac czesto mniej znane utwory polskich roman-
tykéw, zatem i preromantyczne powiesci gotyckie Anny Mostowskiej (przyje-
ta przez autora cezura wstepna to data publikacji jej pierwszej powiesci pt. Strach
w Zameczku), a takze m.in. inspirowane europejskim gotycyzmem mtodziericze po-
wieéci Zygmunta Krasinskiego, twérczo$éé prozatorska Narcyzy Zmichowskiej i ko-
ryfeuszy Cyganerii Warszawskiej (Jézefa Bogdana Dziekoniskiego, Wtodzimierza
Wolskiego), mate prozy ,polskiego Hoffmanna” Ludwika Sztyrmera, a nawet odna-
lezione w XIX-wiecznej prasie utwory anonimowe lub adaptacje i przerdbki litera-
tury obcej.

Odczytaniom tej tworczosci patronuja przede wszystkim rézne koncepcje wy-
wiedzione z psychoanalizy i estetyki wyobrazni, zwtaszcza krytyka fantazmatyczna
Marii Janion oraz prace Gastona Bachelarda, ktére podbudowuje autor solidng baza
kulturowo-antropologicznych i etnograficznych kontekstow.

Zasadnicze rozwazania podzielone zostaty na trzy czesci. Cze$¢ pierwsza po-
Swiecona jest niesamowitym fantazmatom przestrzennym. Nawrocki omawia
zréznicowana topografie liminalnych, progowych lokacji wystepujacych w czesto
juz zupekie zapoznanej polskiej prozie miedzypowstaniowej, odkrywajac ich zré-
dfa i potencjat symboliczny w ludowym imaginarium, folklorze, skad przeniknety
do tworczosci literackiej. Przemierzamy wiec z autorem szczeg6lnie nacechowane
przez wyobraZnie rodzimych prozaikéw przestrzenie, enklawy magii i niesamowi-
tosci, lokacje, w obrebie ktérych wedle stéw autora: ,fantazja sytuuje mozliwos¢
kontaktu z tym, co niesamowite i abiektalne, gdzie maja miejsce doSwiadczenia
transgresji” (s. 60). Rozpoczynajac wedréwke od intensywnie naznaczonych przez
wyobraznie zbiorowa romantyzmu rozstajéw i rozwidlen - wywiedzionych z podan
biatoruskiego ludu w prozie Jana Barszczewskiego i przetransponowanych w prze-
strzen zurbanizowana w matych prozach Jé6zefa Korzeniowskiego i J6zefa Bogdana
Dziekonskiego - poprzez peryferie Kreséw, koniczac za$ na posepnym gotyckim
zamku i jego skromniejszym ,ekwiwalencie” - nawiedzonym domostwie, a takze
przestrzeni klasztornej taczacej sie z fantazmatem antyklerykalnym, otrzymujemy
w istocie zaskakujaco bogata mape fantazmatycznych krain grozy. Dopelnieniem
tego przegladu ,niesamowitej” topiki spacjalnej sg takze organizujace wyobrazenia
przestrzenne zywioty: woda - wraz z obszernym repertuarem motywéw akwatycz-
nych, jej antyteza - ogien, sita fantazmatotwdrcza i destrukcyjna zarazem, oraz ich
synteza ,woda ognista” - jako ,wehikul” romantycznych podrézy w transcendencje.

Szczegoblnie ciekawie w tej partii ksigzki przedstawiajg sie rozwazania poswie-
cone peryferiom w polskiej prozie niesamowitej, uzyskujacych oryginalna, ,rodzi-
m3a” aktualizacje pod postacig Kreséw, przede wszystkim w tworczosci ,Hoffmanna
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polsko-biatoruskiego pogranicza”, jak nazwata Barszczewskiego Maria Janion3.
Kresy w jego opowiadaniach (Szlachic Zawalnia, czyli Biatorus w fantastycznych ob-
razkach) staja sie przestrzenia dzika, pierwotna, nieodkryta i tajemnicza, swoistym
rezerwuarem wyobraZni magicznej biatoruskiego ludu. Z drugiej strony interesu-
jaca jest takze analiza motywu nieustannie eksploatowanego przez gotycystyczna
wyobraznie romantyczng - zamku, ktéry wedle Janion stat sie petnoprawnym bo-
haterem powiesci gotyckiej*. W rodzimych realizacjach, oprocz konwencjonalnych
przedstawien takich ,enklaw grozy”, uruchamiajacych fantazmatyczny scenariusz:
sZamek - zbrodnia - duch” (Mostowska, Rzewuski, Krasinski), pojawiaja sie i préby
oryginalniejsze, jak Krdl Zamczyska Seweryna Goszczynskiego, ktéremu - zdaniem
Nawrockiego - udato sie ,stworzy¢ naprawde nowy obszar wizyjny literatury go-
tyckiej - i doprowadzi¢ ja do punktu granicznego” (s. 95). Szkoda tylko, Ze opinia
taka nie jest poparta szersza analiza tta poréwnawczego, zwtaszcza ze gotycyzm
europejski ze swa tradycyjna rekwizytornia, do ktérej odwotuje sie Nawrocki,
okres $wietno$ci miat juz dawno za sobg, a od publikacji ogniwa poczatkowego po-
wiesci gotyckiej, za ktore uznaje sie powszechnie Zamczysko w Otranto Horacego
Walpole’a (1764), mineto niemal sto lat.

Cze$¢ druga rozprawy prezentuje bohateréw prozy niesamowitej, mroczng
galerie okrutnych raubritteréw, ludzko-zwierzecych wilkotakéw, opetanych wizyj-
nymi koszmarami obtgkancéw, poszukiwaczy zaswiatéw. Trudno odnalez¢ wsréd
rodzimych kreacji okrutnika opanowanego przez zto na miare Ambrosia, Watheka
czy barona Montoniego, gotyckich totréw z prozy europejskiej - skoro wiekszos¢
przywotanych przez Nawrockiego nikczemnikéw pochodzi z polskich przerébek
lub przektaddéw literatury obcej. Fantazmat likantropiczny, czesto spotykany w folk-
lorze, rzadko natomiast reprezentowany w XIX-wiecznej literaturze®, doczekat sie
zaledwie jednej, cho¢ interesujacej artystycznie realizacji w polskiej prozie niesa-
mowitej tego okresu (Barszczewskiego Wilkotak). Bogato natomiast reprezentowa-
ny jest fantazmat obtagkanca, szalenica, zwtaszcza w prozie ,zapomnianego meteora
powiesci psychologicznej”® Ludwika Sztyrmera i Jézefa Bogdana Dziekonskiego.
Komplementarne wobec tego zestawienia sg niesamowite kreacje kobiecych figur
fantazmatycznych tak istotnych w imaginarium romantycznym. O bogatej symbo-
lice tych wyobrazen zaswiadczaja przenikliwe analizy nadnaturalnych istot wywo-
dzacych sie z folkloru (m.in. Barszczewskiego Rusatka), a takze zapeiniajacych stop-
niowo literature romantyczna demonicznych femmes fatales, upiornych wampoéw,
ktérych jednym z ciekawszych chyba wcielen jest Aspazja z Poganki Zmichowskie;j.

3 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej..., s. 104 (rozdz. ,Szkota biatoruska” w poezji
polskiej).
* Zob. tejze, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 238.

5 Zob. A. Gemra, 0d gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 326-327.

¢ Okre$lenie Kazimierza Czachowskiego.
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Uzupelnieniem tej czeSci rozwazan jest réwnie ciekawa analiza kondycji bo-
hatera fantastycznej prozy na progu ,persony liminalnej”’, nieustannie rozpostar-
tej miedzy dwiema rzeczywisto$ciami, dla ktorej ,drzymota”, odurzenie uzywka-
mi i obzarstwo, wreszcie szalefistwo i natchnienie staja sie wytrychami do sfery
Niesamowito$ci.

Ostatnia cze$¢ rozprawy przynosi z kolei ciekawe rozpoznanie sfery znajdujacej
sie ,za progiem”, sfery tanatycznej, z ktérej rodza sie r6zne manifestacje upiornosci,
$mierci, diaboliczno$ci: fantazmaty wampiryczne, ozywionych zmartych i czarcich
kusicieli, szczegdlnie bogato reprezentowane przez dokonania prozy romantycznej
inspirowanej rodzimym folklorem.

Nie mniej wartoSciowa od scharakteryzowanych skrétowo analiz, stanowia-
cych trzy zasadnicze czes$ci ksigzki Nawrockiego, jest jej partia wstepna, poswiecona
»przedprozu” niesamowitych opowiesci, w ktérej autor poszukuje Zrédet fantastyki
grozy. Owe poczatki, a wtasciwie hipotetyczne ,antropologiczne prapoczatki” od-
najduje on w przedliterackiej, a nawet przedpi$Smiennej sytuacji, potrzebie ludzkiej
tkwigcej u zarania pierwotnej kultury: opowiesci o zmartych, toczacej sie w jaskini
przy ognisku. Potrzebe te uzasadnia funkcja apotropeiczng opowiesci. Rytuat opo-
wiesci o powracajacych zmartych (mit revenants) staje sie rodzajem ,tradycyjnego
artefaktu magicznego, pozwalajacego na ochrone granic tego co wtasne i bezpieczne
przed zewnetrznym, obcym, nieznanym” (s. 42). Opowie$¢-apotropeion pozwala za-
tem nazwac i zobiektywizowac jednostkowe wewnetrzne leki-fantazmaty, doswiad-
czenia NiesamowitoSci, poprzez ich znarratywizowanie, ,uwolnienie” w postaci
prostej formuty opowiesci grozy, a tym samym wilaczy¢ je w zrozumiaty ogétowi
system symboliczny, spoteczne konstrukcje wyobrazen, formy wspolne.

Te interesujace spostrzezenia pozwalajag Nawrockiemu na sformutowanie waz-
nej konkluzji: ,To nie gotycki zamek, nie nawiedzony dom, ani nawet nie opetany
przez duchy i demony [...] klasztor jest najwazniejsza i konstytutywna przestrzenia
dla prozy niesamowitej”, w jego opinii bowiem ,[p]ierwsza przestrzenia fantastyki
jest salon” - to wtasnie tam straszna przygoda bohatera ,ma szanse sta¢ sie opo-
wiescia” (s. 47-48). A zatem XIX-wieczny salon i zgromadzeni przy kominku wokét
opowiadajacego stuchacze - sytuacja nader czesto reprezentowana dzieki ramowej
kompozycji w wielu spo$réd omawianych przez Nawrockiego romantycznych opo-
wiadan i powiesci - staje sie ekwiwalentem pierwotnej jaskini, a p6Zniej wiejskiej
chaty, wieczornicy, szynku lub gospody i wielu innych miejsc, gdzie zgromadzeni
cztonkowie wspélnoty oswajali swoje leki dzieki apotropeicznej mocy narracji.

Tak oryginalnie zinterpretowany fenomen opowie$ci niesamowitej ukazuje jego
hipotetyczne Zrodto, tym samym wskazujac na jego odwieczny i nieprzemijajacy cha-
rakter w opozycji do prac akcentujacych gtéwnie literacko-socjologiczng geneze fan-
tastyki grozy, upatrujacych przede wszystkim Zrodet jej powstania w o§wieceniowej

7 Zob. V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, wstep
J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2010, s. 166 i n.
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powiesci gotyckiej, jako swoistej kontrreakcji na racjonalizm epoki®. Wskazanie
przedliterackich, oralnych, ,rytualnych”, wreszcie fantazmatycznych Zrédet tego
rodzaju narracji oraz ich ahistorycznego, uniwersalnego charakteru umozliwia tez
Nawrockiemu zajecie autorskiego stanowiska w kwestii czesto poruszanej przez teo-
retykéw literatury grozy - mianowicie problemu zapotrzebowania na tego typu fik-
cje oraz przyczyn ich popularnos$ci®. Pozwala réwniez zrozumie¢ swoisty paradoks
pozwalajacy romantycznemu marzycielowi - ale tez kazdemu opowiadaczowi i stu-
chaczowi przerazajacych historii - ,by¢ tam, gdzie go nie ma”.

Na tym przedstawionym skrdétowo tle nieco stabiej prezentuja sie rozwaza-
nia zamieszczone w poczatkowym fragmencie pracy, poswiecone syntetycznemu
przegladowi dotychczasowych teoretycznych uje¢ literatury grozy (s. 15-27). By¢
moze witasnie owa lapidarno$¢ komentarza spowodowata czasem nazbyt daleko
idace uproszczenie tez przywotywanych badaczy (reprezentowanych do$¢ wasko
przez kilka autorytetéw rodzimej i zagranicznej wiedzy o literaturze fantastycznej:
Rogera Caillois, Tzvetana Todorova, Antoniego Smuszkiewicza, Marka Wydmucha
i Michata Kruszelnickiego, a takze metaliterackie prace pisarzy uprawiajacych ga-
tunek fantastyki: Stanistawa Lema, Howarda Phillipsa Lovecrafta, Stephena Kinga).
Pionierska i wptywowa praca francuskiego literaturoznawcy Tzvetana Todorova
poswiecona strukturom fantastycznym?’ zostata tu na przyktad arbitralnie ocenio-
na jako nieprzystajaca do rzeczywistos$ci literackiej (s. 16), cho¢ autor tego sadu
opiera sie wytgcznie na nieprzychylnych ksigzce Todorova opiniach Lema'?, nie we-
ryfikujacich ze Zrédtem. Mozna by zapytac takze, czy ,fantastyka” i ,fantastycznos$¢”
to terminy tozsame dla autora - wymiennie bowiem postuguje sie tymi okreslenia-
mi (s. 15), cho¢ byty one réznicowane przez literaturoznawcéw!? Czy rzeczywiscie
Rogera Caillois mozna uzna¢, obok Todorova, za przedstawiciela ,mniej lub bardziej
ortodoksyjnego” strukturalizmu (s. 17)?

Pewien niedosyt mozna odczuwac takze w stosunku do zaproponowanej
w pracy charakterystyki literackiej omawianego nurtu. Wyzyskanie koncepcji ba-
dawczych zwigzanych z rehabilitacja wyobrazni i rzeczywisto$ci wewnetrznej
cztowieka (Janion, Bachelard) ma niewatpliwe swoje zalety, wpisujac krajowa ro-
mantyczng fantastyke grozy w swoiste ponadczasowe uniwersum imaginacyjne,
antropologiczne Zr6dta wszelkich tego typu form narracyjnych, ktére z duza przeni-
kliwos$cia odczytuje Nawrocki, sprawnie postugujac sie ,,stownikiem” fantazmatow,
archetypow i symboli wraz z calym ich bogactwem znaczeniowym. Rewersem tej

8 Zob. np. D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Torun 2009;
N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przektad i postowie M. Przylipiak, Gdansk
2004, s.16-21.

9 Por. N. Carroll, Filozofia horroru..., s. 267-355 (rozdz. Dlaczego horror?).
10°T. Todorov, Introduction a la literature fantastique, Paris 1970.
11 S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,Teksty” 1973, nr 5.

12 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkéw,
Warszawa 1980.
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postawy badawczej jest tez jednak ograniczenie komentarza historycznoliterac-
kiego. Zatowa¢ mozna, Ze autor nie zdecydowat sie poswieci¢ nieco wiecej uwagi
zjawiskom analogicznym w literaturze europejskiej - chronologicznie wspétwy-
stepujacym w omawianym okresie (jakim byt cho¢by tzw. hoffmannizm), kosztem
(w przewazajacej mierze przywotywanego w rozprawie jako kontekst) kanonu
postromantycznej i wspotczesnej literatury grozy. Takie precyzyjniejsze odniesie-
nie do tworczosci romantycznych autoréw literatury niesamowitej pozwolitoby,
jak sadze, na umiejscowienie rodzimych dokonan w perspektywie poréwnawczej,
pelniejsza ocene ich warto$ci, a moze takze umozliwitoby odpowiedZ na pytanie
o przyczyne tak czestego w badaniach literackich marginalizowania lub ignorowa-
nia polskiego wktadu w owa tradycje.

Zasygnalizowane uwagi w zadnej mierze nie umniejszajg wartosci pracy Rafata
Nawrockiego, bo tez i zasadnicze cele postawione przez autora zostaty w niej w peini
zrealizowane. Jego monografia jest bez watpienia bardzo warto$ciowa i odkrywcza
préba analizy zjawiska waznego dla kultury romantycznej, wczes$niej tak dogtebnie
nie opisanego. Wieloaspektowa charakterystyka wydobytej z lamusa literatury nie-
samowitej polskich romantykéw przypomina w sposéb usystematyzowany i kom-
petentny mniej znany, uboczny, cho¢ przeciez istotny, nurt prozy romantycznej, sta-
nowi tez kolejny krok w rozwoju polskich, jeszcze bardzo stabo zaawansowanych,
badan nad rodzima fantastyka grozy's.

e-mail: jakubknap@op.pl

3 Do wspétczesnych prac poruszajgcych wcze$niej zaniedbany problem miejsca fanta-
styki grozy w literaturze polskiej naleza: M. Szargot, Opowiesci niesamowite Jozefa Bogdana
Dziekoriskiego, Katowice 2004; E. Piasecka, ,Dolina Mroku”. Groza i niesamowitos$¢ w prozie
polskiej lat 1890-1918, Opole 2006; K. Olkusz, Materializm kontra ezoteryka. Drugie pokolenie
pozytywistéw wobec ,spraw nie z tego Swiata”, Raciborz 2007; taz, Wspétczesnosé w zwiercia-
dle horroru. O najnowszej polskiej fantastyce grozy, Racibérz 2010.
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Warszawa bez granic. Sladami Mirona Biatoszewskiego

Tytutowe ,tetno pod tynkiem” jest wyczuwalne juz przy pierwszym - fizycznym
- kontakcie z przygotowang przez Pracownie Studiéw Miejskich Uniwersytetu
Warszawskiego publikacja!. Na oktadce przedstawiajgcej szary tynk wyraznie od-
znaczaja sie czerwone litery tytuty, jesli spojrze¢ pod $swiatto, okazuje sie, ze autor
oprawy zafundowat czytelnikowi i$cie Holbeinowska niespodzianke, umieszczajac
w lewym gérnym rogu - na pierwszy rzut oka niewidoczne - serce. Bez watpienia
projekt ten Swiadomie oddaje charakter catej monografii i zgromadzonych w niej
artykutéw, ktérych autorzy wstuchali sie w kolejna opowie$¢ o miescie. O miescie,
co warto wyraznie podkresli¢ na samym poczatku, bardzo konkretnym - o Warsza-
wie Mirona Biatoszewskiego.

We wstepie czytamy: ,Ksigzka ta ma [...] trzech réwnorzednych bohateréw:
Mirona Biatoszewskiego, przestrzen tworzong przez niego w literaturze i prze-
strzen przez niego zamieszkiwang”. Nie bedzie naduzyciem dodanie do tego wyli-
czeniajeszcze jednego elementu: czasu, przestrzen kreowana i zamieszkiwana przez
Mirona jest bowiem ciagle przepuszczana przez te soczewke. Tak jakby przestrzen
miasta byta palimpsestem? spod pierwszej warstwy ktérego wyglada Warszawa
z okresu przedwojennego, a zwtaszcza z czaséw okupacji i powstania warszawskie-
go. Tyle Ze nie jest to Warszawa znana z przedwojennych i wojennych kronik i foto-
grafii, lecz osobnicza Warszawa Biatoszewskiego. Trzeba by¢ bardzo czujnym, aby
wyczuc i ustyszec jej tetno, zwtaszcza gdy operatorem jest tak wrazliwy obserwator
i stuchacz jak Biatoszewski, ktérego zblizenia, fokalizajce i nastuchiwania bywaja

v, Tetno pod tynkiem”. Warszawa Mirona Biatoszewskiego, red. A. Karpowicz i in., War-
szawa 2013.

2 Na temat miasta-palimpsestu pisali m.in.: A. Bagtajewski, Miasto-palimpsest, [w:] Miej-
sce rzeczywiste — miejsce wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzeni kultury, red.
M. Kitowska-Lysiak, E. Wolicka, Lublin 1999; E. Rybicka, Pamie¢ i miasto. Palimpsest vs. pole
walki, , Teksty Drugie” 2011, nr 5; A. Czabanowska-Wrébel, Palimpsest Krakowa z przetomu
XIX i XX wieku - $lady przesztosci i znaki tego, co nowe, [w:] Krakow i Galicja wobec przemian
cywilizacyjnych 1866-1914, red. K. Fiotek, M. Stala, Krakéw 2011.
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zaskakujace. Autorzy , Tetna pod tynkiem...” dotozyli wszelkich staran, aby to tetno
ustyszec.

Agnieszka Karpowicz i Wiodzimierz Karol Pessel w artykule wstepnym Topo-
Grafie. Miasto i literatura w zwiezty sposéb scharakteryzowali przyjeta w publikacji
metodologie, odwotujac sie m.in. do zatozen geografii humanistycznej czy podkre-
$lajac znaczenie tzw. wyobraZzni socjologicznej w prowadzeniu badan. Wskazali tez
na pisarzy bez watpienia obdarzonych taka wyobraznia ,i odnoszacych ja do rzeczy-
wisto$ci miejskich”, jak Karel Capek czy Georges Perec.

Pierwsza czes¢ ksiazki - Topografie pamieci - rozpoczyna tukasz Bukowiecki
artykutem Miejsca pamieci o Mironie Biatoszewskim. Autor odwotuje sie do kategorii
»miejsc pamieci” Pierre’a Nory, za takie w przypadku Bialoszewskiego uznaje po
pierwsze jego utwory, po drugie za$ rézne obiekty w przestrzeni publicznej, wyda-
rzenia kulturalne, instytucje kultury i organizacje pozarzadowe zwigzane z poeta
lub jemu poswiecone. Omdéwiona zostata wiec historia miedzy innymi: nagrobka pi-
sarza, pomnika, Mirotawki, Dreptaka Mirona Biatoszewskiego (sprawa szczeg6lnie
ciekawa ze wzgledu na opér wiadz miejskich przeciwko niestandardowej nazwie?®),
pamiatek po Biatoszewskim zgromadzonych w Muzeum Literatury (rekopisy czy
nagrania w Pracowni Fonicznej). Pamie¢ o Mironie jest pielegnowana takze przez
Zyjacych jeszcze przyjaciot i znajomych artysty i to wtasnie za sprawa ich wspo-
mnien przyjelo sie méwienie o Mironie, nie za$ o Biatoszewskim - tak postepuje
takze mtode pokolenie badaczy, ktérzy nigdy osobiscie go nie poznali. Przyjaciele
poety dodatkowo podejmowali liczne dziatania i inicjatywy, ktérych celem byto oca-
lenie dziedzictwa pozostatego po poecie, zeby wspomnie¢ tylko festiwal ,Mironalia”
- za organizacjq jego pierwszych o$miu edycji stata Halina Gasiorowska, przyjaciét-
ka Biatoszewskiego. Fani (czytelnicy?) Biatoszewskiego przytaczaja sie takze do
fanpage’u poety na Facebooku i gromadza sie w lokalach, ktérym patronuje (np.
Kicia Kocia).

Druga (i ostatnia w tej cze$ci) praca zostata poswiecona ulicy Chtodnej. Igor
Piotrowski (Alef*. Ulica Chtodna jako pustka i ztudzenie) opisuje ciekawa historie tej
»W najwyzszym stopniu zdegradowanej, wyzutej ze znaczenia i pozbawionej starej

3 Wspomnie¢ mozna takze fiasko zabiegdw Sylwii Chutnik o mianowanie Mirona Biato-
szewskiego patronem ktorejs z warszawskich ulic. Odrzucenie, a raczej nierozwazenie wnio-
sku na zebraniu miejskiej komisji ds. nazewnictwa radna PO i cztonkini tejze komisji Alek-
sandra Sheybal-Rostek uzasadnia wzgledami formalnymi. Stworzenie niewielkiego dreptaka
Biatoszewskiego, jak twierdzi, zamkneto mozliwo$¢ nadania jego imienia jakiejkolwiek ulicy
w miescie; ,z catym szacunkiem dla Biatoszewskiego - nie jest on jedynym poeta w tym kra-
ju” - dodata radna, wywotujac swojg wypowiedzig fale krytyki. Zob. http://m.warszawa.wy-
borcza.pl/warszawa/1,106541,17496853.html?i=0 (dostep: 9 sierpnia 2015).

* 1. Piotrowski wprost nawigzuje do tytutowego opowiadania ze zbioru Jorge Luisa
Borgesa (El Aleph, 1949), podkreslajac tym samym niezwykto$¢ warszawskiego alefa: ,to, co
objawit alef z ulicy Chtodnej, to Jerozolima i Troja, peten ortodoksyjnych Zydéw Nowy Jork
i opanowany przez mariawitéw Cegtéw, Turcja i Egipt, pustynia i spienione fala morza, sfinks
i $ciana ptaczu, Kercelak z kasza pertowa, klopsem i kapustg oraz Morze Czerwone, Swiadko-
wie Jehowy, Melchizedek i Nefretete, Zydéwka Stefa i olbrzym Gargantua”.
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funkcji” ulicy, ktérej status jest niejasny, ale dla Biatoszewskiego to ,,brama do prze-
szto$ci”. Wspomnieliémy wcze$niej o niezwykle waznej dla wiekszoSci opracowan
kategorii czasu - nie inaczej dzieje sie i w tym wypadku: Piotrowski wskazuje na
trzy plany czasowe, w ktérych Mironowa Chtodna funkcjonuje (bezposrednia okoli-
ca z czasOw dziecinstwa, miejsce zamieszkania w okresie okupacji i wreszcie scene-
ria peerelowskiej codziennos$ci) i na tychze koncentruje swoj opis.

Druga czes$¢ ksigzki zatytutowano Topografie podmiejskie i otwiera ja artykut
Adeli Kobelskiej pt. W poszukiwaniu straconego miasta. Nieczarodziejska Krélewska
Géra: Konstancin. Opisujac ,,oswojenie” Konstancina przez Biatoszewskiego, Kobel-
ska odwotuje sie gtéwnie do dwoch tekstéw - Zawatu oraz Konstancina. W efek-
cie otrzymujemy opowie$¢ o tym, jak nasz bohater, poczatkowo zniechecony
nuda sanatorium i ztakniony miasta, z wolna udomawia nowg przestrzen, szuka-
jac w Konstancinie $ladow Warszawy i tworzac wtasng mape mentalng miejsca.
Co ciekawe, po powrocie do Warszawy pisarz inaczej patrzy na swoje miasto.
»,Do$wiadczenie nowej (poza)miejskiej i (poza)warszawskiej przestrzeni (nieunik-
nienie) przyczynito sie do przemiany, ktorej ulegto odczuwanie i postrzeganie
Warszawy”.

Wtodzimierz Karol Pessel (Nudno-ciekawe stacje) opisuje podroze Biatoszew-
skiego srodkami lokomocji po ,Linii Otwockiej”. Poznajemy wiec historie uwe-
wnetrznienia owej Linii przez warszawiakéw, potozone wzdtuz niej stacje i przy-
kuwajace uwage poety miejsca i dzielnice (Anin, Otwock, Wawer, Miedzeszyn i in.).
Szczegoblnie zajmujace sa ostatnie stronice artykutu Pessela poswiecone mistrzow-
skim antropologicznym obserwacjom artysty.

W czwartej czesci ,Tetna pod tynkiem...” zatytutowanej Obrzeza, pograni-
cza, okolice i marginesy zamieszczono cztery artykuty. W pierwszym z nich - ,My
mamy cudy”? Zycie w Warszawie, zycie w Europie Srodkowej — autorka Weronika
Parfianowicz-Vertun prébuje zmierzy¢ sie z pojeciem Europy Srodkowej, kto-
re wedtug niej utkwito w ,mocno juz zuzytym schemacie nostalgicznych narra-
cji”. Badaczka wskazuje drogi, ktére pozwolityby przywréci¢ jego funkcjonalnosc.
W nastepnej czesci rozwazan podaza tak wytyczong $ciezka i przyglada sie zyciu
codziennemu mieszkancéw Warszawy lat 70. - najlepszym ,przewodnikiem po tym
mie$cie w procesie zmian” jest, rzecz jasna, Miron Biatoszewski. W konsekwencji
opisuje wiec Parfianowicz-Vertun mieszkania, ktére - jak sie wydaje w catej Europie
Srodkowej - staly sie instytucjami kultury. Co istotne, w zniszczonych podczas woj-
ny (lub z innych przyczyn) miastach dochodzi do zerwania ciggto$ci, skutkiem czego
jest poczucie nierealnosci, iluzorycznosci. Kultura miasta jest wreszcie opisywana
jako kultura daru, ktéra w tym regionie nabrata szczegélnego charakteru - w jej
konteks$cie rozwinety sie takie zjawiska jak majsterkowanie, recykling, wytwdérstwo
hand-made i nieustajace krazenie przedmiotéw. Opisuje wreszcie autorka element
owej ,ucieczki do prywatnosci”, jakim byty dziatki i zwigzany z nimi styl zycia. Jej
uwadze nie umykajg takze seanse spirytystyczne i wszelkie praktyki ezoteryczne,
traktowane - jak sie okazuje — w tamtych czasach bardzo powaznie, co sktania do

”
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zastanowienia sie nad statusem $mierci w przestrzeni ,nowych” miast. Ostatni pod-
rozdziat zostat poswiecony Warszawie jako miastu, ktére utracito swa wielokultu-
rowos$¢. Biatoszewski dostrzega to, naktadajac stolice Polski na nowo poznane prze-
strzenie, jak Macedonia czy Stany Zjednoczone.

Artykut drugi tej czesci - Mirona Biatoszewskiego ,blokowanie”: przestrzenie,
obrazy, dZwieki Piotra Kubkowskiego wydaje sie szczegélnie warty uwagi z kilku
wzgledédw. Autorowi udato sie doskonale wywazy¢ proporcje pomiedzy opisami blo-
ku przy Lizbonskiej i jego okolic a tym, jak Biatoszewski nowe miejsce zamieszkania
»Sprawdza soba”. Tutaj, zdaniem piszacego te stowa, znaleZ¢ mozna jedne z najcie-
kawszych analiz w catej publikacji, zwtaszcza ze przedmiot badan jest szczegd6lnie
wdzieczny: w opowiesciach z tego okresu talent Mirona-obserwatora ujawnia sie
z wielka moca. Artysta opisuje blokowiska i ich mieszkancéw pochodzacych z réz-
nych $rodowisk i ,ustalajacych” nowe zasady na wzor tych, ktére obowiazywaty
ich we wcze$niejszych miejscach zamieszkania. Dodatkowo na jedenastym pietrze
ogromnego bloku znajduje sie korytarz - dla mieszkancéw miejsce reprezentacyjne,
dla Mirona - doskonaty punkt widokowy, dlatego tez spedza tam wiele godzin na
obserwacjach, oswajajac to miejsce i porzadkujac przestrzen widoku z wysokiego
pietra. Poznajemy poete nie tylko jako doskonatego obserwatora, ale tez stuchacza,
dla ktérego niedziela jest dniem wzmozonej aktywno$ci dZzwiekowej sasiaddw.

Katarzyna Kuzko-Zwierz (Warstwy czasu, warstwy miasta. Biatoszewskiego
latanie na Grochéw) opisuje kolejna dzielnice, ktéra zapisata sie w tworczosci
Biatoszewskiego - Groch6w. Poznajemy wiec historie zatozenia Grochowa, jego po-
czatki jako dzielnicy, nastepnie rozrost i rozwdj. Ostatnie partie artykutu poswieca
autorka praktyce ,chodzenia po miescie” i jego ,,objezdzania” i po raz kolejny uka-
Zuje, Ze poeta tak samo spaceruje po Grochowie i Inowroctawiu, jak po Bostonie
i Manhattanie - ,przeplata wspomnienia o tych miastach i kontrastuje je w swoim
doswiadczaniu przestrzeni, w podobny sposéb doswiadcza ich specyfiki [...]".

W ostatnim pomieszczonym w tej cze$ci publikacji artykule Agnieszki Kar-
powicz (Miejsce osobne. Sprawdzanie Siekierek: patrzenie, chodzenie, szukanie) przed-
miotem analizy staja sie potozone na wschodnim Mokotowie Siekierki. Tajemniczo$¢
tego miejsca tkwi w jego specyficznej bezfunkcyjnosci, jest to bowiem zielona en-
klawa na skraju miasta nowoczesnego, miejsce topograficznie nieostre. Szczegdlnie
ciekawe w rozwazaniach Karpowicz sg fragmenty po$wiecone problemowi nazew-
nictwa i zwiagzane z tym etymologiczne rozwazania Bialoszewskiego oraz historia
objawien Matki Boskiej w okresie wojennym wtas$nie w Siekierkach.

Czes$¢ kolejng, zatytutowana Miasto, rozpoczyna artykut Aleksandry Geller
Kirkut. DZzungla nie do odgadniecia. Doktadnie poznajemy wiec etymologie nazwy
kirkut, historie cmentarza i zwigzane z nig perypetie. Punktem odniesienia jest tu-
taj utwor Kirkut, wydaje sie jednak, Zze zbyt mato miejsca poswieca Geller samemu
Biatoszewskiemu i jego obserwacjom.

Z zadaniem karkotomnym mierzy sie w artykule Czas odnaleziony, czy-
li warszawska krucjata dziecieca Igor Piotrowski, zdecydowat sie bowiem swoje
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rozwazania poswieci¢ Pamietnikowi z powstania warszawskiego, o ktérym, mogtoby
sie wydawa¢, napisano juz wszystko. W efekcie zyskujemy kolejng opowie$¢ o tak
waznym w Pamietniku... czasie; o dziedzictwie, ktére przyswoit autor. Piotrowski
dostrzega, Ze Biatoszewski ocenia przestrzen powojennej Warszawy ze wzgledu na
jej wojenng przydatno$¢. Udowadnia, ze dla Mirona kilkadziesiat lat po wojnie po-
wstanie trwa nadal, stanowi bowiem staty punkt odniesienia®.

Te cze$¢ zamykaja rozwazania Eweliny Godlewskiej-Byliniak pt. Zamknieta
epoka przedmiescia, koncentrujace sie wokdt utworu przesyconego klimatem
przedwojennej Warszawy - Osmedeuszy i ich topografii. Miejscem, ktore gra tutaj
pierwsza role, staje sie przedwojenny Parysow.

W zbiorze ostatnim - Topografie osobiste - zamieszczono cztery artykuty. Jako
pierwsza swoje uwagi prezentuje Marta Czemermazowicz w artykule pt. Miron
Biatoszewski i teatry. Poznanska, Tarczyriska, plac Dgbrowskiego. Prezentowanej
historii teatru na Tarczynskiej towarzyszy opis ucigzliwych lokatoréw Biatoszew-
skiego z ul. Poznanskiej i doskwierajaca poecie bieda. Czemermazowicz siega gtebo-
ko - przedstawia poczatki teatru, szacownych gosci, ktérzy go odwiedzili, historie
rosngcej popularnos$ci. Po przeniesieniu teatru na pl. Dgbrowskiego jego popular-
nos$¢ nie byta juz tak duza. Autorka poswieca sporo miejsca na opis spektakli Teatru
Osobnego i na koniec ukazuje historie jego rozpadu z powodu nieporozumien mie-
dzy tworzacymi go osobami.

Joanna Lojas (,Ktdredy wyjs¢ ze stowa”. Praktyki miejskie Mirona Biatoszewskie-
go) na wstepie skupia sie na metaforycznej wspinaczce Biatoszewskiego na budy-
nek zniszczonego podczas wojny Prudentialu i jego spojrzeniu na powojenny obraz
Warszawy, by dalsze rozwazania poswieci¢ stosunkowi poety do czasu i obrazéw
przesztosci. To tutaj szczeg6lnie ujawniajg sie charakter Mironowego chodzenia-pi-
sania i zwigzki topografii z literatura. Jak zauwaza autorka: ,Praktyki przestrzenne
Biatoszewskiego s3 [...] jednoczesnie technikami literackimi. [...] Chodzi tu nie tylko
o naiwny odbidr literatury jako zapisu miasta, lecz takze o odkrywanie wspotza-
leznosci i splotéw: wyplatanie w literaturze miejskiej sieci, «zlepu», przenikajacej
realng, wspotczesna Biatoszewskiemu tkanke miasta”. Koicowe stronice zostaty
poswiecone warszawskiej fonosferze i opisywaniu poszczeg6lnych miejsc w twor-
czo$ci Biatoszewskiego przez pryzmat dZzwieku

Ostatnig czeé¢ zamyka artykut Izabeli Tomczyk , Zoliborz to byta zupetnie osob-
na sprawa, zupetnie osobne dzieje...” Filmikowanie a Warszawa. Zoliborz w tekstach
Biatoszewskiego, jak udowadnia Tomczyk, zwigzany jest z konkretnymi osobami -
Klewinami. Sporo miejsca poswieca sie tutaj charakterystyce Romana Klewina oraz
opisom zwiedzania przez Mirona pl. Wilsona i Bielan. Tomczyk konczy swéj artykut

5 W kontek$cie powstania, a takze tytutu recenzowanej publikacji warto wspomnie¢
o ,sercu” Muzeum Powstania Warszawskiego - olbrzymim, przechodzacym przez wszystkie
kondygnacje, umieszczonym w centralnej czesci budynku monumencie, na ktérym wyryto
kalendarium powstania. Dobiega z niego miarowe dudnienie, przypominajace bicie serca.
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rozwazaniami nt. ,filmikowania”, czyli ,zaje¢ kamerowych”, w ktérych uczestniczyt
Biatoszewski.

Na konicu tomu zamieszczono Appendix - tekst z ekspozycji ,Warszawa
Biatoszewska” autorstwa Matgorzaty Wichowskie;j.

Nie mozna nie wspomnie¢ takze o bogatym materiale ilustracyjnym ksigzki -
poza licznymi zdjeciami pojawiajacymi sie w artykutach publikacje zaopatrzono
w szesnastostronicowa wktadke z kolorowymi fotografiami, ukazujacymi najwaz-
niejsze miejsce opisywane przez autoréw poszczegdlnych rozdziatéw.

Warszawa Biatoszewskiego to punkt w czasoprzestrzeni, ktérego granic wy-
znaczy¢ nie sposéb - stad nieco przewrotny tytul niniejszej recenzji. To wielowar-
stwowa konstrukcja z naktadajacymi sie na siebie warstwami historii, staty ele-
ment $wiadomosci i wyobraZni poety. Warszawska kalke naktadat Biatoszewski
na wszystkie miejsca, w ktérych przebywat, dostrzegat zaleznos$ci i podobienistwa
i w ten spos6b oswajat to, co obce.

»Tetno pod tynkiem”... to bez watpienia publikacja warta uwagi. Po pierw-
sze ze wzgledu na dociekliwos$¢ i cierpliwo$é badaczy w tropieniu §ladéw Mirona
Biatoszewskiego, ich metodologiczng konsekwencje i wierno$¢ tekstom. Powodem
drugim jest przyjemno$¢ podrézy, w jaka nas zabieraja (tej po Warszawie
Biatoszewskiego i tej lekturowej). Wydaje sie, ze gdyby zaznaczy¢ opisywane przez
autoréw Slady Biatoszewskiego na mapie Warszawy, to mozna by podja¢ préobe
stworzenia kompletnej fabuty. Po trzecie wreszcie - podré6z ta pozwala nam lepiej
poznac Mirona Biatoszewskiego - autora, za ktérym podazac (i nadazac) jest réwnie
trudno, jak ciekawie.

e-mail: piatmarcin@gmail.com
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Epigeneza traumy

Tragedia zamojskiej wsi Sochy, spacyfikowanej w czerwcu 1943 roku przez Niem-
c6w, zostata odnotowana we wszystkich wazniejszych opracowaniach historycz-
nych!, stajac sie w nich jednym z wielu naznaczonych II wojng $wiatowa miejsc.
Pojedyncze ludzkie istnienia sumuja sie w podrecznikach i kompendiach w wielka
bezimienng liczbe, a uzyte niekiedy bezosobowe czasowniki nie wskazujg wprost
na sprawcow.

Inny wymiar, bo indywidualny i osobisty, czerwcowemu porankowi w Sochach
w ,rozstrzygajacym roku” wojny nadata Anna Janko w Matej zagtadzie, piszac
o splocie rzeczywistych przezy¢ swojej matki Teresy Ferenc, uznanej sopockiej
poetki, a takze wtasnych, wtérnych wobec tych rzeczywistych, ale jakze autentycz-
nych, §wiadczacych o ,wspétdzwiganiu” dramatycznej przesztosci. Proza ta wpisuje
sie w aktualne mikrospoteczne tendencje w historiografii. Mogtaby tez by¢ uznana
za realizacje idei jednostkowego doswiadczenia jako decydujacego w narracji hi-
storycznej, ktorej zwolennikiem jest Frank Ankersmit, podobnie jak Hayden White
zwracajacy uwage na nieunikniong metahistoryczno$¢ opowiesci o przesztosci.
Owa metahistorycznos¢ zostaje wzmocniona przez relacje drugiego pokolenia, dzie-
dziczacego traume rodzicoéw, wychowywanego przez nich w jej trwaniu czy powro-
tach, w cieniu wojennych wydarzen. ,Traume sie dziedziczy jakim$ epigenetycznym
trybem”? (s. 194), powiada Janko, przypominajac wtasng - jesli przyja¢ autobio-
graficzng perspektywe narracji - ,wojenng psychoze” (s. 174) z lat mtodzienczych,

! Nie pomija jej takze Jacek Chrobaczynski w monografii Dramatyczny rok 1943. Posta-
wy i zachowania spoteczenstwa polskiego w rozstrzygajqgcym roku Il wojny Swiatowej, Rzeszow
- Krakow 2012. Wzmianki o tragedii w Sochach, a takze o odwecie, jaki wzieli za nig polscy
partyzanci, palac wie$ Siedliska zamieszkang wtedy przez osadnikéw niemieckich, zawiera
dziennik szczebrzeszynskiego lekarza i kronikarza Zamojszczyzny, Z. Klukowski, Zamojszczy-
zna, t. I: 1918-1943, oprac. A. Knyt, wyd. 2 popr., Warszawa 2008, s. 344-345.

2 Cytaty z utworu Anny Janko (Mata zagtada, Krakéow 2015, ss. 264) oznaczam bezpo-
$rednio w teks$cie gtéwnym w nawiasach, z podaniem numeru strony.
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obawy przed osobistym do$wiadczeniem wojny. Ta szczegélna ,ekspresja genu”
(s. 194) ujawniata sie w wielu sytuacjach, podrézach, odbiorze filméw i ksigzek,
snach. Przede wszystkim jednak decydujaca okazuje sie konfiguracja rodziny
i jej sposoby radzenia lub nieradzenia sobie z przezyciami jej cztonkéw, z trauma
Zagtady w pierwszym i drugim pokoleniu. Podobna strategie odczytania, wta$nie
poprzez traumatyczne do$wiadczenie rodzica i zwigzek z nim, mozna zastosowacé
wobec prozy Mikotaja Grynberga, Ewy Kuryluk czy Magdaleny Tulli.

Opowies¢ Janko powstata po wielu latach nie tylko od wydarzen z 1943 roku,
ale po latach ich ,uobecniania” w codziennosci jej rodziny. Dystans czasowy, ale za-
pewne i psychiczny, pozwala teraz autorce na $wiadoma prébe obiektywnego budo-
wania psychohistorii w odniesieniu do dzieci ofiar nazizmu, dzieci nazistow (w tym
przesiedleficow z niemieckiej Besarabii, jak urodzony na polskich ziemiach prezy-
dent Niemiec Horst Kohler, a takze pozbawionych majatku po Il wojnie Swiatowej,
jak wtasciciele wroctawskiego domu, w ktérym p6Zniej mieszkata Anna Janko z wta-
sna rodzing).

Narracja Matej zagtady opiera sie na zatozeniu uczynionym przez narratorke
i wypowiedzianym do matki: ,Historia twojego dziecinstwa stata sie rdzeniem mo-
jego” (s. 10). Owo wypowiadanie do matki czy méwienie w jej obecnosci stanowi
zreszta wyrazista ceche narracji, zbliza ja do monologu wypowiedzianego, utrzy-
muje jej apelatywno$c¢: opowies¢ apeluje do pamieci obu kobiet, potem takze do od-
biorcy, jakim jest czytelnik, de facto staje sie wiec apelem o pamieé zbiorowa.

Wyobraznia, jako zastepcza sita pamieci, wypelnia miejsca po niezrekonstru-
owanym. Narratorka Matej zagtady korzysta z potaczonych sit obu prac umystuy, ta-
czac je rowniez z genetyka biografii: ,Wyobrazam sobie albo pamietam. Strach jest
rodzajem pamieci, moge wiec tak powiedzieé. Strach dziedziczny, przekazywany
w zZyciu prenatalnym, wyssany z mlekiem matki, strach, ktéry ma uchroni¢ mtode
przed niebezpieczenstwem” (s. 9). W toku narracji wyobraznia musi zosta¢ uznana
za pamiec czy tez ta druga anektuje pierwsza: ,Pamietam tamten dzien, bo twoje
koszmarne sny dostawaty sie do mojego krwiobiegu przez pepowine [...] Ty prze-
ciez stale $nita$ to wszystko, bo w Zaden inny sposéb nie umiatas sie pozby¢ owego
potwornego nadmiaru wrazen - obrazéw krwi, topotu ognia i ludzkiego krzyku -
ktérych sie napitas oczami i uszami, gdy miata$ dziewie¢ lat i wzieta$ udziat w apo-
kalipsie” (s. 10). Za dominacja antecedencji jako zapamietanych zdarzen przemawia
(p)akt dziedziczenia, atakze deklarowana i poswiadczona fabularnie wielo-
Zrédtowos¢ narracji (m.in. dzieciece wspomnienia narratorki z wizyty w opuszczo-
nym domu pradziadkéw, u ktérych - jako rodzicéw matki - przebywata kilkuletnia
Teresa z rodzenstwem po $mierci wiasnych rodzicéw, na ktéra patrzyta w Sochach;
pOZniejsza wizyta narratorki w muzeum w Majdanku, a takze na cmentarzu
w Sochach). W narracji nie tylko naktadaja sie okresy doswiadczen, ale w symul-
tanicznym moéwieniu domatkiido siebie, w jej imieniu i w imieniu wtasnym
- znika granica pokolen i tozsamosci (,[...] tamta dziewiecioletnia Renia, ktéra wciaz
Zyje w tobie, jest nasza wspdlng sierotg”, s. 99). W toku opowiesci pamie¢ mtodszej
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z kobiet podlega szczegélnej amplifikacji, nie rezygnuje ona jednak z potrzeby ak-
tywizacji matki w obliczu jej niepamieci zwigzanej z wiekiem: ,Dzi$§ pamietam wie-
cej od ciebie, a jeszcze troche doczytatam, ludzi popytatam. Musimy razem usig$é
i odpomnieg, ile sie da. To przeciez nasza wspoélna historia. Czasem mi sie wydaje,
Ze juz bardziej moja niz twoja...” (s. 21). Cérka po latach wyraza zgode na wspét-
uczestnictwo w dramatycznych do$§wiadczeniach matki, ktérej dawniej odmawiata,
mimo wszystko ulegajac wtedy jednak pokoleniowej przemocy traumy. Jest gotowa
takze catkowicie je przejaé, zapamieta¢, utrwali¢, zapisa¢. Przed zapisem i w jego
trakcie wspdlne odpamietywanie odbywa sie etapami, oznacza tez moze koniecz-
nos$¢ terapeutycznego ,wyrozmawiania, przerozmawiania na wylot” (s. 86). Tylko
w zapisanej narracji i tylko w zapisie cérki mozliwa staje sie chronologia, a opo-
wie$¢ staje sie cato$cia. W nieutrwalanych rozmowach, a nawet wierszach matki,
jawi sie fragmentarycznie. Bez wspo6tuczestnictwa corki w przesztosci matki oraz
pisanej (imitujgcej niekiedy ustng) narracji mtodszej, idacej w sukurs starczej am-
nezji i przeciwdziatajacej rozmaitym pourazowym procesom psychicznego hamo-
wania - opowie$¢ nie bytaby mozliwa. Narratorka zwraca sie do starszej bohaterki,
usprawiedliwiajac jej niepamie¢ i ttumaczac wewnetrzne trwanie wielozmystowej
synestezji przesztosci: ,Mamo, nie ma mowy, Zeby$ wszystko doktadnie pamietata,
bo trauma dezintegruje pamie¢. Niczego linearnie nie powiazesz, choébys$ chciata.
We wspétczesnej psychologii uwaza sie, Ze wydarzenia traumatyczne nie wytwa-
rzaja wspomnien, ale aktualia” (s. 85). Wspomniana etapowo$¢ odtwarzanej i zara-
zem wytwarzanej jednostkowej historii przejawia sie takze w tymczasowym domy-
kaniu zdarzen, ich chwilowym zawieszaniu w metanarracji: ,Takq opowies¢ o tobie
utozytam, mamo, taki poczatek bajki, ktéra niedtugo potem zmienita sie w okrutna
historie Europy” (s. 39).

Monologi cérki uskutecznione w obecnos$ci matki zawieraja odwotania do
miejsc, 0séb, sytuacji, przeksztatcajg sie niekiedy w krétka wymiane zdan obu ko-
biet. Wzajemnie koryguja one wypowiedzi. Cérka bada ,prawdomédwnos$¢” matki,
przypominajac jej niegdysiejszy wywiad udzielony Hannie Krall czy konfrontujac
jej stowa z relacjami mtodszego rodzenistwa. Matka niekiedy zaprzecza, domaga sie
przerwania opowiesci czy wyjasnien zwigzanych z uzyta w narracji nazwa opraw-
cow, jej zapisem. Mlodsza uczestniczy w nieustannej ,pracy cierpienia” starszej
(s. 59), uswiadamiajac jej: ,[...] miedzy ocaleniem a $miercig sa rézne stany po-
$rednie. Zyjesz w jednym z nich” (s. 60). Ambiwalentne wydaje sie zatozenie celu
opowiesci: by pamieta¢ i zapomnieé, przechowac i pozby¢ sie. Te dwubiegunowos¢
nieco tagodzi przejecie biografii matki przez corke, ktéra pamieta, by tamta mogta
zapomnie¢, przechowa (takze w piSmie), by tamta mogta sie pozby¢ ciezaru traumy.
Rekursywno$¢ przekazu - jako ponawianej prze lata opowie$ci powtarzanej gto-
sem, ciatem (depresje matki), poezja i proza (,Ja juz to wszystko raz wiedziatam,
najpierw z twoich opowiesci..., s. 94) dawniej nie przynosita ulgi, a dzi$ nie utatwia
narracyjnego scalenia. Na powtdrzeniach ufundowany jest rowniez w Matej za-
gtadzie rytm zblizen i oddalen jako fingowanych doswiadczen wzrokowych, w ten
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sposéb - poprzez zmienno$¢ fokalizacji - pokazana jest ,z bliska” wyjatkowosé
domu krytego dranica, a nie stojacego pod strzecha jak inne, z mieszczacym sie
w nim sklepikiem dziadka Wtadystawa Ferenca, natomiast ,z daleka” powojenna
Europa jako trudna uktadanka z puzzli (,Kazdy kraj ma swoje osobne mity. Dlatego
historia Europy jest jak puzzle, ktére do siebie nie pasuja. Bo sie te dobra i zta w mie-
dzynarodowym dyskursie uzgodni¢ nie mogg”, s. 53).

W opisie zdarzen Janko positkuje sie ironig, ostabiajaca traume, ustanawiajg-
ca dystans wobec niej. Narratorka wielokrotnie ttumaczy starszej bohaterce isto-
te szczesliwego losu, jaki przypadt jej w udziale, wedtug zasady: inni mieli gorzej.
Jeszcze inne ostrze ironii kieruje w strone nazistéow (,,[...] akcja w Sochach byta ulgo-
wa, bo chwilowo nie byto planu wysiedlania, tylko sama eksterminacja. Takie tam
miedzyzabijanie”, s. 150). Pozornie sarkastycznie wyja$nia dyskomfort posiadania
dziecka w czasie wojny. Ironia, jako element dyskursu a rebours, pozwala tatwiej
znie$¢ ogrom nieszczes¢, a jako zabieg retoryczny staje sie wyrazistym oskarzeniem
o ludobojstwo, dzieciobdjstwo: ,,U was w Sochach nie dali wam czasu w ogble, bo do
niczego nie byt wam potrzebny. Nie byto co do was zadnego planu poza zabijaniem.
Nikt nie brat z waszych ragk dokumentéw, tym razem donikad nie wysiedlano, a do
$mierci tozsamo$¢ nie jest potrzebna” (s. 28).

Janko stara sie budowa¢ transhistoryczne pomosty oddajac sprawiedliwo$¢
nienazistom (,Dobry Niemiec. Wydaje mi sie niezwykle wazne, zeby tych dobrych
teraz wytapac i piérem przyszpili¢ do kartki. Byli rzadko$cia, jak biali Murzyni, albi-
nosi nazizmu”, s. 48) czy odnoszac sie do niefortunnych wypowiedzi zagranicznych
politykéw, jak w rozdziale W Niepolsce: ,,Auschwitz to nie jest Polska. To kawatek
niemieckiej skéry przetransplantowany, przyszyty do polskiego ciata, do polskiego
miasta” (s. 105).

Ponadto wielotorowos$¢ przekazu warunkowana jest intersemiotyczno$cia nar-
racji: odniesieniami do literatury, filméw, przedmiotowa bibliografig zamieszczona
na koncu ksigzki, spisem doméw i ich mieszkaricow w dawnych Sochach, fotogra-
fiami towarzyszacymi stowu i ,cudzym stowem” autentycznych postaci, do ktérych
nalezy Wtadystaw Sitkowski® czy Bronistawa Szawara, ludowa poetka i mieszkanka
Soch.

Pisarka zdaje sobie sprawe z medialnych ograniczen w przekazie emocji i sta-
néw psychicznych, literackich, filmowych : ,[...] Zadna kamera nie sfilmuje strachu
tak, jak sie go czuje. Pokazuja tylko na przyktad, jak nad dzieckiem staje czarna po-
sta¢ ze wzniesionym ramieniem. Nie pokazujq wybuchu trwogi, ktéry zmiata z oczu
wszelki widok, i jak ta trwoga zamienia to dziecko w kamien” (s. 65-66). Takie ska-
mienienie, ,zaniewidzenie” (s. 176), zanieméwienie na wiele miesiecy, w ktérych

3 Wiadystaw Sitkowski jest historiografem Zamojszczyzny. Publikacja, ktérg przygoto-
wat (Sochy dawniej i dzis, zebrat, opracowat i wstepem opatrzyt W. Sitkowski, Towarzystwo
Mito$nikéw Zwierzynca, Zwierzyniec 1999), zawiera wiersz Teresy Ferenc, Matka ptongca
(tamze, s. 18), legende o powstaniu wsi autorstwa Bronistawy Szawary (tamze, s. 28-29)
oraz list tejze ludowej poetki do Stowarzyszenia Ofiar Il Rzeszy w Bielsku-Biatej, doktadnie
relacjonujacy przebieg zdarzen 1 czerwca 1943 roku w Sochach (tamze, s. 53-55).
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jedynym jezykiem dziewczynki byty tzy, zdarzyto sie Teresie Ferenc. Anna Janko
przekonuje o desktrukcyjnym wplywie okrucienstwa wojny na psychofizyczne
zdrowie dziecka postawionego w sytuacji granicznej (,,[...] dziecko ma blizej do kra-
wedzi otchtani i boi sie zawsze ostatecznie”, s. 80, podkr. pisarki); ,[...] dziecko
nie powinno by¢ dopuszczane do Zzadnych granic - jesli ma sie normalnie rozwinaé
w zdrowego cztowieka bez obcigzen”, s. 175-176).

»,Mata zagtada” osiggneta horrendalne rozmiary wtasnie dlatego, ze dotyczyta
dzieci, ktére pozbawita rodzin i domdéw, zniszczyta psychofizyczny dobrostan, za-
ktécita funkcjonowanie nastepnych pokolen (paradoksalnie tragedia wydarzyta sie
1 czerwca, wspétczesnie w tym dniu obchodzimy Dzieni Dziecka). Oksymoroniczny
tytut jeszcze nie ujawnia skali spustoszen w ciele i duszy dziecka, jakim niekie-
dy pod wptywem traumy z dziecinstwa pozostaje sie na zawsze - czyni to dopie-
ro narracja otwierajaca przed czytelnikiem perspektywe zycia matej Tereni, dzi$
osiemdziesiecioletniej poetki. W narracji Janko ponownie ,mata mama”, z siwym
warkoczykiem, wymagajaca zrozumienia, ochrony i troski zdaje sie zapomina¢
o makroskali wszelkich zniszczen i strat, jakby pozbywata sie balastu pamieci
traumy. Podobnie jak w obliczu niebezpieczenstwa i zagrozenia zycia pojawia sie
przymus czasu, pragnienie, by zdazy¢ z wykonaniem okreslonych czynnosci zabez-
pieczajacych najblizszych, przekazujacych wiadomos¢ czy jakie$§ dobra materialne
(Wtadystaw Ferenc, ojciec poetki, ,zdazyt do ztej daty” /s. 38/ zbudowa¢ dom, za-
tozy¢ w nim sklep, mie¢ dzieci), tak i opowie$¢ podjeta u kresu pamieci i zycia ma
swoj czasowy limit: ,,Chciatabym zdazy¢ wszystko zrozumie¢. Dowiedzie¢ sie, kim
jeste$, dziewczynko, ktora stracita§ matke, ojca, dom, catg wie$, stonce i ksiezyc,
i wszystkie bajki” (s. 214). Préba zrozumienia wiedzie tutaj od sfery codziennej ku
porzadkowi symbolicznemu.

Opowie$¢ Anny Janko jest werbalnym gestem ekspozycji traumy (a moze jej
niwelacji przez ekspozycje), dzielenia sie trauma, uczynionym w przeswiadczeniu:
»Wszystko, co nami wstrzasa, musi by¢ pojedyncze i mie¢ swoje imie” (s. 62) dla
potomkéw zamordowanych soszan, ale takze dla innych pytajacych o mechanizmy
zta i granice cztowieczenstwa.

e-mail: tatar.katarzyna@gmail.com
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Miejsca, nie-miejsca, inne przestrzenie.
Szkic do projektu topocentryczne;j historii kultury

Monografia Nie-miejsca. Teorie spacjalne we wspdtczesnych praktykach interpreta-
cyjnych (Gdansk 2014)' stanowi wybor referatdw ogdélnopolskiej konferencji na-
ukowej studentéw i doktorantéw, reprezentujacych zréznicowane geograficznie
osrodki naukowe oraz rozmaite dyscypliny i nurty badawcze. Laczy je, co oczywi-
ste, przekonanie o istotno$ci parametru przestrzennego w do$wiadczeniu i artyku-
lacji (artystycznej, zdyskursywizowanej) ré6znorodnych ,obszaréw” nowoczesnosci
i p6éZnej nowoczesnosci. Juz w pierwszym z prezentowanych tekstow ujawnia sie
- zasadniczo wspétdzielone przez kolejnych autoréw - przekonanie, ze ,kategoria
przestrzeni konceptualizuje wiele problemoéw wspoétczesnosci” (s. 15). Dla licznych
wyréznionych w niniejszym tomie obiektéw, jak np. pamie¢, ruch, miasto, peryferie,
stanowi ona warunek sine qua non, tak ze zyskuja wrecz miano retorycznych figur
spacjalnych (ktére jako ,dobre” metafory nie daja swych senséw wyczerpa¢ inny-
mi stowami). Dzielg? - preferowane przez autoréw przedmioty badawcze (sztuka
stowa, sztuki plastyczne i architektura, ideologie, rytuaty, praktyki i urzadzenia
spoteczne, teorie naukowe), jak tez metody badan (juz to bardziej spekulatywne,
juz to empiryczne) i podejmowane teoretyczne inspiracje, wsrdod ktoérych poczesne
miejsce zajmuja tytutowa koncepcja non-lieux Marca Augé oraz heterotopia, zasady
ktoérej odstonit Michel Foucault, pospotu problematyzujace kategorie czasoprze-
strzeni i ,silnie oddziatujace na wspoétczesny dyskurs spacjologiczny”, co konstatuje
we wprowadzeniu redaktorka tomu Katarzyna Szalewska.

! Nie-miejsca. Teorie spacjalne we wspétczesnych praktykach interpretacyjnych, red.
K. Szalewska przy wspdtpracy z Kotem Teoretykow Literatury UG: A. Burzynska, K. Lepianka,
K. Najgeburska, M. Pilas i C. Stowik, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014,
ss. 256.

2 Zebrane w monografii teksty réznicuje takze sprawno$¢ warsztatowa autoréw,
w wiekszo$ci wysoka badz zadowalajaca, jednak w kilku przypadkach mozna méwi¢ o niedo-
statkach np. stylu wypowiedzi naukowej, potocyzmach (s. 67-73) lub tez ,btedzie alegacji”,
kiedy tekst wtasciwie wylacznie streszcza zastane koncepcje (s. 173-182). Ponadto w catej
ksigzce raza liczne drobne btedy, tzw. literéwki.



[186] Magdalena Roszczynialska

W tym punkcie trzeba zauwazy¢, ze spluralizowanie perspektyw badawczych,
a czesto takze przekraczanie granic naukowych dyscyplin i paradygmatéw przez
autoréw zgromadzonych w recenzowanym tomie tekstow jest zaleta przyjetej kon-
cepcji tomu. Pozwala czytelnikowi uchwycié¢ operatywnosé¢, no$nosc¢ ,jezyka prze-
strzennego”, zdolnego adekwatnie nazwa¢ badZ hermeneutycznie oswoi¢ rozmaite
zjawiska, dotyczace przeciez nierzadko odmiennych sektoréw ludzkiej egzystencji
i zazwyczaj rozpatrywane przez odrebne, wyspecjalizowane domeny nauki (jak li-
teraturoznawstwo, kulturoznawstwo, antropologia, socjologia, politologia, psycho-
logia, historia sztuki, lingwistyka itd.). Przeglad notek o autorach uwidacznia owo
zréznicowanie warsztatéw mtodych naukowcéw (zdradzajac jednoczeénie talent,
pracowito$¢ i osiggniecia studentéw, niekiedy dopiero studiéw licencjackich!).
Ponadto reorientacja prowokowana ,zwrotem spacjalnym” pozwala w przypadku
radykalnie nowych lub niezrozumiatych zjawisk (unheimlich) utworzy¢ dla nich
nowa przestrzen dyskursywna, a wiec postepowanie w duchu transdyscyplinarnym
(takiej ,obrobki” wymagaty m.in. przestrzen tranzytywna, miejsce ,odmiejscowio-
ne”, mnemotopos itd.).

Nasuwa sie na my$l jedna z przestrzennych metafor, mianowicie atopia w uje-
ciu H.-G. Gadamera, przypominajacego Zrédtowy sens greckiego stowa atopon.
Oznaczato ono zdumienie (wobec czego$, na co nie ma miejsca w naszych utartych
schematach poznawczych) ,dajace poczatek filozofii”?, a wiec owa gotowosc¢ do po-
szerzenia horyzontéw wiedzy i rozumienia wobec Innego, gotowos¢, ktéra niewat-
pliwie dysponujg autorzy zebranych w ksigzce tekstow.

Zaprezentowana w monografii mnogos¢ stanowisk, teorii spacjalnych i ich
aplikacji pozwala na przesledzenie pewnej dynamiki, transformacji, rozwinie¢, po-
winowactw, herezji i innych ,trajektorii przemieszczen” w obrebie interesujacej
nas problematyki. Zdajac sobie sprawe, ze doborem tekstéw do monografii stero-
wat profil konferencji, zatem najczesciej ciekawity autoréw tytutowe nie-miejsca
(ktéorym poswiecona jest najobszerniejsza cze$¢ ksigzki zatytutowana wtasnie Nie-
miejsca, heterotopie, peryferie), mozna jednak zaobserwowac¢ dyskretne wygasza-
nie (moze wyczerpanie?) tematyki miejskiej z jej figurami flaneura, palimpsestu
(rozdziat Przestrzenie miasta) przy réwnoczesnym wprowadzeniu problematyki
przestrzeni i miejsc pamieci, de facto wiec chronotoposéw (rozdziat Przestrzenie
pamieci), reorientacje w kierunku mys$lenia integrujacego punkt widzenia ,spacjo-
loga” ze spojrzeniem historyka, jak ma to miejsce w inspirujacej ten nurt praktyce
interpretacyjnej Karla Schlégla. Tak zreszta chciataby nie-miejsca rozumie¢ redak-
torka tomu - jako ,przej$cia dokonujace sie w dwudziestowiecznych i najnowszych
ujeciach przestrzeni” (s. 7). Teorie literatury i kultury od dawna inspirowaty sie
konceptualizacjami przestrzennymi (z dotagd niewymienionych - np. struktura, kitg-
cze), od potowy ubiegtego wieku - jak przypuszczat M. Foucault - zyjemy w epoce

3 H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, przet. B. Sierocka, Warszawa 2003, s. 7.

* E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakow 2014, s. 33.
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przestrzeni, namnazajacej i specjalizujacej tego rodzaju koncepty (wiec juz nie tylko
utopia i dystopia ale i atopia, nie tylko topografia, ale topotropografia, nie tyle topi-
ka, ile geopoetyka i geokrytyka itd.).

Zaréwno konferencja naukowa jak i péZniejsza monografia sa przedsiewziecia-
mi zainicjowanymi przez dziatajace w Uniwersytecie Gdanskim Koto Teoretykow
Literatury (jego cztonkinie wspotpracowaty m.in. przy redakcji ksigzki) oraz
Pracownie Badan nad Przestrzeniami Nowoczesno$ci, kierowang przez Katarzyna
Szalewska. Spo6jrzmy na problematyke podejmowang w ramach aktywnos$ci
Pracowni: place i urban studies, hermeneutyka kartograficzna, nowy regionalizm,
studia postkolonialne, narracje matych ojczyzn, literatura i turyzm, inne oraz nowe
przestrzenie, miejsce a pamie¢ i historia, gatunki spacjalne, przestrzenne figury
nowoczesnosci (pasazom tekstowym K. Szalewska poswiecita swojg wczes$niejsza
ksigzke) i inne tekstualne reprezentacje przestrzeni - to tylko niektére z deklaro-
wanych obszaréw zainteresowan, sktadajacych sie na kompletny projekt topocen-
trycznej historii kultury. Prezentowana monografia w ten geohistoryczny projekt
doskonale sie wpisuje.

Jak juz wspomniano, autorki i autorzy siegaja po réznorodne inspiracje, od juz
wspomnianych klasycznych uje¢ Augé i Foucault (tu m.in. teksty poswiecone prze-
strzeni abjektalnej, jak lumpeks, i sakralnej, jakg wspétczesnie moze by¢ poddawa-
ne rytuatlom wellness ciato), przez (pomystowo wykorzystang w projekcie badan
nad reportazem) Waldenfelsowska ksenotopografie, rozpoznania z kregu literatu-
roznawczej poetyki deskryptywnej (studia nad tekstowymi reprezentacjami miejsc
Jinnych”, jak szpital psychiatryczny, tranzytywna przestrzen kolei, dworcéw, ga-
lerii, lotnisk, peryferii, np. w prozie S. Grabinskiego, A. Stasiuka, A. Wiedemanna,
Ch. Bukowskiego, lub przestrzen alternatywna, np. w tworczosci T. Rézyckiego,
L. Tyrmanda - tu wyré6znia sie $wietnie udokumentowane studium o mechani-
zmach przeksztatcenia literackiego obrazu Warszawy!), poetyki gatunkéw spacjal-
nych (o przestrzeni w kryminatach A. Christie), somatopoetyki (o do$wiadczaniu
miejskiej przestrzeni), poetyk pamieci (o berliriskim dzieciristwie W. Benjamina,
Stambule O. Pamuka, Lublinie W. Panasa), po koncepcje psychoanalityczne (m.in.
badanie metaforyki dyskursu psychoanalizy, jak tez niezwykle stymulujace studium
»~widmontologiczne”, ukazujace polska prowincje jako krajobraz nawiedzony du-
chami nieprzepracowanej przesztosci®). Obok tego tom zawiera teksty skupione juz
nie na analizie tematycznej lub tekstualnej, ale raczej performatywnych aspektach
przestrzeni i miejsca (kiedy mowa o ksztattowaniu przestrzeni miasta — za pomoca
presji ideologii, onomastyki, estetyki, np. zwigzanych z danym miejscem dziet sztu-
ki, jak malarstwo Goyi, badZ form architektonicznych i monumentalnych, jak ber-
linskie pomniki Zagtady), arcyciekawy przyktad przewarto$ciowania oceny technik
deskrypcji krajobrazu (A. Stiftera) ze wzgledu na przyjecie przez krytyke odmiennej,
post-humanistycznej perspektywy oraz tekst omawiajacy odrebng, ,samoswojg”

5 K. Szalewska podsuwa ciekawg interpretacje tego zjawiska (nawiedzenia krajobrazu):
bytoby ono przyczyna polskiej , kariery” zwrotu przestrzennego.
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koncepcje nie-miejsca wypracowang przez artystéw z kregu Land Artu - te dwie
ostatnie propozycje dowodza potrzeby ponawiania lektury i poszerzania horyzontu
interpretacyjnego poza stereotypowe (a po czesci juz wyeksploatowane i nudne)
ujecia.

Miejsce i przestrzen, profilujace tematyke recenzowanego tomu, naleza do
pojec¢ dobrze zadomowionych w rozmaitych jezykach naukowych (nie tylko z za-
kresu nauk humanistycznych i spotecznych - wezmy topografie czy topologie).
Jednoczes$nie jednak - ze wzgledu na fakt, ze zdolno$¢ orientacji przestrzennej jest
po prostu cechg organizméw zywych, przyrodniczym powszechnikiem - koncepty
te nie posiadaja jednoznacznego dookreslenia. Na szcze$cie! Dzieki temu suma prze-
my$len mtodych autoréw nie tworzy syntezy, ale raczej ,wybuchowy” konglomerat
tropdw interpretacyjnych. Tym bardziej, Ze zebrane w monografii teksty w wiek-
szo$ci stanowig raczej teksty-zalgzki, skondensowane pomysty badan, no i w konicu
- dobre prognostyki na przysztos$¢ (naukowa).

e-mail: m@roszczynialska.pl
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Granice dziecinstwa. Konferencja Literacko-kulturowe
infantylizacje (Krakéw, 25-26 czerwca 2015)

Dziecko, dzieciecos¢, dziecinstwo widziane z perspektywy dorostego stanowi ce-
lowa strategie tworcza rozpoznawalna w obszarze literacko-kulturowym pod na-
zwg infantylizacji. Konferencja, ktéra odbyta sie w dniach 25-26 czerwca 2015 r.
w Krakowie w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komi-
sji Edukacji Narodowej, stworzyta szeroka platforme naukowej analizy, obserwacji,
interpretacji tego zjawiska, ale przede wszystkim stanowita znakomita okazje do
wymiany doswiadczen, dialogu, dyskusji pomiedzy literaturoznawcami, jezyko-
znawcami, kulturoznawcami reprezentujacymi rézne instytucje naukowe, rézne
pokolenia, a nawet rézne narodowosci. Profesjonalizm i zaangazowanie prelegen-
tow sprawily, ze dzieciecy motyw stat sie okazjg do formutowania bardzo dojrza-
tych wnioskéw, co wazne - o duzym znaczeniu praktycznym, bo owocujacych takze
w sferze dydaktyki i metodyki. Ten ciekawy projekt zainicjowany i zorganizowany
przez Pracownie Literatury dla Dzieci i Mlodziezy, ktdra kieruje dr hab. Katarzyna
Wadolny-Tatar, pomdégt zintegrowac badaczy zajmujacych sie twoérczoscia dla ma-
tych i mtodych odbiorcow.

Przedstawione ponizej - z koniecznosci bardzo skrétowe - sprawozdanie nie
oddaje bogactwa zaprezentowanych referatéw, nie respektuje tez $cistej chrono-
logii wystapien, bo jest proba ich tematycznego pogrupowania, zasygnalizowania
obszardw analiz i interpretacji, orientujacego w problematyce utworéw i sposobach
ich czytania.

Uczestnikow konferencji powitali dziekan Wydziatu Filologicznego prof. dr
hab. Bogustaw Skowronek oraz dyrektor Instytutu Filologii Polskiej prof. dr. hab.
Piotr Borek. Obrady otworzyt prof. dr hab. Ryszard Waksmund z Uniwersytetu
Wroctawskiego, zwracajac sie do zgromadzonych wyznaczyt perspektywe ogladu
poruszanej problematyki: ,Nie bedziemy owocnymi badaczami literatury dziecie-
cej, jesli nie staniemy sie jako dzieci”.

Alicja Baluch (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) w referacie otwiera-
jacym obrady skupita sie na ukazaniu toposu wnuka i starca zar6wno w basniach
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Andersena czy braci Grimm, nalezacych do kanonu literatury dzieciecej na Swie-
cie, m.in. w Dziewczynce z zapatkami czy Czerwonym Kapturku, jak i w tekstach naj-
nowszych: Czy umiesz gwizdac Joanno? Ulfa Starka oraz Lecie Garmanna Stian Hole.
Relacja aczaca przedstawicieli najmtodszego i najstarszego pokolenia okres$lona
zostala jako szczegélnie silna, to wtasnie miedzy babcia/dziadkiem a wnukiem/
wnuczka, mimo réznicy wieku oraz odrebnych doswiadczen, mozliwe sa najszczer-
sze rozmowy o zyciu i $mierci. Powstajaca miedzy nimi ni¢ porozumienia pozwala
na uczuciowa adopcje dziadka przez dziecko (Czy umiesz gwizdac Joanno?), a takze
akceptacje odejscia (Lato Garmanna).

Kolejna referentka, Jolanta Lugowska (Uniwersytet Wroctawski), zauwazyta,
ze okreslenia takie jak ,dziecinno$¢” czy ,infantylno$¢” maja zazwyczaj nacechowa-
nie pejoratywne. Dowiodta jednak, ze Astrid Lindgren - czotowa pisarka utworéw
dla najmtodszych - to wtasnie w ,byciu dziecinng” widziata swojg site. Che¢ mysle-
nia jak dziecko i usytuowanie sie obok niego pozwalaly jej na bezbtedne trafianie
w gusta czytelnicze. Wskazata figury ,dojrzatych dzieci” i , dziecinnych dorostych”
w tekstach szwedzkiej pisarki, skupiajac sie w szczegdlnosci na mniej popularnej
powiesci wakacyjnej My na wyspie Saltkrakan. Widoczna réznica miedzy infantyl-
nym, emocjonalnie rozchwianym i nieporadnym ojcem a stojaca na strazy zycia ro-
dzinnego co6rka sktania do zadawania pytan o granice dziecinstwa.

Bozena Olszewska (Uniwersytet Opolski) ukazata figury dziecka w cyklu po-
wie$ci autobiograficznych José Mauro de Vasconcelosa Moje drzewko pomarariczo-
we, Rozpalmy storice i Na rozstajach. Pisanie o wtasnym dziecinstwie z perspektywy
dorostosci jawi sie jako préba zrozumienia samego siebie oraz okres$lenia, gdzie
znajduje sie granica miedzy dziecinnoscia a dojrzatoscia. Infantylizacja, ujawniajaca
sie gtéwnie poprzez konstrukcje dziecinnego bohatera, pozwala miedzy innymi na
rozpatrywanie ukazywanych czyndéw lepiej niz §wiadczytyby o nich fakty, gdyz, jak
wskazuje autorka referatu, infantylnos¢ oznacza tutaj czystosc¢.

Infantylizacja jako strategia estetyczno-dydaktyczna zainteresowata Zofie
Budrewicz (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), ktéra na przyktadzie analizy
lektur miedzywojennych pokazata, w jaki sposéb wykorzystywano te figure w stuz-
bie dydaktyki i ideologii. Zatozenie, w mys$l ktérego dziecku nalezy pokazywaé §wiat
uproszczony, sprawito, ze teksty wykraczajace poza ptytka sielskos$¢ zostawaty od-
rzucane przez redaktoréw szkolnych podrecznikéw. Akcentowana na pierwszym
miejscu potrzeba wychowawcza zubozata artystyczna jakos¢, stad nawet wybitni
pisarze okresu miedzywojennego wtozeni w ,ciasny gorset dydaktycznych zobo-
wigzan” nie byli dobrymi twércami szkolnych czytanek.

Nasycone elementami dydaktycznymi oraz realizujace zatozenia ideologii soc-
realistycznej ksigzeczki dla najmtodszych Adama Bahdaja analizowata Elzbieta
Kruszynska (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu). Prelegentka zwrdécita
uwage na wartos$¢ tekstow autora Matego pingwina Pik-Poka, ktére, mimo wyraZnie
wychowawczego celu, nie narzucajg dzieciom gotowych rozwiagzan, a wartka akcja
i atrakcyjne chwyty jezykowe koresponduja z delikatnym dydaktyzmem.
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Alicja Mazan-Mazurkiewicz (Uniwersytet Lodzki) w referacie ,Na splgtane
skroty”. Twércze ,udziecinnienie” w poezji Wistawy Szymborskiej pokazata, w jaki
spos6b noblistka wykorzystywata dzieciece spojrzenie na Swiat w kreowaniu po-
etyckich obrazéw. Dziecko w twérczo$ci Szymborskiej uznawane jest za ,Mistrza”
(Wywiad z dzieckiem), ktéry chce przytapac $wiat na innosci, a takze staje sie figura
kruchosci zycia (Bagaz powrotny). Poetka chce by¢ jak dziecko, ktore jest wzorem
czytelnika i artysty, dlatego zadaje pytania, dziwi sie urokiem stowa (Urodziny) czy
liczby (Wiersz ku czci, Liczba Pi). Alicja Mazan-Mazurkiewicz ukazata dwie strate-
gie wykorzystania udziecinnienia - przejscie od dostownosci (dziecko) do metafory
(poeta), a takze ruch odwrotny - od metafory do dostowno$ci.

Jakub Kozaczewski (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) poddat gruntow-
nej analizie i interpretacji wiersz Wistawy Szymborskiej pt. Noc, ktérego tematem
jest ofiarowanie Izaaka widziane oczami dziecka. Referent zaprezentowat bogaty
kontekst kultury, religii zydowskiej, nawigzujac miedzy innymi do czterech nocy
zbawienia oraz czytania w noc wiary historii Abrahama i Izaaka. Dostrzezenie wie-
lowymiarowosci podmiotu lirycznego (fingowany, rzeczywisty, obiektywizujacy)
pozwolito na odrzucenie najprostszej interpretacji wiersza jako deklaracji ateizmu,
a otworzyto szeroki obszar rozwazan na temat wiary i niewiary, wzajemnego ich
oddzialywania oraz przenikania sie.

Istota referatu Roberta Mielhorskiego (Uniwersytet Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy) byto rozpoznanie celu i funkcji obrazu dziecinstwa w prozie i poezji
Mieczystawa Jastruna, a takze odpowiedzZ na pytanie, na ile pisarz ten podporzad-
kowuje sie infantylizacji, a na ile ja omija. Referent zwrécit uwage, ze Jastrun bardzo
czesto podejmuje problematyke czasu, przemijania, prezentujac przy tym selektyw-
ne i wartos$ciujace podejs$cie do przesztosci. Dziecinstwo w tworczosci pisarza to
czas intuicyjnego racjonalizowania mys$li. Inicjacja przedstawiana jest na rézne spo-
soby jako zdarzenie konkretne, eschatologiczne, temporalne, erotyczne badz ma-
giczne. Autor referatu podkreslit, Ze w wymiarze aksjologii w tworczosci Jastruna
wszystko, co zwigzane z dziecinstwem, jest dobre.

Marta Bolinska (Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach) w referacie
Wokét teorii skryptéw zyciowych (na przyktadzie wybranych utworéw Tomasza
Kwasniewskiego, Doroty Terakowskiej, Jerzego Zawieyskiego) wskazata na wptyw na
przysztos¢ cztowieka narzucanych mu zyciowych scenariuszy wzmacnianych przez
sterowniki i samospelniajace sie przepowiednie. To, w jaki skrypt, czyli wyobraze-
nie rodziny, zostanie wpisane dziecko, ma ogromny wptyw na jego p6zniejsze wy-
bory i decyzje. Proces infantylizacji, zdaniem referentki, wigzatby sie z dtugotrwa-
tym uzyskiwaniem autonomii, wyzwalaniem sie ze skryptu, dorastaniem do wtasnej
woli.

Katarzyna Kotaba (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) w referacie By¢ jak
dziecko. O bezradnosci, zdziecinnieniu, prébach ucieczki od odpowiedzialnosci, poszu-
kiwaniach wtasnej tozsamosci w utworach Doroty Terakowskiej skupita uwage na
konstrukcjach bohateréw z Babci Brygidy szalonej podrézy po Krakowie, Poczwarki,
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atakze W krainie kota. Referentka analizowata postepowanie powie$ciowych posta-
ci w kontekscie teorii archetypowych scenariuszy wedtug Carol S. Pearson, wskazy-
wata, jakie czynniki pozwalaja na wedréwke od stadium niewinnego poprzez sta-
dium sieroty, wedrowca do maga oraz zwracata uwage na sytuacje, ktére stanowia
przeszkode w przechodzeniu do kolejnych etapéw wtajemniczenia, do wnikania
w glab siebie.

Subwersje dziecifistwa i infantylizacje dorosto$ci na przyktadzie Psychozy
Alfreda Hitchcocka omawiata Katarzyna Slany (Uniwersytet Pedagogiczny w Kra-
kowie). Prelegentka analizowata prowadzacy do tytutowej psychozy infantylizm
Normana, ktéry objawiat sie zakorzenieniem w dziecinstwie oraz zaleznoscia od
patologicznej relacji z matka. Rozdwojenie bohatera i problemy psychiczne rozpa-
trywane byty jako efekt jego zatrzymania sie na etapie subwersywnego dziecinistwa.

Analizy powiesci Michata Choromanskiego pod katem obecnos$ci w niej mi-
zopedii, czyli chorobliwej niecheci do dzieci, podjat sie Bogustaw Gryszkiewicz
(Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie). Charakterystyczne dla autora Zazdrosci
i medycyny okazato sie rezygnowanie z wprowadzania do narracji postaci dzie-
ciecych generujacych wzruszenia; dzie¢mi otaczani byli bohaterowie naiwni, gdyz
niedojrzate istoty stanowity dla Choromanskiego synonim wyrachowania i braku
wiedzy, ich obecnos$¢ stuzyta deprecjonowaniu dorostego.

Dzieciecy rysunek, z pozoru prosty w swojej strukturze i wymowie, moze sta¢
sie inspiracja dla artystéw, ktérzy wybieraja go jako $rodek do dotarcia do pry-
mitywnej cze$ci duszy, do Zrédta cztowieczenstwa. W referacie Od dziecinnego po
nowoczesne. Uwagi na temat wplywu wizualnego tworzenia dzieci w dwudziesto-
wiecznych stowackich sztukach pieknych Jana MigaSova (Uniwersytet Preszowski,
Stowacja) pokazywata przyktady twoérczosci stowackich malarzy i rzezbiarzy postu-
gujacych sie dzieciecymi technikami i $rodkami wyrazu, dzieki ktérym manifestujg
uwolnienie od konwencji oraz oswobodzenie ze sztywnych ram wysokiej sztuki.

Zuzana Slavikova (Uniwersytet Preszowski, Stowacja) nakreélita teoretyczne
podstawy zderzania dzieciecych odbiorcéw z réznymi rodzajami sztuki (podej-
$cie integracyjne). Wskazywata, w jaki sposéb dzieci wyprowadzaja nowa wiedze
o $Swiecie z metafor, oraz jak wazne jest ich zetkniecie sie z artystyczna wizja wy-
zwalajaca i stymulujaca wyobraZnie.

Tatiana Pirnikova (Uniwersytet Preszowski, Stowacja) w referacie Fenomen
dzieciristwa obecny w twdrczosci muzycznej stowackiego kompozytora Jurija Hatrika
analizowata wybrane fragmenty utworéw artysty, pokazujac, w jakim stopniu czer-
pie on z do$wiadczen najmtodszych oraz jak przektada dzieciece emocje na jezyk
muzyki. Referat zostat wzbogacony fragmentami inscenizacji utworéw Hatrika wy-
konanych przez przedszkolaki, co dawato pelny obraz wzajemnych oddziatywan
artysty i dzieci.

Kolejna referentka z Uniwersytetu Preszowskiego Petra Harc¢arikova, zamyka-
jaca klamra wystapienia swoich poprzedniczek, skupita sie na dzieciecych nar-
racjach. Praca oparta zostata na badaniach prowadzonych wsréd dzieci przed-
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szkolnych i wczesnoszkolnych, ktérych zadaniem byto swobodne rozwijanie i do-
konczenie tylko zasygnalizowanych historii. Zebrane opowiesci zostaty zanalizowa-
ne w kontek$cie badan psycho- i socjolingwistycznych, a rezultaty wskazaty, w jaki
spos6b doswiadczenia dzieci wptywaja na ich sposéb prowadzenia narracji.

Dorota Michutka (Uniwersytet Wroctawski) zaprezentowata utwor z kregu li-
teratury mtodziezowej, w ktérym paradoksalnie autor unika uproszczen i infantyli-
zacji. Zdaniem referentki Czarny Miyn Marcina Szczygielskiego to utwor obfitujacy
w metafory skrojone na miare dzieciecej wyobrazni, jednak nieunikajacy powaznych
tematéw (niepetnosprawnosé, rozpad rodziny, ekologia). Powie$¢ Szczygielskiego
usytuowana zostata miedzy realizmem magicznym a powiescia grozy dla dzieci.

Propozycje metodycznego opracowania lektury Czarny Miyn zaprezentowa-
li Pawet Sporek oraz Marta Janeczek (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie).
Warto$¢ ksigzki wyrasta z jej zakorzenienia w spoteczno-kulturowych doswiadcze-
niach. Omoéwienie Czarnego Mtyna zaré6wno w szkole podstawowej jak i gimnazjum
moze umozliwi¢ i utatwi¢ podejmowanie rozméw o powaznych problemach doty-
kajacych wspotczesng mtodziez.

Utwory literatury czwartej, w ktorych dzieciecy bohater doswiadczyt sytu-
acji granicznej (wg teorii Jaspersa), zaprezentowata Krystyna Zabawa (Akademia
Ignatianum w Krakowie). Figury ,dorostego” dziecka, wytaniajace sie z tekstéw ta-
kich jak Dzieci ulicy Korczaka, Dziewczynki z parku Kosmowskiej czy Oskara i pani
R6zy Schmitta sg jednocze$nie pochwaty ich dojrzato$ci, jak i apelem o ocalenie
dziecinstwa.

Okres PRL-u to dla wspoétczesnego dziecka czas bardzo odlegly, jego reguty
i zwyczaje s3 mu obce. Z probleméw napotykanych przez dorostych podczas opo-
wiadania o latach swojej mtodosci powstaty utwory objasniajace PRL najmtod-
szym. O egzotyzacji tego czasu i micie PRL-u wytaniajacym sie z ksigzek takich jak
m.in.: Zielone pomararicze. PRL dla dzieci Anety Gérnickiej-Boratynskiej oraz Jego
wysokos¢ Longin Marcina Prokopa opowiadata Matgorzata Chrobak (Uniwersytet
Pedagogiczny w Krakowie).

Kreacje literackie postaci dorostego z niepeinosprawno$cia intelektualng staty
sie przedmiotem badan Anny Mezyk (Uniwersytet Wroctawski). Referentka poru-
szyta problem podejscia do seksualnosci os6b niepeinosprawnych i wskazata czte-
ry postawy ludzi w normie intelektualnej wobec tej problematyki, analizujac mity
Kuby Rozpruwacza, Frankensteina, Piotrusia Pana oraz postawe akceptacji. Z pre-
zentowanych przez nig utworéw wytonit sie obraz niepetnosprawnego jako ,wiecz-
nego dziecka”, zaakcentowana zostata przede wszystkim jego niesamodzielnos¢,
nieporadnos¢, a takze niedojrzaty wyglad.

Krystyna Koziotek (Uniwersytet Slaski) referatem Lektury dzieciristwa.
Anatomia nostalgii sktonita zebranych do refleksji na temat powrotu do dawnych
ksigzkowych fascynacji. Zdaniem prelegentki lektura nostalgiczna, ktéra wydaje
sie najwtasciwsza podczas dorostego odczytywania utworéw dla dzieci, zaktada
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ostabienie perspektywy krytycznej i oznacza prawdziwie twoércze czytanie oraz
umozliwia podtrzymanie wiezi z soba z przesztosci.

Figura herosa-prostaczka obecna w wielu basniach ludowych zostata przed-
stawiona przez Ewe Serafin (Uniwersytet Wroctawski) na podstawie Szklanej gory.
W swojej analizie referentka zwrocita uwage, Ze obraz niedojrzatego mtodzienca
traci w przekazach ludowych swéj pejoratywny charakter. Infantylny bohater wta-
$nie dzieki nieporadnosci oraz dzieciecej wrazliwo$ci ma mozliwos¢ osiggniecia
sukcesu, poniewaz nie poddaje sie zadzy zysku i kieruje sercem.

Ciekawa propozycje lektury dla dzieci, zwtaszcza tych majacych trudnosci
z zaakceptowaniem swoich stabos$ci, przedstawita Wanda Matras-Mastalerz (Uni-
wersytet Pedagogiczny w Krakowie). Konrad - chtopiec z puszki Christine Nostlinger
wydaje sie by¢ doskonatg ksigzka terapeutyczng zaréwno dla najmtodszych jakiich
rodzicow, co potwierdzily przedstawiane przez autorke referatu wyniki badan pro-
wadzonych podczas warsztatow z wykorzystaniem tego utworu.

Dialog pokolen miedzy dzieckiem a rodzicem na przyktadzie Mikotajka René
Goscinny’ego i Jeana-Jacquesa Sempégo zaprezentowata Iwona Gralewicz-Wolny
(Uniwersytet Slaski). Ukazany w krzywym zwierciadle obraz emocjonalnie niedoj-
rzatego ojca, ktérego kompetencje sg jedynie fasada, skonfrontowany z prébujacym
mys$le¢ dorosle synem pokazuje, Ze tylko dziecinstwo jest doSwiadczeniem wspo6l-
nym dwoch pokolen i tylko na tym obszarze mozliwe jest spotkanie, bo przez caty
czas jesteSmy i ,jajkiem” i ,kurg”.

Marta Chrabaszcz (Zesp6t Szkét Ponadgimnazjalnych nr 1 w Dabrowie Tarnow-
skiej) ukazata obecne we wspoétczesnych polskich tekstach z kregu literatury
czwartej obrazy zdziecinniatych, czy raczej powtérnie udziecinnionych, dorostych.
Referentka interpretowata figure powrotu do dziecinstwa jako szanse budowania
Zycia na nowo, odnalezienia wtasnego systemu warto$ci, np. w Magicznym drzewie
Andrzeja Maleszki, czy tez jako prébe odkrycia w sobie pierwotnej wyobraZni, ra-
dosci zycia, checi do niczym nieskrepowanej zabawy, np. w Wierszykach rodzinnych
Michata Rusinka.

Alicja Ungeheuer-Gotab (Uniwersytet Rzeszowski) przedstawita infantylizacje
w wybranych tekstach kultury dorostych na przyktadzie teledysku do piosenki Sii
pt. Chandelier. Analiza wygladu i ruchéw 11-letniej aktorki, a takze wystroju wne-
trza, w ktérym tanczy bezbronna dziewczynka w blond peruce, sktania do zdefinio-
wania infantylizacji jako szczegdlnego sposobu zetkniecia tego, co dojrzate z tym, co
niedojrzate.

Piaskownica jako miejsce (z) dziecinstwa w twérczosci dorostych dla najmtod-
szych zawsze aspiruje do przestrzeni, uczestniczy w wytwarzaniu $wiatéw, staje sie
Swiatem (zamkiem i jego otoczeniem, pustynia, bezkresem wod). Literatura doro-
stych dla dorostych odwraca ten proces, ktory z kierunku ,z piaskownicy w swiat”
(tytut ksigzki Grzegorza Kasdepke) przyjmuje kurs: ,ze $wiata do piaskownicy”.
Dramat Piaskownica Michata Walczaka réwniez ujawnia te tendencje. W anali-
zie Katarzyny Wadolny-Tatar (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) tytutowa
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piaskownica jawi sie jako putapka dla dwojga o niejasnych kwalifikacjach osobo-
wych ze wzgledu na wiek i (nie)dojrzatos¢ ptciowa, emocjonalng, spoteczna.

Beata Mytych-Forajter (Uniwersytet Slaski) zwrdcita uwage na twércze udzie-
cinnienia w poezji Dariusza Suski. Imitowanie lub cytowanie dzieciecej mowy
w jego twérczo$ci taczy sie z obrazami codziennosci dziecka (zabaw, positkéw, kon-
taktow z dorostymi). Zbiér Cata w piachu, w ktérym poeta dzieli sie takze wtasnym
doswiadczeniem rodzicielstwa, stanowi artystyczny kontrapunkt dla wcze$niejsze-
go zbioru Wszyscy nasi drodzy zakopani. Motyw piasku nieodmiennie ewokuje chto-
niczng sfere rzeczywistosci, sasiadujac z wyobrazeniami $mierci.

Najnowsze powie$ci Magdaleny Tulli (Wtoskie szpilki oraz Szum) zostaty pod-
dane szczegétowemu ogladowi ze wzgledu na relacje bohaterki z matka. Marta
Rusek (Uniwersytet Jagielloniski) okreslita te zwiazki jako ,infantylizm a rebours”,
wskazujac na istote dialogu i milczenia, ale takze zwrdécita uwage na tropy autobio-
graficzne w prozie Tulli.

Alicja Fidowicz (Uniwersytet Jagiellonski) wskazata na Zrédta pdzZniejszych
powieSciowych gier z dziecinstwem uprawianych przez Witolda Gombrowicza.
Ambiwalencja dziecinstwa, pojmowanego w kategoriach cierpienia i rozkoszy, za-
istniata juz we wczesnej nowelistyce prozaika i dramaturga.

Matzenska korespondencje arystokratycznej rodziny Pawlikowskich zbadat je-
zykoznawca Marceli Olma (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie). Wzajemna bli-
sko$¢ i czuto$¢ partneréw zostata zdeponowana w setkach listéw, ktérych wstepne
i koncowe partie zawierajq przyktady wielu zdrobniatych, hipokorystycznych nazw
i okreslen. Uporzadkowana afektonimia Heleny i Mieczystawa Pawlikowskich do-
starcza wiedzy o interpersonalnym i familijnym wymiarze kultury XIX stulecia.

Maria Ostasz (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), prezentujac referat
Infantylna narracja wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wierszy jako scenariuszy
¢wiczen jezykowych, wskazywata, jak uproszczona rymowana poezja dla dzieci uta-
twia najmtodszym poznawanie i utrwalanie regut jezykowych i fonetycznych.

Wojenne dramaty cywilizacyjne naleza do tematéw, ktére najtrudniej przeka-
za¢ matemu czytelnikowi. Takze dziecko, jako literackie medium wojny i Zagtady,
komplikuje narracje o historii. O sposobach i paradoksach prezentacji Holokaustu
w literaturze dla matych i mtodych odbiorcow moéwita Matgorzata Wéjcik-Dudek
(Uniwersytet Slaski), odnoszac swoje spostrzezenia do problematyki postpamieci.

U podtoza infantylizacji moze sta¢ nostalgia jako tesknota za do$wiadczeniem
dziecinistwa, jego bezpowrotng utrata, r6wnowazona przez nieodparta che¢ powto-
rzenia chocby jego cze$ci lub wybranego wymiaru. Wpisana zwtaszcza w chtopiece
dziecinistwo posta¢ Winnetou odwotuje do lektur i zabaw z tego okresu. W wystgpie-
niu Iwony Mityk (Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach), dotyczacym utwo-
réw Zbigniewa Nienackiego (Pan Samochodzik i Winnetou) oraz Marka Bieniczyka
(Winnetou), zarysowaty sie mozliwo$ci wykorzystania postaci mtodego indianiskie-
go wodza w literacko-kulturowym kodowaniu dziecinstwa. Wspomniani pisarze
stali sie w ten sposéb ,spadkobiercami” Karola Maya.
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Marek Karwala (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) w referacie , W przed-
szkolu naszym nie jest Zle”. Motyw dzieciistwa w twdrczosci Jacka Kaczmarskiego
odniost sie do konstrukgji lirycznego bohatera utworéw wielkiego barda, uwrazli-
wionego na historie, literature, sztuke, zawieszonego miedzy dzieciecym i dorostym
odczuwaniem $wiata. Swiadczy o tym réwniez ironiczna dykcja, wiaczona w $pie-
wang poezje Kaczmarskiego.

Infantylizacje w literaturze i kulturze prowokuja do stawiania pytan o granice
dziecinstwa, zwlaszcza tego ,przekraczanego”, ktére cigzy ku dorostosci albo pod-
lega probie reaktywacji przez dorostych. Powody ucieczki w dziecinstwo czy ma-
skowania dorosto$ci maja swoje zZrédta miedzy innymi w psychospotecznym nie-
dostosowaniu, tesknocie i nostalgii, potrzebie zabawy, niwelacji zagrozenia i leku.
Dziecinistwo okazuje sie czasoprzestrzenig otwartg, wtérnie dostepna poprzez pa-
mieé podsycang przez artefakty (fotografie, lektury, przechowywane przedmioty).
Konferencyjne obrady pokazaty nie tylko wage poruszanej tematyki, ale réwniez
wielowymiarowos$¢ problemu wpisanego w miedzypokoleniowy dialog poprzez
usytuowanie wobec siebie dziecka i dorostego.

e-mail: justa2409@gmail.com



Spis tresci

Katarzyna Waqdolny-Tatar

Pochwata transgres;ji 3
REPETYCIE
Krystyna Latawiec

Sanok i Brugia - peryferyjne miasta Mariana Pankowskiego 9

KONTYNUACIE | REWIZIE

Beata Garlej
Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane
przez kompozycje: rozwazania wstepne 23

Dorota Utracka
Transgresje i liminalno$¢ tekstu.
Miedzy estetyka fragmentuva ,karnawatem” transmedialnosci 36

Matgorzata Nieszczerzewska
Vanitas. Ruina jako przestrzen (bez)graniczna 68

Adrian Glen
Granice wiedzy o literaturze. Stowo o kilku nowych ujeciach
interdyscyplinarnosci (z dodatkiem jednego przyktadu) 80

Agnieszka Rydz

Granice pamieci. O poezji Wistawy Szymborskiej 91
Joanna Lisek

,Papirene brik” (Papierowy most) - poezja jako przekraczanie granic

tozsamos$ciowych we wczesnej tworczosci Kadii Motodowskiej 108
Matgorzata Chrobak

»Po co komu taka uliczka i tramwaj donikad?”, Miejsca palimpsestowe”

w przewodnikach i spacerownikach miejskich dla dzieci 126

DEBIUTY

Katarzyna Bielewicz
Granice cielesno$ci w Morfinie Szczepana Twardocha 143
Dawid Kieres

Nagrobne inskrypcje metaforyczno-peryfrastyczne z polskiego cmentarza
w Adampolu (Turcja) 156



PARATEKSTY | KOMENTARZE

Jakub Knap
Apotropeion albo romantyczne opowiesci o zaswiatach (przy kominku)

Marcin Pigtek
Warszawa bez granic. Sladami Mirona Biatoszewskiego

Katarzyna Waqdolny-Tatar
Epigeneza traumy

Magdalena Roszczynialska
Miejsca, nie-miejsca, inne przestrzenie.
Szkic do projektu topocentrycznej historii kultury
Justyna Krzysiek
Granice dziecinstwa. Konferencja Literacko-kulturowe
infantylizacje (Krakow, 25-26 czerwca 2015)

169

175

181

186

190



Contents

The praise of transgression 3
REPETITIONS
Krystyna Latawiec

Sanok and Brugge - the peripheral towns of Marian Pankowski 9

CONTINUATIONS AND REVISIONS

Beata Garlej
The limits of aesthetic concretization determined by the composition:
introductory deliberations 23

Dorota Utracka
Transgression and liminality of a text. Between the aesthetics

of a fragment and the "carnival” of the transmedia 36
Maftgorzata Nieszczerzewska

Vanitas. Ruin as an (un)limited space 68
Adrian Glen

The limits of literary knowledge.

On some new theories of interdisciplinarity (including one example) 80
Agnieszka Rydz

The limits of memory. The poetry of Wistawa Szymborska 91
Joanna Lisek

“Papirene brik” (The Paper Bridge) - the poetry as the crossing of the identity

boundaries in the early Kadia Molodowsky’s output 108
Matgorzata Chrobak

,And who needs the street like that and the tram to nowhere?”
,Palimpsest places” in the guidebooks and city walk books for children 126

DEBUTS

Katarzyna Bielewicz
The corporal limitations in ,Morfina” written by Szczepan Twardoch 143

Dawid Kieres
Periphrasable-metaphorical tombstone inscriptions from the polish cemetery
in Adampol (Turkey) 156



PARATEXTS AND COMMENTS

Jakub Knap
Apotropeion or the romantic tales of the afterlife (by the fireplace)

Marcin Piatek
Warsaw without borders. Following the footsteps of Miron Biatoszewski

Katarzyna Waqdolny-Tatar
Epigenesis of trauma

Magdalena Roszczynialska
Places, non-places, different spaces. A draft to the topocentric
culture history project

Justyna Krzysiek
Borders of childhood. The literary-culture infantilizations
conference (Cracov, 25-26 June 2015)

169

175

181

186

190



Recenzenci za rok 2014

Maciej Gorczynski (Wroctaw)
Elzbieta Kononiczuk (Biatystok)
Marianna Michatowska (Poznan)
Bogustaw Skowronek (Krakdw)
Jerzy Waligora (Krakéw)

Halina Waszkielewicz (Krakow)

Informacja redakcyjna

Na teksty do rocznika, korespondujace z tematem numeru, oczekujemy zawsze do 31 stycz-
nia danego roku kalendarzowego. Prosimy o ich nadsytanie droga elektroniczna (redakcja.
studia.poetica@gmail.com). Przyjmujemy artykuty naukowe o maksymalnej objetosci arku-
sza wydawniczego, a takze krétsze wypowiedzi recenzyjne, sprawozdawcze, komentatorskie,
wywiady i inne.

Do artykutu nalezy dotaczy¢ streszczenia w jezyku polskim i angielskim (do 1000 znakéw),
5-6 stéw kluczowych w obu jezykach, note o autorze w jezyku polskim (ok. 800 znakéow)
oraz bibliografie. Prosimy réwniez o stosowanie w tekscie tradycyjnych dolnych przypiséw
wedtug wzoru:

Katarzyna Szalewska, Temporalna symbolika kamienia jako atrybutu melancholii miejskiej,
[w:] Kamien w literaturze, jezyku i kulturze, tom 2, red. Magdalena Roszczynialska, Katarzy-
na Wadolny-Tatar, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2013,
s.355-368.

Wtadimir Toporow, Miasto i mit, trum. Bogustaw Zytko, Wydawnictwo stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2000.

Zakresy tematyczne nastepnych numeréw rocznika

»Studia Poetica” IV (do 31 stycznia 2016): Biografie i biografizacje w literaturze
,Studia Poetica” V (do 31 stycznia 2017): Szkolna i akademicka teoria dzieta literackiego
i literatury






