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Wspotczesna twdrczos¢ polskich pisarek dla dzieci i mtodziezy

Przewodnim motywem szdstego numeru ,Studia Poetica” jest wspdtczesna [powsta-
jaca po 1989 roku] twoérczos¢ polskich pisarek dla dzieci i mtodziezy, ktéra staje sie
obecnie jednym z wazniejszych tematéw badawczych w §rodowiskach naukowych
zajmujacych sie literaturg i sztuka dla niedorostych ze szczeg6élnym uwzglednie-
niem charakterystycznych dla niej nurtéw, konwencji, tendencji, odmian gatunko-
wych, sposobéw kreowania $wiata przedstawionego, narracji oraz probleméw. Nie
powstaty jeszcze opracowania przekrojowe poswiecone tej tworczosci, czeste s3
natomiast pojedyncze studia tematyczne lub biograficzne dedykowane konkretnej
pisarce, artystce, ilustratorce i jej dorobkowi artystycznemu. Warto podkresli¢, ze
tworczo$¢ ta, cho¢ rozwija sie preznie od czasu transformacji ustrojowej, dopiero
teraz zaczyna w petni otwierac sie na trendy funkcjonujace w Zachodniej literaturze
dzieciecej i mtodziezowej od lat 60. XX wieku, zwtaszcza te zwigzane z tematami
tabu, spod znaku feminizméw i bedgce wariacjami gatunkowymi (fantastyka, fanta-
styka naukowa, proza oniryczna, fantazmatyczna, basn postmodernistyczna?).

Zauwazalne jest nadal przywigzanie wielu autorek do realistycznego wzorca
powiesci dzieciecej/mtodziezowej, spopularyzowanego przez polskie pisarki dla
niedorostych w 2 pot. XX wieku. Fabuta jest tu skoncentrowana na codziennym
zyciu dzieci i nastolatkéw w matych grupach spotecznych: rodzinie, klasie, szkole
oraz ich perypetiach, czasami dramatycznych, nierzadko humorystycznych, zwig-
zanych z inicjacja, dojrzewaniem, mito$cia, przyjaznia, waznymi wyborami i ksztat-
towaniem tozsamosci. Juz na przetomie XX i XXI wieku dostrzec mozna w tej prozie
tworzenie pogtebionych emocjonalnie i psychicznie sylwetek mtodych bohaterek/
bohateréow, préobe autentycznego zrozumienia ich egzystencjalnych rozterek, prze-
zy¢, refleksji - bez sztucznego mentorowania ze strony narratora i poklepywania po
plecach narratora-quasi-réwie$nika®. Rzeczywistos¢ literacka, ktéra odzwierciedla
mimetycznie $wiat realny, staje sie zatem ,antropologicznie wrazliwa”. Ten model
prozy kobiecej coraz odwazniej krytykuje polska rzeczywisto$¢ spoteczna, co zbliza
go do dyskurséw toczonych na kartach kobiecej prozy dla dorostych, m.in. tych do-
tyczacych nieré6wnosci spotecznych.

Tworczos¢ ta jest wazng narracja o wspotczesnym Swiecie i zagadnieniach
kluczowych dla nowoczesnos$ci. Istotne staja sie zwtaszcza kwestie zwigzane

! Zob. K. Zabawa, Rozpoczeta opowies¢: polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec
kultury wspétczesnej, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2013.

2 Pojecie Weroniki Kosteckiej, zob. taz, Basi postmodernistyczna: przeobrazenia gatun-
ku. Intertekstualne gry z tradycjq literackq, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2014.

3 Zob. G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw: proza inicjacyjna netgeneracji, Wydawnictwo
SBP, Warszawa 2010.
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z mechanizmami dyskryminowania i wykluczenia jednostek, pietnowania i stygma-
tyzowania ich ze wzgledu na pochodzenie, sytuacje spoteczng, ekonomiczng, osobo-
wosciowg odmienno$¢ czy gender (np. Fanfik (2016) i Slash (2017) Natalii Osinskiej
czy Ma by¢ czysto (2016) Anny Cieplak - nowatorskie utwory skierowane do odbior-
cy mtodziezowego o tej tematyce). W kregu waznych zagadnien znajduje sie takze
konsumpcyjny styl zycia, stereotypy spoteczne, kult ciata, seksualnos¢, popkultu-
ra, uzaleznienie od sieci, gry komputerowe jako niebezpieczna cyberprzestrzen
a konstruowanie spotecznej tozsamosci mtodego cztowieka (wystarczy przywo-
ta¢ 5 sekund do 10 [2015] Matgorzaty Wardy). Warto wspomnie¢ o rozwijajagcym
sie nurcie konfrontowania rodzimej wspdtczesnej rzeczywistosci z waznymi pro-
blemami historycznymi, kulturowymi i spotecznymi. Zwracaja tu uwage narracje
Holokaustowe podporzadkowane kryterium postpamieci (do kluczowych naleza
pozycje Joanny Rudnianiskiej m.in. Kotka Brygidy (2007) czy Rutka (2016) Joanny
Fabickiej, ponadto wiele autorek publikuje w serii wydawnictwa Literatura ,Wojny
dorostych - historie dzieci”), ale i inne zagadnienia historyczne, chociazby przybli-
zanie mtodym okresu PRL-u (Biaty Teatr Panny Nehemias [2017] Zuzanny Orlinskiej
czy seria komiksowa ,Marzi” Marzeny Sowy) lub dawnej historii Polski, co stano-
wi domene Grazyny Bakiewicz (np. Mowcie mi Bezprym, 2016). Dyskursywne stajg
sie tez tematy okres$lane jako ,trudne”: staros¢, choroby (takze psychiczne), $mier¢,
wojna (kontekst zwigzany z wielokulturowoscig), przemoc w rodzinie i grupie ré-
wiesniczej, gwalt, niechciana cigza, obojetnosc¢ oraz przyzwolenie na krzywde (nie
tylko ludzka, takze zwierzeca, co wigze sie z obecnoscia w literaturze dla niedoro-
stych filozofii animal studies), patologie, samotnos$¢, toksyczne relacje, reproduko-
wanie negatywnych rodzicielskich wzorcéw.

Jedna z pierwszych pisarek, ktéra w latach 90. XX wieku zapoczatkowata pisa-
nie o tych tematach wprost, bez infantylizmu, schematycznego realizmu, przesto-
dzonych happy enddéw, byta Dorota Terakowska, ktérej Cérka czarownic (1991),
W krainie kota (1998), Samotnos¢ Bogow (1998), Tam, gdzie spadajq anioty (1998),
Poczwarka (2001) czy Ono (2003) daty podwaliny pod nowatorska tematycznie
i genologicznie literature dla mtodych. Tematyki tej poszukiwa¢ mozna réwniez
u innych dobrych warsztatowo pisarek, takich jak Rudnianska (Rok smoka, 1991),
Ewa Nowacka (m.in. Mitos¢, psiakrew, 2001), Marta Fox (m.in. cykl Pierwsza mitos¢,
1999), Anna Onichimowska (np. Najwyzsza géra swiata, 1996), Zofia Beszczynska
(m.in. Krélowa Ptakéw, 2014), Anna Piwkowska (Franciszka, 2014), Barbara
Kosmowska (m.in. Dziewczynka z parku, 2012; Tru, 2016), Katarzyna Ryrych
(m.in. Krél, 2015; jasne dni, ciemne dni, 2017), Dorota Suwalska (Czarne Jeziora,
2016), Dorota Kassjanowicz (Czes¢ wilki!, 2014), Ewa Przybylska (m.in. Most nad
Missisipi, 2012), Aleksandra Biatczak (Lola, 2017), Matgorzata Strekowska-Zaremba
(Ztodzieje snéw, 2008; Dom nie z tej ziemi, 2017), Liliana Bardijewska (Kot Karima
i obrazki, 2016), Justyna Bargielska i Iwona Chmielewska (Obie, 2017), Barbara
Gawryluk (m.in. Teraz tu jest nasz dom, 2016), Agnieszka Suchowierska (Mat i Swiat,
2015), Agnieszka Aysen Kaim (Bahar znaczy wiosna, 2015), Magdalena Tulli (Ten
i tamten las, 2017), Orlinska (Stary Noe, 2015). Jest to wybor z racji skrotowosci tego
wstepu bardzo oszczedny, wzieto w nim bowiem pod uwage tylko niektdre utwory
z ostatnich lat.
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Obok tematéw egzystencjalnych, newralgicznych, wywotujacych ciagte dysku-
sje, pisarki nie stronig od eksperymentowania z r6znymi konwencjami i gatunkami.
Interesujace powiesci fantasy oraz fantazmatyczne, budowane na wyobrazeniach
na jawie i projekcjach, tworzyta Terakowska; oniryczne proby podejmowaty
Onichimowska (Sen, ktéry odszedt, 2001, Prawie sie nie boje, 2016) i Beszczynska
(Krélowa Ptakéw); realizm magiczny stosowata w latach 80. Marta Tomaszewska,
ostatnio w takiej konwencji utrzymata powies¢ fopianowe pole (2017) Ryrych.
Powstajg takze utwory groteskowe, surrealistyczne, ktdre rozsadzaja znane
czytelnikowi konwencje literackie od $rodka, co obrazuje opowie$¢ Agnieszki
Wolny-Hamkato (Nikt nas nie upomni!, 2016); absurdalne, ludyczne, z elementami
fantastyki ksigzki Justyny Bednarek (Niesamowite przygody dziesieciu skarpetek,
2015; Pie¢ sprytnych kun, 2016; Pan Kardan i przygoda z vetustasem, 2017); zako-
rzenione w topice basniowej oryginalne opowie$ci Marii Ewy Letki (Zaczarowane
historie, 2010) lub Hanny Kral basn postmodernistyczna (Co sie stato z naszq baj-
kg?, 1994). Mtodszym odbiorcom bliskie sg powiesci detektywistyczne, w ktérych
matoletni rozwigzuja zagadki niczym znani literaccy detektywi, wyré6znic tu trze-
ba Orlinskiej Detektywdw z klasztornego wzgdrza (2016) oraz cykl Strekowskiej-
-Zaremby (np. Detektyw Kefirek na tropie koSciotrupa, 2010). Ciekawe s3 tez proby
mierzenia sie autorek z grozg literacka, czego efektem sg quasi-horrory utrzymane
w poetyce karnawatu, pisane m.in. przez Dorote Wieczorek (Strachopolis, 2015),
Joanne Olech (Poppintrokowie. Opowiadania z magiq i dreszczem, 2016), Katarzyne
Majgier (Niedokoriczony eliksir mitosci, 2016) czy Kaline Jerzykowska (Buba cérka
Belzebuba, 2013). Obszar powiesci biograficznych o stynnych Polkach/Polakach,
lecz nie tylko, stat sie domena Anny Czerwinskiej-Rydel (np. List w butelce. Opowies¢
o Irenie Sendlerowej, 2018).

Warto tez zwr6ci¢ uwage na rzadkie na gruncie polskim retellingi basni kla-
sycznych zreinterpretowanych pod katem feminizmoéw. Tutaj na uwage zastugu-
je zbiér Krolewicz Sniezek Suchowierskiej napisany we wspétpracy z Wojciechem
Eichelbergerem (2012). Na koricu trzeba wspomnie¢ o tworczyni ksigzek obraz-
kowych, Iwonie Chmielewskiej, nominowanej w 2018 roku do ,Matego Nobla”,
Nagrody im. Hansa Christiana Andersena. Chmielewska to artystka, ktéra w swych
picturebookach adresowanych zaréwno do dzieci, jak i do dorostych w symbolicz-
ny, metaforyczny, wieloaspektowy sposéb przedstawia wszystkie niemal wska-
zane tematy, szczegdlnie tabu. Pozostajac przy problematyce genderowej, ktora
mocno eksponuje, warto przywota¢ Krélestwo dziewczynki (2014), opowie$c o fi-
zjologicznym dojrzewaniu, w ktorej kobieca sfera intymna zaprezentowana zostaje
poprzez - traktowang intertekstualnie — topike basniowg, mitologiczna w celu prze-
warto$ciowania uprzedmiotowionego wizerunku kobiety w kulturze patriarchal-
nej. Ksigzki autorskie pisarki pod wzgledem tematycznym i estetycznym doskonale
odpowiadaja najlepszym egzemplifikacjom tego gatunku na Swiecie oraz, co wazne
dla wywotawczego hasta tego numeru: ,wspoétczesna tworczosc kobiet”, wpisujg sie
w poetyke feminizujaca, obecng w najnowszej literaturze kobiecej - coraz czesciej
tez dla dzieci i mtodziezy.

W dziale ,Repetycje” przypomniany zostaje artykut profesor Alicji Baluchowe;j,
wieloletniej kierownik Pracowni Literatury dla Dzieci i Mtodziezy w Uniwersytecie
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Pedagogicznym im. KEN w Krakowie, ktéra wytyczyta kierunki badan nad wspot-
czesng literaturg dla niedorostych, poSwiecony m.in. fantazmatom w utworach
Terakowskie;j.

Dziat ,Kontynuacje i rewizje” zawiera studia badaczek literatury dla dzieci
i mtodziezy zogniskowane wokdt wybranych zagadnien wspoétczesnej twdrczosci
polskich pisarek wnoszacych nowe wartosci literackie, estetyczne, edukacyjne do
literatury dla niedorostych. Uszeregowane tematycznie artykuly otwiera przekro-
jowe opracowanie Doroty Michutki Bez wyjscia? O zagubieniu aksjologicznym bo-
hateréw dzieciecych i mtodziezowych (na wybranych przyktadach twérczosci Ewy
Przybylskiej i Barbary Kosmowskiej), ktore wprowadza czytelnika w Swiat aksjologii,
wyboréw, dramatéw bohateréw literatury mtodziezowej przetomu XX i XXI wieku.
Autorka analizuje powie$ci Przybylskiej i Kosmowskiej jako przyktady prozy reali-
stycznej, ktéra cechuje niejednoznaczna moralnie postawa bohateréw, ztoZzonos¢
etyczna $wiata przedstawionego, pogltebione portrety psychologiczne postaci, te-
maty filozoficzne, egzystencjalne, spoteczne oraz jawne zaproszenie nastoletniego
odbiorcy do dyskusji nad kondycja psychiczng nowego pokolenia, ksztattowaniem
jego tozsamosci oraz poszukiwaniem sposobéw na budowanie trwatych wiezi.

Trzy kolejne artykuty: Ewy Oglozy O prozie Marty Fox - wybrane tytuly i te-
maty, Agnieszki Miernik , Tak sie zdarza” - o pisarstwie Ewy Nowackiej i Karoliny
Jedrych Przesuniecie centrum swiata i ucieczka na wies w ,Febliku” i ,Wnuczce do
orzechéw” Matgorzaty Musierowicz poSwiecone sg najnowszym powieSciom pisa-
rek. Realistyczna proza Fox - autobiograficzna, autotematyczna, kameralna - sku-
pia sie na problemach mtodych ludzi, takich jak bunt, inicjacja seksualna, wolnos¢,
wybory moralne etc. Negatywnym jej aspektem sg symplifikacje fabuty i tendencja
do dawania mtodym gotowych recept na zycie. Nowacka, dla ktérej inspiracja do pi-
sania sg postaci i wydarzenia autentyczne, wzbogaca fabuty realistyczne mityczno-
-archetypowa ptaszczyzng narracyjna, dzieki ktorej czytelnik poznaje palimpsesto-
wa zlozonos$¢ opowiesci. Archaiczne praobrazy koresponduja z obrazami nowo-
czesnosci i dekoduja lub uzupetniaja ja. Nowackiej blizej jest do gorzkich diagnoz
spotecznych, krytyki natury ludzkiej, nietatwych rozwigzan fabularnych prowoku-
jacych do refleksji. Weteranka prozy realistycznej dla nastoletniego odbiorcy jest
réwniez Musierowicz. Jedrych koncentruje sie na przesunieciu centrum $wiata
w nowych powiesciach autorki, ktérym dotychczas byl Poznan i kamienica przy
Roosevelta 5 - na wies$. Rozrastajgce sie miasto skontrastowane zostaje z wiejskim
mikrokosmosem, gdzie bohaterowie kultywuja swe dawne rytuaty daleko od cha-
osu wspotczesnosci, ktérego nie aprobuja.

Kolejne cztery szkice: Grazyny Lason-Kochanskiej Prawda basni, czyli trud-
ne tematy Agnieszki Suchowierskiej, Iwony Mityk Cykl o Teosiu Kefirku Matgorzaty
Strekowskiej-Zaremby wobec wzorca powiesci detektywistycznej, Danuty Pietra-
szewskiej Wiedza muzyczna i sposoby jej przekazywania w ksiqzkach dla dzieci
Izabelli Klebariskiej i Anny Czerwiniskiej-Rydel oraz Anny Podemskiej-Katuzy Komiksy
Marzeny Sowy. Marzi opowiada o dziecinistwie w PRL-u prezentuja zagadnienia ge-
nologiczne charakterystyczne dla twdrczosci wskazanych pisarek i wazng dla nich
tematyke. Lason-Kochanska omawia basnie terapeutyczne, retellingi feministycz-
ne i ilustrowang ksigzke dla najmtodszych Mat i swiat Suchowierskiej, autorki
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wyraznie zorientowanej na humanistyczne rozwazania o naturze ludzkiej, stereo-
typach spotecznych oraz wielokulturowosci. Mityk koncentruje sie na poczytnej
detektywistycznej serii Strekowskiej-Zaremby, pokazujgc twoércze wykorzystanie
przez nig tej odmiany gatunkowej, ktérej rekwizytornie umiejscawia w realiach
$Swiata dziecka XXI wieku. Pietraszewska przybliza nie tylko powiesci biograficzne
o stynnych kompozytorach Czerwinskiej-Rydel i w poezji Klebanskiej, ale szcze-
gbétowo analizuje sposoby przekazywania przez nie wiedzy muzycznej dzieciom,
wskazujac na estetyczne i edukacyjne walory tych tekstow. Podemska-Katuza
omawia specyfike autobiograficznych komikséw Sowy, w ktérych zaprezentowano
realia zycia w Polsce w czasie PRL-u z perspektywy dziecka, a takze ich miedzyna-
rodowy sukces.

Ostatnia grupa artykutéw: Marty Kotkowskiej To, co pomiedzy stowem a obra-
zem - znaki, symbole i metafory wizualne w autorskich ksiqzZkach Iwony Chmielewskiej,
Aliny Brzuski-Kepy Pomyst i piekno: o wybranych ksiqzkach autorskich Iwony
Chmielewskiej, Elzbiety Kruszynskiej Swiat dziewczqt widziany oczami kobiet (dwa
przyktady: ,Krélestwo dziewczynki” Iwony Chmielewskiej i ,Pierwsze koty robaczyw-
ki” Kariny Bonowicz) i Anny Boguszewskiej Twdrcza dziatalnos¢ na rzecz ksiqz-
ki dla dzieci Krystyny Lipki-Sztarbatto dotycza przede wszystkim picturebookow
Chmielewskiej jako projektéw kongenialnych z uwzglednieniem ich dystynktyw-
nych cech oraz charakterystycznych dla nich srodkéw wyrazu; jako konglomeratu
poetyckich obrazéw i nosnych symboli; jako filozoficzno-egzystencjalnego przeka-
zu (warto dodag, Ze analiza Kruszynskiej objeta tez powies¢ Bonowicz o podobnej
tematyce, lecz nieporownywalnie stereotypowym ujeciu). Waznym kontekstem
jest studium Boguszewskiej, ktéra analizuje twoérczos¢ jednej z czotowych polskich
ilustratorek - Krystyny Lipki-Sztarbatty.

Dopetieniem rozwazan nad wspoétczesng twoérczoscig polskich pisarek dla
niedorostych jest opublikowany w dziale ,Debiuty” - mieszczacy sie w posthumani-
stycznym dyskursie nad rzeczami - szkic Justyny Kajstury o przedmiotach w prozie
Ryrych, recenzje piéra Agnieszki Karczewskiej i Aleksandry Korczak oraz wywiad
Katarzyny Kotaby z ilustratorka Joanna Rusinek.

Katarzyna Slany
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Trzeba siegnac¢ do zrddet, aby zrozumie¢ najnowsze
powiesci fantazmatyczne i agoralne?!

W genealogicznym porzadku utworéw dla dzieci i mtodziezy mozliwe sa dwie drogi.
Pierwsza siega czaséw, kiedy utwory dla matych i mtodych czytelnikow byty wy-
nikiem adaptacji lub odwzorowywania klasycznych czesto dziet dla dorostych, np.
Podrézy Guliwera, Przygdd Robinsona Cruzoe, a takze przypadkéw..., rozméwek...,
pouczen..., historyjek oraz komedyjek i opowiastek. Wszystkie one $cisle przylegaty
do siatki typologicznej obejmujgcej catos$¢ tworczosci literackiej. Druga mozliwos$¢
uporzadkowania jest sprawg dotad otwartg przez teoretyczne rozwazania Jerzego
Cieslikowskiego, ktory taczac literature i podkulture dzieciecg zaproponowat nowe,
niekonwencjonalne rozwigzania problemu typologii w ramach literatury osobne;j.
W jego koncepcji ,wielkiej zabawy” utwory przeznaczone dla najmtodszych ugrun-
towane sg - jak odkryt - na bazie dzieciecego folkloru (od ludowego pasania, meto-
wania do zabawowych kotowanek, zgadywanek, przezywanek, wyliczanek)?.

Te folklorystyczne rytuaty poprzedza w dzieciecym do$wiadczeniu zywiotowa
ekspresja dzieci, nie ujeta w zadne karby. Roger Caillois nazywa ja paidia, dzielac na
cztery grupy zachowan: agon (wspétzawodnictwo, czyli kto pierwszy), alea (zma-
ganie sie z losem - wytrzymam czy nie?), mimicry (wskazuje na sytuacje - podazac
za...) i ilinx (oznacza - krecic¢ sie w koto, wpas$¢ w oszotomienie)?.

Paidialne, pierwotne zachowania dzieci, wzbogacone stowem (skierowanym
do dziecka lub od niego wychodzacym) tworza pierwsze przedliterackie teksty; sa
to mucusie-bucusie i ekikiki. Pierwsze, jak podaje autor ksigzki Od dwdch do pieciu
Korniej Czukowski, posiadaja rytm podyktowany przez szereg powtarzajgcych sie

! Artykut stanowi 18. rozdziat ksigzki Alicji Baluch pt. Od ludus do agora. Rozwazania
o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy i o sposobach lektury, ktére wiodq od zabawy do powaznej
rozmowy o literaturze, Prace Monograficzne nr 369 Akademii Pedagogicznej w Krakowie,
Krakéw 2002.

2 Por. |. Cie$likowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 78: tenze, Literatura i podkul-
tura dziecieca, Wroctaw 1975, s. 155-157, tenze, Stowo-obraz-gest, czyli o intersemiotycz-
nej naturze tekstow dzieciecych, [w:] Literatura osobna, wyb. R. Waksmund, Warszawa 1985,
s.171-180.

3 Za: ]. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca..., s. 156.
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monotonnych ruchéw matki wykonywanych w zabawie z malenstwem przy wtérze
asemantycznej frazy: ,bucusie, mucusie, ducusie”, po ktorej:

dzieciak jakby na sygnat zanosi sie $miechem. I powtarza sie to co
najmniej dziesie¢-dwanascie razy w doktadnie odmierzonym tempie.
Dlatego w tych ,,macierzynskich wierszach” wystepuje tak prawidtowy
rozktad pauz i wyrazny podzial na zwrotki*.

Ekikiki to wiersze uktadane przez dzieci ,,od dwéch do pieciu”.

Juz po ich kadencji mozna pozna¢, Ze autor skakat, podskakiwat i tupat nogami [...]. Dzie-
ciece wierszoklectwo oznacza nadmiar przelewajacych sie sit. To zjawisko tego same-
go rzedu, co fikanie koziotkéw lub machanie rekami. Dziecko markotne, cherlawe lub
senne nie stworzy ani jednego wiersza. Aby zosta¢ poeta, maluch musi odczu¢ to, co sie
nazywa cielecym zachwyceniem [...]. Zdarza sie czesto, Ze utozone przez dziecko wier-
sze z poczatku posiadaja catkiem wyrazny sens, ale potem w trakcie zabawy sens ten
stopniowo sie ulatnia. Kiedy$ na letnisku - wspomina Czukowski - zjawit sie pod moim
oknem nieznajomy chtopiec, ktéry zawrzeszczat w upojeniu, pokazujac mi patke wodna:
Jaka pike tutaj mam!

Jaka pike tutaj mam!

Ale widocznie jego entuzjazm nie miescit sie w granicach stéw ludzkich, bowiem po
paru chwilach ta sama piosenka miata inne brzmienie:

Ekikiki tutu ma!

Ekikiki tutu ma!®

Wskazana przez Cailloisa paidia, czyli spontaniczna ekspresja dziecka, wyrazo-
na poprzez oméwione bucusie-mucusie i ekikiki, na wyzszym stopniu rozwoju ujeta
jest w proste zasady i prawidta gry, tworzac porzadek - ludus. Jego formy widoczne
sa zwlaszcza w grupowych zabawach dzieciecych, cho¢by w kotka i myszke, w ojca
Wergiliusza, w starego niedZwiedzia, lub przyjmuja paraliterackie ksztatty wysmie-
wanek, wyliczanek czy skretaczy jezyka.

W toku postepujacej ewolucji literackiej, przy wyrazniejszym uporzadkowa-
niu naddanym, pojawiajg sie w historii literatury dla dzieci regularne rymowanki,
czyli wierszyki stroficzne z refrenem. Duzo w nich manipulacji i igraszek stownych,
a takze elementéw powtarzalnych. Tworza one rézne modele, od dydaktycznych
i folklorystycznych, poprzez lingwistyczne, dialogiczne i kreacyjne, do ideograficz-
nych i medytacyjnych. Tym zrymowanym prostym formom literackim (ars) czesto
towarzysza podktady muzyczne, powotujac w ten sposéb do istnienia jeszcze inny
gatunek - piosenke dla dzieci (dawniej przeznaczona dla ochronek, dzisiaj wykony-
wana w przedszkolach). Piosenki te, wywodzgce sie od Teofila Lenartowicza i Marii
Konopnickiej, zapoczatkowujg tzw. czysta liryke, w ktdrej ,chwytem” wypowiedzi
podmiotu lirycznego jest najczesciej gtebokie pragnienie, marzenie do spelnienia.

Ryszard Waksmund w swojej antologii poetyckich form i tematéw przepro-
wadzit podziat liryki na te dla dzieci i dziecieca. Do pierwszej zaliczyt utwory po-
dejmujace tematy dotyczace okolicy dziecifistwa i pejzazu ojczystego, dzieciecego

* K. Czukowski, Od dwdéch do pieciu..., s. 287.
> Tamze, s. 285-287.
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kwietnika i zwierzynica, wiersze pastusze i kolednicze, sieroce, a takze piosenki,
kotysanki i rozbudzanki, kalendarz dziecka oraz wiersze, w ktérych obecne jest ba-
janie ,szarej godziny”. Na liryke dziecieca sktadajg sie: submity dziecifistwa, a wiec
jego symbole, projekcje i reminiscencje, marzenia i imaginacje dzieciece, refleksje
i perswazje, poezja nonsensu, gdzie mieszczg sie parodie i zarty®. Liryka dziecie-
ca, stosunkowo niedawno zdefiniowana przez Jolante Lugowska, akcentuje punkt
widzenia, reakcje i przezycia dziecka’; Zrodlowo wiaze sie z paidialng forma ilinx,
czyli epifanicznego ol$nienia. Dlatego liryka i jej odmiany s3g formga trudng dla dziec-
ka, wymagajaca specjalnego przygotowania do jej odbioru. [ tak np. wiersz Danuty
Wawitow Urodzinki, zaliczony przez Waksmunda do wierszy dla dzieci z dziatu
,Matego Swiatka”, tak naprawde nalezy do liryki dzieciecej, w ktérej wyraza sie ma-
rzenie - bycia obdarowywanym, nieustannego bycia obdarowywanym! W wierszu
brzmi ten sam ton, co w stynnej piosence czterolatka: Niech zawsze bedzie storice!
Niech zawsze bedzie mamal!... a wiec - niech zawsze beda urodzinki!

Tak bym chciata, tak bym chciata,
Zeby byty urodzinki!

U chtopczyka czy dziewczynki,

U kucyka czy sardynki -
Wszystko jedno, wszystko jedno,
Byle byty urodzinki!

Zeby byto duzo gosci,

i Mateusz, i Grazynka,

dla kazdego moc pysznosci,
wszystkie stoty w upominkach,
na tych cudnych, na nienudnych,
na wesotych urodzinkach!

A jak zjemy wszystkie kremy,
czekolade i rodzynki,

upominki rozwiniemy,
upackamy sie jak $winki,

to z radosci podskoczymy

i powiemy do rodzinki:

,Niech zyjecie, niech zyjemy

i niech zyja urodzinki!

Do utworéw mniej skomplikowanych, blizszych mozliwo$ciom uczuciowym
i poznawczym matego odbiorcy naleza przede wszystkim bajeczki (narracyjne,
liryczne, manualne). Badania Cieslikowskiego wykazaty, Ze jest to gatunek synkre-
tyczny, taczacy w sobie elementy basni magicznej, bajki zwierzecej i ezopowej®. Sa
w niej wiec obecne ziarna fantastyki, magicznosci, symboliki zwierzecej i dydaktyki.
W swym petnym ksztalcie powraca bajeczka do praformy, ktdra w sposdb naturalny
taczy stowo, obraz i gest w obrazie poetyckim. W najnowszych dokonaniach tego

6 R. Waksmund, Wstep, [w:] Poezja dla dzieci. Antologia..., s. 17-42.
7 ]. kugowska, Od wiersza dla dzieci do liryki dzieciecej, ,Poezja” 1979, nr 6, s. 96.

8 ]. Cieslikowski, Bajeczka dziecieca (préba okreslenia gatunku), [w:] Literatura osobna...,
s. 74-116.
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gatunku bajeczka moze stanowic tez rozwiniecie przystowia lub motywu piosenki,
pogwarki lub rymu, jak np. u Brzechwy lub Chotomskiej. Z tradycji angielskiej nur-
sery rhymes wywodza sie nonsensowne wierszyki Marianowicza i Wawitow, a z sta-
rozytnych carmina figurata - utwory ideograficzne Kerna. Do rodziny bajeczki, tj. do
pokrewnego jej ciggu gatunkéw, zwtaszcza bliskich percepcyjnym mozliwo$ciom
dzieci, a potem mlodziezy, naleza ludowe bajki tancuszkowe i bajki ,dlaczego?”,
bajki alegoryczne, basnie magiczne, basnie fantastyczne, wreszcie utwory typu
sciente fiction i fantasy.

Fantasy to gatunek uksztaltowany w pierwszej potowie XX wieku, nawigzu-
jacy w swojej tematyce i stylistyce do basni, legend i podan. Bohaterowie, wypo-
sazeni w nadludzka site, tocza walki ze smokami i czarnoksieznikami, korzystajac
z mozliwoSci, jakie im daje rozwéj nowoczesnej techniki. W utworach tych zamiast
basniowego porzadku moralnego, w ktérym dobro zwycieza zto, przedstawione
sa trudne problemy egzystencjalne, zanurzone w refleksje filozoficzng. Powiesci
tej miary co Wtadca pierscieni Tolkiena, Czarnoksieznik z Archipelagu le Guin oraz
cykl o Wiedzminie Sapkowskiego tworzg kanon wspétczesnej fantastyki. Na tym tle
pojawiaja sie polskie propozycje literackie lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku - s3
to ksigzki o dojrzewaniu: Panna Nikt Tomka Tryzny, Lustro pana Grymsa i Corka
czarownic Doroty Terakowskiej oraz Rok smoka Joanny Rudnianskiej. Pozycje te
w sferze tematu sg kontynuacja takich gatunkéw, jak powies¢ edukacyjna i rozwo-
jowa, zwana tez w jezyku niemieckim Bildungsroman, wywodzacych sie z okresu
mieszczanskiego realizmu w Niemczech i charakteryzujgcych wzglednie stalym
schematem fabularnym. Obejmuje on zazwyczaj znaczny wycinek z zycia gtéwnego
bohatera, najczesciej dziecinstwo, lata szkolne oraz mtodzienicze, okres poszukiwan
ustabilizowanego miejsca w spoteczenstwie, a takze celu zycia w ogdle.

Powie$¢ rozwojowa czy edukacyjna tego typu nasaczona jest optymizmem
wyplywajacym z o$wieceniowej koncepcji cztowieka®. Wzorcowy przyktad tego ga-
tunku to Lata nauki Wilhelma Meistra, z 1796 roku. Goethe dokonat w tej powies$ci
gltebokich obserwacji wewnetrznych przemian zachodzacych w cztowieku po okre-
sie dojrzewania. W polskiej literaturze mtodziezowej XX wieku wiele ksigzek po-
dejmuje podobna tematyke edukacyjng np. Historia niebieskiego mundurka Wiktora
Gomulickiego, Bezgrzeszne lata Kornela Makuszynskiego, Edukacja J6zia Barqgcza
Jézefa Bieniasza czy Zmory Emila Zegadtowicza.

W wymienionych wyzej powie$ciach bohaterem jest ,edukowany” chtopiec,
z kolei przywotane wczes$niej utwory opowiadaja o dorastajacych dziewczynkach,
ktére musza ,przekroczy¢ granice”. Ta symboliczna granica zawsze staje sie pro-
giem dojrzatosci. Dokonuje sie to przez wejscie w sen (w Lustrze pana Grymsa),
wstapienie na Czarodziejski Kamien (w Cdrce czarownic), Smiertelny lot (w Roku
smoka) i uruchomienie wewnetrznych, paranoicznych obrazéw (w Pannie Nikt)™.
Ale u Terakowskiej, Rudnianskiej i Tryzny rézni je od tradycyjnej powiesci eduka-
cyjnej i rozwojowej przede wszystkim obecno$¢ fantazmatow, czyli snow na jawie.

9 Wyczerpujaca charakterystyke gatunku powiesci rozwojowej podaje H. Ortowski, Ste-
reotyp fabularny niemieckiej ,powiesci rozwojowej”... Zagadnienie to uzupeinia B. Hadaczek,
Bohater rozwojowy...

10 Szerzej o powiesci inicjacyjnej zob. A. Baluch, Powies¢ inicjacyjna..., s. 91 i nast.
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Ujete w konwencje oniryczng, surrealistyczng, a nawet psychotyczng, marzenia te
obracaja sie wokot tematu spelnienia: okazac sie ,t3”, by¢ wtadczynia, zrozumieé
ojca-smoka, by¢ Kims$ (a nie panng Nikt).

Fantazmaty to wedtug Freuda sny na jawie, czyli takie sposoby uruchamiania
wyobrazni, ktére spetniajg gtebokie pragnienia i marzenia podmiotu kreacyjnego
(marzyciela, fantasty, pisarza). Jak wyjasnia bowiem wspotczesna psychologia, czto-
wiek dorastajac, zamienia zabawe - ,wielkg zabawe” - w fantazjowanie.

Artysci, a wiec takze pisarze, czerpigc z wtasnych doswiadczen wewnetrznych,
tworza scenariusze fantazmatow, z ktorych chetnie korzystajg czytelnicy bez obawy
i wstydu, bo do wlasnych fantazmatéw nikt nie lubi sie przyznawac. I tak fantazmaty
religijne, polityczne, spoteczne, erotyczne i inne petnia czesto funkcje terapeutycz-
na. Bliskie strukturze mitu, z tatwos$cia objawiaja sie poetom, ludziom psychotycz-
nym, a przede wszystkim dzieciom, ktére juz we wczesnym dziecinstwie potrafia
uruchomi¢ tzw. obrazy eidetyczne. Polegaja one, jak twierdzi Herbert Read w ksigz-
ce Wychowanie przez sztuke, na umiejetnosci ,wyrzucania” wewnetrznych obrazow
na zewnatrz (na przyktad wyobrazona przez dziecko Baba Jaga ,naprawde” siedzi
w kacie pokoju, a mama mdwi, ze tam nikogo nie ma)*'. Te dzieciece talenty imagi-
nacyjne w miare dorastania zanikaja, tylko niektérzy poeci i malarze (a moze row-
niez mistycy) zachowuja zdolno$¢ wywotywania tego typu obrazéw. Zepchniete do
podswiadomosci lub, co gorzej, do nieswiadomosci, naturalne obrazy eidetyczne
moga przerodzi¢ sie w psychozy, ktére namolnie kreca sie wokoét skrzywionego
centrum osobowosci cztowieka. Dzieje sie tak u panny Nikt - najpierw pojawiaja
sie obsesyjne mysli, p6Zniej natrectwa i koszmary, wreszcie doSwiadczenie paranoi.
Widac¢ je wyraznie u Marysi, ktéra coraz bardziej staje sie panng Nikt:

Zimne ostrze mojej angielskiej finki. Dostatam ja w prezencie od Ewuni. Ja i moja finka
przesuwamy sie powolutku po nagim ciele mojej przyjaciotki.

Tu jest jej serduszko, a tutaj jej brzuszek.

Jezdzimy tam i z powrotem. Znowu jesteSmy przy sercu. Koniuszek finki zagtebia sie
w ciato. Wargi Ewuni drza. Czy to juz teraz?

Nie wie tego ona ani ja nie wiem.

Tylko Pimpus to wie.

Méj Pimpus, ktory czai sie we mnie, udajac, ze Spi. Wiem, ze udaje, bo czemu czuje w so-
bie ciagle jego szkliste, nieruchome $lepia... Czuje je w brzuchu i wszedzie. A nieraz czuje
je w oczach. Wtedy nie ja patrze, to on, Pimpus, przeze mnie wyglada na $wiat. A niekie-
dy czuje go w swoich myslach i juz nie wiem, czy to jeszcze JA mysle, czy to juz ON za
mnie mysli. Lecz dopdki mysle ,on” i ,ja”, to chyba znaczy, ze to jeszcze ja...

Boje sie go, bo wiem, ze gdy uzna za stosowne udac, ze sie obudzit, bede musiata stucha¢
go we wszystkim.

Granica pomiedzy rzeczywistoscig a chorobliwymi fantazmatami jest tu zatarta
nie tylko dla bohateréw utworu, ale i dla czytelnikéw.

Powiesci inicjacyjne w swojej tajemniczej glebi staja sie wiec literackim rytu-
atem. Obecne w nich fantazmaty zbliZaja je do nowego gatunku literackiego - powie-
$ci fantazmatycznych. Nazwa ta zostata zainspirowana ksigzka Marii Janion Projekt

11 Por. H. Read, Wychowanie przez sztuke, Wroctaw 1976.
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krytyki fantazmatycznej, w ktorej autorka daje podstawy artystycznego rozumie-
nia fantazmatéw. Fantazmaty - wyjasnia Janion - sg wytworem wyobrazni, ktéra
zywila sie ludzko$¢ od zarania, ale petne u$wiadomienie ich natury zawdziecza-
my romantykom i Freudowi. To dzieki nim odstonita sie podwoéjna rzeczywistos¢,
w ktorej przebywa cztowiek: jawy i snu, zwyczajnosci i marzenia, ludzi i duchéw
(a takze zabawy i nie-zabawy). Swobodne poruszanie sie w obu rzeczywistosciach
jest warunkiem réwnowagi naszego istnienia, a uczy tego sztuka, a wiec i literatu-
ra. Dziatalno$¢ poetycka bowiem mozna, a nawet trzeba rozpatrywac w kontekscie
zabawy, fantazmatu i snu. Juz u dziecka pojawiajg sie symptomy bedace zalgzkiem
tworczosci literackiej. Rzecz polega na tym, ze dziecko bawigc sie, tworzy wtasny
Swiat, nowy porzadek, catkiem odrebng i odmienng rzeczywisto$c, ktérg nalezy
traktowa¢ powaznie. Idac dalej tym torem rozwazan, trzeba pamieta¢, ze cztowiek
dorosty nie wyzbywa sie potrzeby przebywania w innej rzeczywistosci. Pozwalaja
mu na to jego fantazje, zastepujace zabawe dziecka.

Fantazje te, mocno wyakcentowane w epoce romantyzmu, stawaty sie w ra-
mach nowych, romantycznych teorii wyobrazni wielkg sila kosmiczno-stwdr-
cza, wyzwalajacg ,czlowieka wewnetrznego”, ktéry moégt odstania¢ ttumione
dotad uczucia, cho¢by miat wypowiadac sie jezykiem szalenistwa'?., Wida¢ to nie
tylko w utworach romantycznych, ale i powiesciach wspétczesnych, np. Doroty
Terakowskiej. W Poczwarce gtdwng bohaterka jest Myszka, dziewczynka z ciezkim
zespotem Downa. Jej sylwetka, zwtaszcza czytelnikom objawia sie w podwdéjnym
ksztatcie: ,poczwarki” i ,motyla”. Niedostepne dla dorostych bohateréw utworu jej
doswiadczenia wewnetrzne tworza wilasny, niewyartykutowany, ale piekny $wiat
kolorowego i pachnacego ogrodu, petnego $wiatta i Gtosu. Natomiast otaczajaca
ja rzeczywisto$c¢ jest szara, gtucha i splatana. Aby odpowiedzie¢ na pytanie, ktora
z nich jest prawdziwa, trzeba zgodzi¢ sie na istnienie fantazmatéw, wyzwalajacych
,cztowieka wewnetrznego” - motyla. Cztowiek bowiem od dawna postuguje sie
fantazmatami, aby uwolni¢ sie od ciezaru rzeczywistosci, usSmierzy¢ bdl istnienia.
Myszka zatem kreowata swojego ,cztowieka wewnetrznego” na strychu, w miejscu
»wielkiej zabawy”:

... mama spytata po obiedzie:

- Nie chcesz sie pobawi¢ na strychu?

- Ceeee! - ucieszyta sie Myszka, a mama westchneta z ulga.

Ewa nie chciata pozbywac sie Myszki, chciata tylko oderwac sie od rzeczywistosci, szy-
bujac w cudze uniesienia mitosne, w cudze swiaty petne szczescia, w czyjes$ dobrze uto-
zone zycie. Powaznej literatury Ewa juz nie byta w stanie czytac [...].

Myszka, wspinajgc sie na strych, byta szczesliwa. Z kazdym krokiem zblizata sie do roz-
legtej, niczym nie ograniczonej przestrzeni, ktéra wytaniata sie przed nig, ledwie za-
mkneta za sobg drzwi. Wkraczata w bezpieczny, cichy mrok, o r6znej gestosci i barwie.
Myszka nie wiedziata, dlaczego przestrzen na strychu nie ma poczatku i konca i jakim
cudem tak sie dzieje, skoro po zapaleniu zaréwki strych stawat sie pomieszczeniem
zamknietym od $ciany do $ciany, od skosu do skosu, a waska, wolng ¢wiartke podtogi
wyznaczaty stare meble nieznanej babci. Jednak to wszystko znikato, gdy rozsuwaty sie
kolejne zastony szarosci i czerni z miekkiego, widoczno-niewidocznego splotu. Utkane-

12 Por. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej..., s. 12.
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go - jak sadzita Myszka - z pytu wirujacego w swietle lampy. Pyt miat r6zng gestosc i ta
gesto$¢ nadawata barwe zastonom. Podniecona Myszka usilnie wypatrywata najdalszej
kurtyny, tej czarnej jak sadza, poza ktéra rozciggaty sie niewyobrazalne przestrzenie.
Myszka instynktownie czuta, Ze ta przestrzen, cho¢ rozwiera sie tylko dla niej, istnieje
réwniez bez niej, a kto§ — ten niewidoczny On - wcigz co$ w niej stwarza. Btadzi i myli
sie, poprawia to, co stworzyl, a to co$ czasem ulatuje daleko, ustepujac miejsca nowej,
poddajacej sie jego woli pustce, z ktére) wytaniaja sie kolejne stwarzane swiaty. Myszka
juz wiedziata, ze TO trwa bez konca. I nie ma poczatku. Nigdy nie miato.

...Tym razem woda byta szarozielona i jej fale rozbijaty sie o jatowa ziemie, ktéra wyto-
nita sie spoza kurtyn mroku. Ziemia byta bura, naga i bezbronna w tej nagosci. [ wta$nie
woéweczas, gdy Myszka pomyslata, Ze nie chce na nia patrze¢, ze woli oswietlony zwykta
zaréwka strych, ustyszata gtebokie westchnienie ziemi i ujrzata, Ze jej brazowe grudy,
mniejsze i wieksze, poruszajg sie, przemieszczajg, sposrod nich zas cos sie wytania z ci-
chym, $piewnym szelestem. Byto to cos niezwykle dziwnego: czerwone i tak jaskrawe,
Ze az bolaty oczy. Wychylato sie z ziemi coraz szybciej i wyzej; juz miato wysoko$¢ palca,
potem dwu, wreszcie co najmniej dwéch dtoni Myszki potozonych jedna na drugiej. Byto
miekkie, puszyste i dziwnie znajome, cho¢ obce. Ziemia juz nie byta naga i bezbronna,
lecz przykryta tym niezwyklym czerwonym futerkiem. Myszka bez skutku usitowata
dociec, co to jest, a wtedy znéw ustyszata 6w potezny, a zarazem powatpiewajacy Gtos,
ktéry mowit tak, jakby pytat. Myszka wiedziata, Ze nie ja pyta, lecz samego siebie.

- TO JEST DOBRE...

[ wtasnie wtedy, gdy ustyszata w tym Glosie petne bezradnosci wahanie, pojeta, co ma
przed oczami:

- To trawa!

Czerwona trawa ktadta sie tymczasem na ziemi gtaskana podmuchem niewidocznego
wietrzyka, falowata i wciaz rosta, rosta, rosta...

- TO JEST DOBRE... - oznajmit niepewnie Gtos i jego brzmienie wydato sie Myszce tak
samotne, tak bardzo skazane na brak jakiegokolwiek odzewu, Ze krzykneta z catej mocy
(cho¢ tylko wewnatrz siebie, gdyz bata sie, ze kto$ na dole jg ustyszy):

- Nie! Nie! To nie jest dobre! Trawa nie moze by¢ czerwona! Czerwien jest dla krwi, nie
dla trawy!

I nagle czerwona trawa powstrzymata swoéj ptynny wzrost; przestata falowac i znieru-
chomiata, a jej cieniutkie todyzki przypominaty teraz antenki z plastiku, nie rosliny. I na-
gle zaczeta zmienia¢ kolor. [...]

Ewa odtozyta ksigzke [...]. ,Co za cisza ... mozna by ustysze¢, jak trawa rosnie”, pomysla-
ta i nagle, pod wptywem tej mys$li ustyszata dziwny dZzwiek [...]. Wstata z kanapy i pode-
szta do okna rozsuwajac zastony. [ ...] jej wzrok padt na trawnik. Trzy dni temu rozsypata
nasiona trawy, majac nadzieje, ze same znajdg sobie miejsce w ziemi. Znalazty. Teraz
wyrastat z niej soczysty, ciemnozielony w szarzyznie zmierzchu, puszysty kobierzec.
,Widze i stysze, jak trawa rosnie”, zdziwita sie Ewa.

Najpierw fantazmaty dziecka przezywane sa jako odczucia, péZniej przybieraja
forme obrazéw plastycznych i przedstawien dramatycznych. W tym miejscu wyja-
$nia sie Myszkowy teatr na strychu, w ktérym bierze udziat caly kosmos. Teatralne
maski, kostiumy i inne spowicia powoduja trudnosci w dotarciu do osoby.

Ronald Dawid Laing, tworca antypsychiatrii, na ktérego powotuje sie Janion,
stawial wtlasnie taka teze o niemoznosci dotarcia do osoby, ktéra ukrywa sie
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w kokonie'?. A Myszka, umieszczona w takim kokonie, coraz wyrazniej oddzielata
sie od mamy i taty.

Freuda, odkrywce fantazmatéw, najbardziej interesowat literacki gatunek
Familienroman, czyli scenariusz jednego z podstawowych fantazmatéw, dotyczacy
poczatkéw pochodzenia. U Terakowskiej moze nim by¢ mit narodzin bohatera -
przyjscie na $wiat Myszki o sko$nych oczach mongota i poszukiwanie, a raczej ukry-
wanie rodzinnych Zrddet tej choroby.

Z tych porzadkéw wigzacych pisarstwo z fantazjowaniem wynika, Ze istnieje,
a moze dopiero tworzy sie odrebny gatunek powiesci fantazmatycznej, w ramach
ktorej moga pojawic sie jej odmiany: nowej powiesci rodzinnej akcentujacej watek
mitycznego poczatku i inicjacyjnej, oplatajacych fabuta , obrazy pierwotne” wedtug
terminologii Junga, o charakterze Genesis i Spotkania z Nieznanym. Ich archaicz-
ne gtebie i zwigzane z tym niejasnos$ci wyzwalaja formy rytualne (rytuat wszak,
wedtug Frye’a, jest nieustannym powtarzaniem niezrozumiatych, ale znaczacych
czynnosci) .

Mowigc o rytuale, warto raz jeszcze siegnac¢ do ,wielkiej zabawy” lub glebiej,
do paidialnych zachowan dziecka, w ktérych w porzadku - agon - objawia sie , mo-
cowanie”, a na wyzszym jego pietrze - zagadka. W swoim podstawowym wymiarze
polega ona na zadawaniu pytan i szukaniu odpowiedzi. Juz w kulturze starozytnej
wystepowaly takie formy rywalizacji w dziedzinie wiedzy i umiejetnosci. Objawiaty
sie one w igrzyskach i turniejach stownych dotyczacych najczesciej poczatkéw ko-
smosu. W literaturze przybieraty ksztatty literackich pie$ni lub hymnéw, w ktérych
powtarzaty sie na przyktad pytania: ,,dokad odchodza potéwki ksiezyca, dokad pory
roku?...”

Wspotczesna eksperymentalna psychologia dziecieca ujawnia, Ze znaczna
cze$¢ pytan stawianych przez sze$ciolatki dotyczy kosmosu: ,kto kaze ptyna¢ wo-
dzie, skad bierze sie wiatr?” - dociekaja'®. Za nimi powtarza te filozoficzne struktu-
ry, nadajac im walor poetyckiej ekspresji, Anna Kamienska:

Co jest za domem?

Za gora?

za chmura?

Za modrzewiem?

Jestem bardzo matym cztowiekiem.
Jeszcze nie wiem...

W tej wspoéiczesnej poezji dla dzieci, siegajacej kultowej, archaicznej rywaliza-
cji i objawiajacej pierwotne zaciekawienie Swiatem, kietkuje filozoficzne myslenie,
ktére tez rozwija sie z form ludycznych. Bo rozszerzenie ,$wietej zagadki” w obte-
dzie madrosci, mistyce i tajemniczym betkocie dokonuje sie w kierunku rozmowy,
np. religijnej lub filozoficznej; przyktadem Zaratrusta odpowiadajacy medrcom,

13 Tamze, s. 21.
* Por. N. Frye, Archetypy literatury..., s. 281-300.
5 1. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrddto kultury, Warszawa 1985, s. 167-181.
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Salomon krdlowej Sabie, Edyp Sfinksowi'¢. A na pytania stawiane przez dzieci i ludzi
mtodych musza madrze odpowiada¢ dorosli, takze autorzy ksiazek.

Swiat Zofii Josteina Gaardera to powie$¢, ktéra podbita $wiat. Thumaczona na
wiele jezykéw, odpowiada na egzystencjalne pytania mtodych czytelnikéw. Utozona
w cykle epistolarne prezentuje mysli i sylwetki wielkich filozoféw od czaséw staro-
zytnych do wspoétczesnosci, a wiec od Demokryta, Sokratesa, Platona, Arystotelesa,
do Russella, Heideggera, Sartre’a. Tytutowa bohaterka utworu, Zofia, nie tylko $le-
dzi, ale i bierze udziat w dysputach filozoficznych, ktére staja sie ,zywa ksiega” -
peing waznych tresci dla ludzkiego bytowania'’. Ksigzka Gaardera jest adresowana
nie tylko do tych, ktérzy interesujac sie filozofia, sa cztonkami Klubéw Swiata Zofii,
ale do kazdego pragngcego madrosci. Inne dzieto Gaardera, Maja. Opowies¢ o mito-
Sci i przemijaniu, prezentuje naktadajace sie na siebie idee platonskie, buddyjskie,
personalistyczne i ewolucjonistyczne, tworzac w ten sposéb koncepcje $wiata jako
Mai, czyli iluzji, utudy, zastony bytu'®. Pod wzgledem formy taczy autor w tym dzie-
le powiastke filozoficzng z filozoficznymi dialogami. Poniewaz jest to dzieto niefa-
bularne, uwazny odbiorca musi towarzyszy¢ filozofujacemu bohaterowi, $ledzac
frapujace zagadki zycia. I tak pierwotna forma agon odnajduje sie w nowoczesnej
powiesci odstaniajgcej sensy istnienia.

Kiedy pisatem Swiat Zofii - méwi Gaarder w wywiadzie udzielonym ,Nowym Ksigzkom”
- pragnatem, by filozofia wrécita tam, skad przyszia, na atenska agore. Chciatem jed-
noczesnie, by wrdcita do ludzi, zwtaszcza mtodych. Moim celem byto napisanie ksigzki
dostepnej dla czytelnika czternastoletniego i starszego, moze dla catej rodziny [...].
Wszystkie spoteczenstwa - méwit dalej pisarz - potrzebujg agory, na ktérej mozna by
konfrontowa¢ rézne mysli, poglady. Dawno temu rynek byt takim miejscem spotkan
w najdostowniejszym znaczeniu. W naszym wieku poczatkowo role te przyjety radio
i telewizja [...].

Otrzymali$my zatem swobode wyboru agory, ale jednoczesnie straciliSmy wspolnote
spotkan. Moze zatem historyczna tradycja zaczyna dzisiaj spetniac role takiego wspol-
nego miejsca. Je$li nie wiemy, dokad zmierzamy, to by¢ moze tym wazniejsza jest wiedza
o tym, skad przyszlismy?*°

Ksigzka Catherine Clement Podréz Teo, ochrzczona mianem francuskiego
Swiata Zofii, nawigzuje do stynnego arcydzieta. Ksigzka norweskiego pisarza jest
przewodnikiem po filozofii, Podréz Teo jest przewodnikiem po religiach $wiata.
Ich wielo$¢ i réznorodnosc pozwala dostrzec podobienstwa i réznice; w ten spo-
s6b w $wiecie przedstawionym utworu tworzy sie mapa pogladow, kultéw i obrze-
déw. Fabuta utworu jest prosta. Ciezko chory chtopiec wyrusza z ciotka w podréz
dookota $wiata w celu dokonania magicznych zabiegéw leczniczych i poznania pa-
nujacych w $wiecie systemow religijnych. W Jerozolimie Teo rozmawia z przedsta-
wicielami judaizmu i islamu, w Kairze poznaje religie koptyjska. W Rzymie styka sie

6 Tamze.
17 1. Niszczel, Zy¢ i filozofowad, ,Guliwer” 2001, nr 3, s. 61-62.
8 Tamze.

¥ Jak sredniowieczne palimpsesty. Rozmowa z Josteinem Gaarderem, ,Nowe Ksigzki”
1996, nr 9, s. 8-9.
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z chrzescijanstwem, w Indiach z hinduizmem, buddyzmem i religiag Tybetu. Zwiedza
Chiny, Japonie i prawostawna Rosje, a takze Istambul, Senegal, Brazylie i Nowy
Jork, gdzie mieszkaja protestanci, metodysci i purytanie, w Pradze poznaje historie
Golema. Cata wyprawa konczy sie w Grecji, tu bowiem znajduja sie korzenie mysli
religijnej i obrzedéw kultowych?. Tak pomyslana encyklopedia religii w formie po-
wiesci odpowiada na niekonczace sie pytania:

- Postuchaj uwaznie, Teo. To bardzo proste. Pierwsza prawda moéwi, ze wszystko jest
cierpieniem.

- Ja tak nie uwazam - mruknat Teo.

- Niestusznie, bo sedno sprawy w tym, ze wszystko mija. Nawet szczeScie, nawet rados¢,
jaka daje medytacja. Wszystko jest, jak powiada Budda, nietrwate. To znaczy...

- To znaczy, ze przemija. To zrozumiatem - powiedziat Teo. - A dalej?

- Druga prawda méwi, ze zrédtem cierpienia jest egoistyczne nastawienie, ktére Budda
nazywa ,pragnieniem, zeby by¢ sobg”. Zalicza do tego nawet pragnienie ekstazy...

- No dobrze, ale jak z tego sie wydoby¢?

- Przez trzecia prawde. Zeby zniweczy¢ cierpienie spowodowane nietrwatoécia, trzeba
osiggna¢ nirwane. To znaczy stan nirwany. Ostatnia z czterech prawd wskazuje drogi,
ktére pozwalajg do tego celu dotrzec.

- Trudno, méw - burknat sceptycznie nastawiony Teo.

- A zatem!... To droga $rodka. Nie warto uganiac¢ sie za przyjemnosciami, gdyz w ten
sposob nie osiagnie sie szczescia, a jednoczesnie trzeba unika¢ dazenia do btogostanu.
Przez asceze. Trzeba mie¢ trafny osad, a lezy on posrodku. W ten sposéb dochodzi sie
do madrosci i dopiero w tym miejscu pojawia sie wspétczucie, z tym ze nalezy nim obja¢
nie tylko ludzi, lecz wszystko, co zyje. Skoro bowiem wszystko istniejgce na Swiecie jest
nietrwate, skoro ginie nawet wiedza, nie ma zadnego ,ja” i egoizm jest catkowicie nie na
miejscu. Najwazniejsze jest to, ze stanu nirwany nie osigga sie w innym zyciu czy w in-
nym niebie. Cztowiek musi zmierza¢ do niego natychmiast, teraz, w tej chwili.

- Nirwana to nazwa grupy rockowej - zrzedzit Teo. - Poza tym nic a nic z tego nie
rozumiem.

- Zaraz ci wyttumacze. Po wyjsciu ze stanu kontemplacji ten, ktéry kroczy droga Buddy,
moze powiedzie¢: ,Och! Nirwana! Zniszczenie, spokoéj, doskonate wyjscie!” Budda méwi
bowiem wyraznie o ,zniszczeniu domu”. Nie chodzi oczywiscie o to, by sprowadzi¢
w tym celu spychacz, ale trzeba sie od domu oderwac, zniszczy¢ go w jego ochronnej
esencji. Dom podobnie jak ciato jest nietrwaty [...] Czy nie tak, guru-dzi?

- Wiasnie tak - odpart jogin.

- A zatem, powiada Budda, zadnych uzaleznien.

Te literackie dialogi moga by¢ potraktowane jako swoiste zmaganie sie z losem,
ktére Caillois nazywa alea.

Wymienione tu utwory Gaardera i Clement siegaja wiec paidialnych wzoréw
zachowania dzieci, odwotuja sie tez do starozytnych do$wiadczen rozmowy ucznia
z mistrzem, ktéra odbywata sie na wielkim miejskim placu, zwanym agora. Stad
utwory te i im podobne mozna by nazwac¢ powie$ciami agoralnymi. Daja one mto-
dym ludziom szanse na ,podazanie za”... bez moralizatorskiego tonu przewodnika
z powieSci mentorskiej, rozwojowej lub edukacyjnej. Bo w sytuacji do$wiadczanej

20 G. Leszczynski, Biblia Obiezyswiata, ,Guliwer” 2000, nr 2, s. 66-68.
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przez mtodego cztowieka lektury dobrze jest by¢ w relacji z kim$ drugim. Moze to
by¢ uktad wewnatrz - lub zewnatrztekstowy. W pierwszym wypadku mamy do czy-
nienia ze strukturg polifoniczng, tj. wielogtosowa, powiesci agoralnej, ktéra oprocz
rzeczowych odpowiedzi objawia sie tez w powtoérzeniach - refrenach, kotowaniach
wokot §rodka, obrazach ,mistrza”. W empirycznych sytuacjach lektury, doswiadcza-
nych przez mtodego odbiorce, w ktoérych obecna jest druga osoba, oprécz rzeczo-
wych rozmoéw o ksigzce, wzajemnej korespondencji na tematy literackie, mogg sie
tez odbywac liczne ,wykonania” utworu (recytacje, inscenizacje, proby edytorskie)
skierowane od ,ja” do ,ty”. Tworzg one swoistg przestrzen wymiany uczu¢ zwigza-
nych z ksigzka i refleksji.

Wydaje sie wiec, ze najlepsze, jesli idzie o formy gatunkowe dla nastoletnich
czytelnikéw, sa powiesci fantazmatyczne, otwierajace nowe, imaginacyjne Swiaty,
a takze formy agoralne, proponujace polifoniczny dialog. Wywodza sie one z czy-
stych zrédet paidialnych, ktére poprzez ludus daza do rozwinietych form artystycz-
nych - ars, zachowujacych autentycznos¢ i zywos¢ kontaktu stownego.

Zamieszczona ponizej tabela, wzorowana na schemacie Cailloisa, przedstawia
klasyfikacje spontanicznych zachowan dziecka, jego najprostszych gier i zabaw oraz
odpowiadajacych im gatunkéw literackich dla dzieci i mtodziezy:

bajeczki powiesci
kryminalne powiesci
agoralne

bajeczki powiesci
przygodowe fantasy
i horror story

dydaktyczne bajki
alegoryczne powiesci
obyczajowe i historyczne
powiesci inicjacyjne

Agon Alea Mimicra Hinx
Paidia | mocowanie sie wyliczanki podazanie za krecenie sie w koto
bucusie-mucusie entliczek-pentliczek | nasladowanie ekikiki
przedrzeznianki
Ludus | zagadki Slepa babka ojciec Wergiliusz chodgzi lis koto drogi
Ars bajki , dlaczego?” bajki ,tancuszkowe” | opowiastki i wierszyki piosenki i liryka dla

dzieci basnie magiczne
basnie fantastyczne
powiesci fantazmatyczne
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Bez wyjscia?

0 zagubieniu aksjologicznym bohaterow dzieciecych

i mtodziezowych (na wybranych przyktadach tworczosci
Ewy Przybylskiej, Barbary Kosmowskiej)

»Nowy” bohater wobec wyzwan wspétczesnego swiata

Wspotczesna literatura dziecieca i mtodziezowa wypracowata nowy typ bohatera
spoteczenstwa konsumpcyjnego - zagubionego aksjologicznie przedstawiciela ,Po-
kolenia Nikt”. Grzegorz Leszczynski pisze: ,Jesli przyjac¢ utwory literackie za zZrédto
wiedzy o odbiorcy, trzeba uznac, ze najbardziej wyrazista wiasciwoscig wspotcze-
snej mlodziezy jest odbieranie mtodosci jako cierpienia, a czasu duchowego wzra-
stania i gromadzenia doswiadczen jako sytuacji granicznej”!. Proza mtodziezowa
przetomu XX i XXI wieku (w tym gtéwnie utwory pisarek dla dzieci i mtodziezy),
nazywana literaturg wrazliwosci antropologicznej, literaturg inicjacji, kreujac ob-
razy nielatwej rzeczywisto$ci, otaczajacej dzieci ,netgeneracji”, w labiryncie war-
tosci, postaw, wyboréw, wzoréw postepowania, egzystencjalnych pytan, na ktore
samotnie trzeba szuka¢ odpowiedzi, dopuszcza: 1. wzorce niejednoznaczne moral-
nie i ukazuje etyczng ztozonos$¢ $wiata; 2. nie formutuje jasnych prawd i klarownych
point, lecz prowokuje do refleks;ji i dyskusji; 3. poddaje pod rozwage takze zte przy-
ktady i dyskusyjne moralnie zachowania; 4. daje wiecej mozliwo$ci wspolnego for-
mutowania wnioskéw dotyczacych indywidualnych zachowan i kontrowersyjnych
charakterow?.

Sposréd bogatego zestawu wspotczesnych literackich tekstow dla mtodzie-
7y, promujacych zasade ,gry w wartosci”, ,poszukiwania straconego tadu i siebie”,
eksponujacych temat spotkania ze sobg i z Innym, przedstawiam do analizy i inter-
pretacji nastepujace utwory polskich pisarek przetomu wieku XX i XXI: Dzien koli-
bra (1997), Dotyk motyla (2016) i Most na Missisipi (2012) Ewy Przybylskiej oraz
Poztacangq rybke (2007), Sezon na zielone kasztany (2013) i Samotnych.pl Barbary

! G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw. Proza inicjacyjna netgeneracji, Wydawnictwo SBP,
Warszawa 2010, s. 22. Leszczynski zauwaza, Ze pojecie sytuacji granicznej wprowadzit i spo-
pularyzowat Karl Jaspers. Zob. R. Rudzinski, Cztowiek w obliczu nieskoriczonosci. Metafizyka
i egzystencja w filozofii Karla Jaspersa, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1980. Jako przyktady bolu
adolescencji i b6lu dojrzewania Leszczynski wymienia m.in. dwie wspoétczesne powiesci Ewy
Przybylskiej Dolina Klonowego Liscia (1994) i Dzien kolibra (2002).

2 Zob. tamze, s. 22.
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Kosmowskiej. Przywotane utwory skoncentrowane sg na inicjacji bohateréw i re-
prezentatywnych dla nich postawach i wartosciach. Sita owych historii tkwi w por-
tretach psychologicznych postaci oraz refleksyjno-egzystencjalnym typie narracji.
Bohateréw prozy przetomu XX i XXI wieku mierzacych sie z problemami, wykra-
czajacymi znacznie poza psychiczng i emocjonalng dojrzato$¢ nastolatkéw, mozna
podzieli¢ na dwie grupy: kategorie postaci ,ogarniajacych” otaczajacg ich rzeczy-
wisto$¢, dorastajacych i dojrzewajacych szybciej oraz takich, ktorzy ,poddaja sie”
egzystencjalnym wyzwaniom i gubig sie w labiryncie wartosci. Gertruda Skotnicka
twierdzi:

Literackie typy rodzin w utworach dla dzieci i mtodziezy wykazuja wiele zbieznosci z wy-
nikami badan socjologicznych, cho¢ materiat pordéwnawczy z obydwu obszaréw nie jest
catkowicie wolny od antynomii. Konfrontacja nie nastrecza trudnosci, poniewaz przed-
miotem uwagi pozostajg tu powiesci utrzymane w konwencji realistycznej. Estetyka mi-
metyczna, na ktérej sie opieraja, zaktada bowiem mozliwos¢ uzyskania wiedzy o faktach
i zjawiskach spotecznych, o przejawach zycia réznych ludzkich grup, a wiec o rzeczy-
wisto$ci obiektywnej stanowigcej pole badan socjologicznych. Podczas, gdy socjologia
rodziny operuje konkretnymi przyktadami, materiatem statystycznym, wnioskami z ob-
serwacji, od literatury oczekuje sie czego$ innego, mianowicie prawdy uogoélniajacej,
ktora wyrazi¢ moze cata poetyka utworu lub chocby zyciowego prawdopodobienstwa3.

3 A. Martuszewska, Powie$¢ i prawdopodobieristwo, Universitas, Krakéw 1992, s. 7-10.
Cyt. za: G. Skotnicka, Jaka jestes polska rodzino we wspétczesnej beletrystyce dla dzieci i mto-
dziezy. Rekonesans tematyczno-problemowy, [w:] Kultura literacka dzieci i mtodziezy u progu
XXl stulecia, red. ]. Papuzinska, G. Leszczynski, Centrum Edukacji Bibliotekarskiej, Informacyj-
nej i Dokumentacyjnej im. H. Radlinskiej, Warszawa 2002, s. 81. Skotnicka pisze m.in.: ,W po-
wiesciach dla mtodziezy klimaty rodzinne s zréznicowane i nie brak wsrdd nich zimnych
i obojetnych. Fabuly z rodzing na pierwszym planie s3 tu znacznie bogatsze w wydarzenia
i wspotczesne problemy duzej wagi. Wsréd rodzin, w swoim ogdélnym obrazie negatywnych,
pojawity sie takie, ktére w szczegdlny sposéb uzewnetrzniajg przemiany w polskim zyciu
ekonomicznym i spotecznym koncowych lat XX wieku. Rodzice rezygnuja w nich z dawnych,
tradycyjnych funkcji wychowawczych. W pogoni za dobrami materialnymi, intratng posada,
zyskowna dziatalno$cig wyrzekajg sie zycia rodzinnego. Nie majg czasu dla dzieci, a swoja
nieobecno$¢ w ich zyciu usitujg zrekompensowac¢ ekskluzywnga szkotg, drogimi prezentami,
luksusem w codziennym zyciu. Najbardziej reprezentatywnym dla powie$ciowych wizerun-
kéw rodzin tego typu jest dom Filipa w powiesci Ale numer Marii Emilii J6zefackiej. Rodzina
chtopca istnieje tylko formalnie. Rodzice, zachtannie mnozac majatek, w czym celuje szcze-
gblnie matka - nowoczesna bizneswoman - syna oddali pod opieke ciotki. W ocenie chtopca
zreszta bardzo powsciagliwej, wyglada to tak: «[...] oni po prostu nie maja czasu. Interesuja
sie wytgcznie firmg. Uwazajg, Ze mam wszystko, a nawet wiecej [...]. Sa strasznie fajni, na-
prawde. [ zaganiani do nieprzytomnosci. [...] A co maja z zycia? Nic précz kasy. Siebie tez
nie, bo sie mijaja. Nie pamietam, kiedy razem spedziliSmy jakie$ Swieta, nie méwiac o waka-
cjach czy cho¢by paru dniach urlopu»” (M.E. J6zefacka, Ale numer!, Novus Orbis, Gdansk 2000,
s. 143). Taz, Jaka jestes polska rodzino..., s. 82. O trudzie porozumiewania sie i nietatwych rela-
cjach rodzinnych traktujg m.in. nastepujace powiesci: Cérki chcq inaczej Eugenii Kobylinskiej,
Wielka gra Danuty Bienkowskiej, Czas Abrahama, Dziewczyna Mistrza Gry, Piosenka koguta
Krystyny Siesickiej, Magda.doc Marty Fox, Tabu Kingi Dunin, Statki, ktére mijajq sie nocq, Zy-
cie za zycie Zofii Chadzynskiej, Ten obcy Ireny Jurgielewiczowej, Samotne wyspy i storczyk,
Mate kochanie, wielka mitos¢ Ewy Nowackiej, Przygodq jest kazdy dzieri Ewy Przybylskiej.



Bez wyjscia? O zagubieniu aksjologicznym bohateréw dzieciecych i mtodziezowych... [21]

Powiesci, ktére poruszajg zagadnienia natury aksjologicznej sa mocno osadzo-
ne w codziennej rzeczywistosci (takze spotecznej) i uwypuklaja czesto problemy
spotecznego rozwarstwienia. Z perspektywy socjologii i psychologii poruszaja na-
stepujace zagadnienia: dysfunkcyjne rodziny, rozwody, kryzys ojcostwa i macie-
rzynstwa, patologie, obrazy dzieci — euro-sierot, pokolenie pozbawione wartosci,
zakorzenienia i poczucia tozsamosci, egzystencjalng samotnos¢, niepewnos$¢, brak
stabilnosci, obrazy dzieci bezdomnych psychicznie i duchowo, problemy uzalez-
niania od natogéw, pokolenie szukajace tzw. mocnych wrazen (alkohol, narkotyki
i seks), srodowiska przestepcze. Jednym z aspektéw ,wzmacniajacych” egzysten-
cjalng pustke w przywotanych utworach sg problemy w komunikowaniu, a w konse-
kwencji brak porozumienia miedzy dorostymii dzie¢mi*. Problematyke wskazanych
powie$ci mozna opatrzy¢ wspélnym tytutem - o postaciach ,zagubionych w rzeczy-
wistos$ci” i wpisaé¢ w szereg znanych polskiemu czytelnikowi opowiesci poczynajac
od nedzy dzieci Warszawy w Dziecku salonu (1905) Janusza Korczaka, koficzac na
powiesci Gndj. Antybiografia Wojciecha Kuczoka (2010), w ktdrej pojawia sie piekto
dziecinstwa i mtodosci oraz drastyczne obrazy prawdziwej kazni chtopca, bitego
i ponizanego przez ojca.

Hierarchia wartosci a postawy aksjologiczne

»Wartosci istniejg w do§wiadczeniu kazdego cztowieka i decyduja o jakosci zy-
cia. Wptywaja na ksztattowanie zintegrowanej rzeczywistosci i samookreslenie [...].
Ich egzystencjalny aspekt utatwia us$wiadomienie sobie sensu zycia. Jest sprawcza
sila dziatan - pisze Henryk Kurczab”®. Wartosci rozumiane obiektywnie jako wtasci-
wosci rzeczywistego $wiata moga by¢ poznawane intuicyjnie, poniewaz pojawiaja
sie w afektach, dzieki czemu np. poprzez emocjonalne zaangazowanie czytelnika
mozemy mie¢ do nich bezposredni dostep®. I cho¢ trudno nakresli¢ precyzyjnie se-
mantyczne granice tego pojecia - mozna za Romanem Ingardenem przyjac, ze ,war-
tosci istniejq i daja sie urzeczywistni¢, wchodzg w rzeczywisto$¢ i wzbogacaja te

* Zob. Wartosci w komunikowaniu, red. M. Wawrzak-Chodaczek, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2009. Piszac o wartos$ciach uniwersalnych w komunikacji interpersonal-
nej, Wawrzek-Chodaczek stwierdza: ,Komunikacja interpersonalna jest zjawiskiem wielo-
aspektowym, a zachowania komunikacyjne sa wyrazem ludzkiego systemu wartosci, jaki
posiada jednostka. Dobro, piekno i prawda w komunikacji tworza wspdlnie ideat wartosci
absolutnych, to jest takich, ktére sa wartosciami bez wzgledu na sytuacje méwienia, osoby
w mowieniu uczestniczace oraz cel méwienia. W starozytnej Grecji ideat ten nazywany byt
eudajmonia. Piekno, dobro i prawda przez dtugie wieki z jednej strony wyznaczaty w kultu-
rze europejskiej cel dazenia cztowieka, z drugiej ujawniaty bardzo istotny rys samej rzeczy-
wistos$ci”, s. 23; zob. takze M. Marcjanik, Grzecznosé¢é w komunikacji jezykowej, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007; J. Gajda, Wychowywa¢ do prawdy?, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1995.

5 H. Kurczab, Z probleméw wartosci i wartosciowania (wybrane zagadnienia), ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna” 2012, s. 1; ]. Puzynina, Jezyk war-
tosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.

6 Zob. E. Fromm, Niech sie stanie cztowiek. Z psychologii etyki, przet. R. Saciuk, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994.
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rzeczywisto$¢””. Ich klasyfikacja i typologia wydaje sie niejednoznaczna ze wzgledu
na kilka perspektyw ogladu np. ujecia filozoficznego (w tym egzystencjalnego), psy-
chologicznego i pedagogicznego (w tym wychowawczego) czy kategorie estetycz-
ng. Dlatego warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze wyjatkowa role w wychowaniu
mtodego pokolenia i przygotowaniu go do dorostego zycia odgrywa takze kwestia
umiejetnego/wtasciwego nazwania probleméw natury aksjologicznej i nauka o je-
zyku wartosci, co przekonujaco opisata m.in. Jadwiga Puzynina®. Ze wzgledu na tres¢
w badaniach nad aksjologig Puzynina zwrdcita uwage m.in. na wartosci estetycz-
ne, hedonistyczne (np. przyjemnos$c¢-przykrosc), poznawcze, spoteczno-kulturowe
(np. tradycje, obyczaje, prawo, mode), witalne (np. zycie i $mier¢, zdrowie, choro-
ba), moralne (np. wrazliwo$¢ na krzywde innego cztowieka oraz mito$¢, dzielnos¢,
uczciwos¢, grzecznosc) oraz duchowe®. Badacze $wiata aksjologii wymieniaja takze
dla przyktadu: wartosci odczuwane, uznawane, deklarowane, ostateczne (podsta-
wowe), instrumentalne (pragmatyczne)'®. Max Scheler analizujac $wiat wartosci,
zwraca natomiast szczeg6lng uwage na kwestie etyki ujawniajace sie m.in. w kon-
frontacji dobra ze ztem czy ktamstwa z prawda!'. Tadeusz Patrzatek przyjmujac
kontekst edukacyjno-wychowawczy dydaktycznego moéwienia o wartosciach, po-
daje jeszcze inng klasyfikacje i wymienia m.in. wartosci ostateczne (np. byt, zycie,
prawda, $wieto$¢), moralne (np. mitos¢, dzielnos¢, grzecznosé, uczciwos$é, toleran-
cja), uzytkowe (np. pozytek, bogactwo, wiedza, wtadza, seks) i estetyczne (np. piek-
no, tad, komizm, gust, moda)*2.

Proza Kosmowskiej i Przybylskiej przekonuje, Ze zanurzeni w skomplikowanej
etycznie rzeczywistosci bohaterowie powiesci przetomu XX i XXI wieku, poszukuja
zagubionych wartosci, probuja je nazwac, okresli¢ i odnaleZ¢ wtasciwa droge po-
stepowania. Przezywajq wewnetrzne dylematy, starajg sie dokonaé dobrego wybo-
ru, a czasami znalez¢ kompromis. Poszukuja tez bezustannie bezpiecznego Swiata
wsrod dorostych, licza na ich pomoc, zyczliwos¢, mito$c¢ i troske.

Poetyka intersubiektywnosci — narracja, autorefleksja i empatia

Kreacja artystyczna zagubionego w rzeczywistosci bohatera i jego bogaty
portret psychologiczny dzieki specyficznym konstrukcjom narracyjnym wykorzy-
stanym w prozie przetomu XX i XXI wieku prowokuja do stawiania wielu pytan, uta-
twiajg czytelnikowi ,dotarcie” do wnetrza postaci i pozwalajg na zrozumienie jej
emocji. Dlatego powiesci Kosmowskiej i Przybylskiej sa zréznicowane narracyjnie

7 R. Ingarden, Wyktady z etyki, przet. i wstep A. Wegrzecki, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1989. Cyt. za: H. Kurczab, Z probleméw wartosci i wartosciowania..., s. 6.

8 Zob. J. Puzynina, O jezyku wartosci w szkole, ,Polonistyka” 1996, nr 4, s. 196-201.

9 Zob. taz, Wartosci, etyka, sacrum w jezyku, [w:] Polonistyka w przebudowie, red.
M. Czerminska, Universitas, Krakow 2005, t. 2, s. 32-46.

10 Zob. tamze.

11 Zob. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, przet. R. Ingarden, Instytut Filozofii. Zaktad
Estetyki, Krakow 1981.

12 Zob. T. Patrzatek, Dydaktyka méwienia o wartosciach i ocenach, ,Polonistyka” 1996,
nr4,s.219-224.
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i tacza, jak sie zdaje, kilka rodzajéw narratora: wszechwiedzacego (z wnikaniem
w psychike wszystkich bohateréw wystepujacych w dziele np. Sezon na zielone
kasztany Kosmowskiej), narratora - naocznego $wiadka, narratora bezpos$redniego,
ktoéry przyjmuje role jednej z gtéwnych lub pozycje najwazniejszej postaci w dzie-
le, opowiadajac swg historie w pierwszej osobie (np. Samotni.pl Kosmowskiej, Most
na Missisipi Przybylskiej), narratora ukrytego (ktéry wiedzac i widzac wiele, nie
ujawnia sie w dziele np. Samotni.pl Kosmowskiej czy Dzieri kolibra Przybylskiej),
narratora ujawnionego, ktdry oprdcz narracji w pierwszej osobie wprowadza do
swej opowiesci zwroty do czytelnika, prowokujgc go do odpowiedzi, przemyslen,
refleksji oraz stosuje metanarracje i wykorzystuje parateksty (np. fragmenty dzien-
nika, listy, pamietniki), przyktadowo Listy do samej siebie jako autorefleksyjna czes¢
powiesci Poztacana rybka czy Pamietnik Zosi jako cze$¢ powie$ci Samotni.pl. Zaciera
sie tu zatem granica miedzy znanymi z tradycyjnej narratologii terminami: ,punk-
tem widzenia” a ,perspektywa narracyjng”, ,sytuacja narracyjna” czy ,sposobem
prowadzenia narracji”!3. Ponadto w przywotanych powiesSciach liczy sie takze spe-
cyficzny rodzaj ,ogladu” zdarzen, np. ukazany z perspektywy dziecka lub dorostego
(Dzien kolibra Przybylskiej).

To specyficzne skoncentrowanie uwagi narracyjnej (focus) badaczka narrato-
logii Mieke Bal nazywa fokalizacjg i twierdzi, ze jest ona ,relacjag miedzy widzeniem
i tym co «widziane», «postrzegane»”'*. Dotychczasowe terminy/teorie, ktére cha-
rakteryzowaty sposéb opowiadania

[...] nie wprowadzaty rozrdznienia miedzy widzeniem, za pomoca ktérego dane elemen-
ty zostaja przedstawione, a gtosem, ktory to widzenie werbalizuje [czyli] typologie te nie
ustala[ly] granicy miedzy tym, kto patrzy, a tym kto mowi. A przeciez zaréwno w fikeji,
jak i w rzeczywisto$ci mozliwa jest sytuacja, kiedy jedna osoba wyraza wizje drugie;j.
[...] [Zatem - D.M.] jest co$, co jest widziane - i to widzenie zostaje jednoczesnie opowie-
dziane [...]. Za pomocg kazdego ,widzenia”, ktére sie przedstawia, mozna manipulowac
odbiorca i w konsekwencji bardzo trudno jest je oddzieli¢ od emocji - nie tylko tych
przypisywanych fokalizatorowi i postaci, lecz takze tych po stronie czytelnika [...] [co
pomaga - D.M.] zrozumie¢ emocje, a nie tylko im ulegac?®.

Owa szczeg6lna perspektywa ,widzenia” wigze pojecie fokalizacji z fotogra-
fig i teoria filmu. Fokalizator w medialnej funkcji narratora - jak rezyser pracuja-
cy kamera uwzglednia bowiem zmiany horyzontu narracji'® - pokazuje oddalenia
i zblizenia, co moze wplywac takze na emocje zwigzane z odbiorem. Wykorzystanie
pojecia fokalizacji wydaje sie zasadne wtasnie w analizie powiesci dla mtodziezy
przetomu XX i XXI wieku m.in. ze wzgledu na prébe swoistego ,wnikniecia” (zblize-
nia) do wnetrza bohateréw, zmierzajacego do autentycznego zrozumienia etyczno-
-egzystencjalnych rozterek i dylematéw poszczegélnych postaci, prowokowania

13 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. i przel. E. Kraskowska,
E. Rajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 147.

* Tamze, s. 147.

> Tamze, s. 147-148 i 148-149.

16 Zob. M. Oledzki, Narracja i narrator w ,Popiotach” Stefana Zeromskiego, Oficyna Wy-
dawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2000.
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do czytania empatycznego, ale tez immersyjnego ,zanurzenia” sie w problemach
rzeczywistosci literackiej, ktéra odzwierciedla (czesto mimetycznie) pozaliterac-
ki - realny $wiat. Odwotuje sie w tym miejscu do badan Magdaleny Rembowskiej-
-Ptuciennik i wykorzystanego przez badaczke pojecia poetyka intersubiektywnosci,
czyli ,zdolnosci do przyjecia perspektywy innego podmiotu”, swoistego ,wejscia
w cudzg skoére”. Autorka ,wskazuje, ze intersubiektywnos¢ nadaje lekturze do-
$Swiadczeniowy, psychocielesny charakter. Narracja angazuje bowiem procesy po-
znawcze czytelnika, uruchamia wielozmystowe obrazowanie mentalne, stymuluje
emocje [...]"".

Egzemplifikujac powyzsze rozwazania, przywotuje fragmenty Poztacanej
rybki Kosmowskiej oraz passus z recenzji powiesci Kosmowskiej Leszczynskiego:
,Barbara Kosmowska, mistrzyni psychologicznych portretéw, opowiada o materii
ludzkiego zycia, w ktorym rzeczy wazne splataja sie z btahymi, o heroizmie codzien-
nosci. Choroba brata, pierwsza mito$¢, rozwoéd rodzicow wymuszaja na mtodziut-
kiej bohaterce rewizje wtasnej postawy, sktaniaja do stawiania pytan. Czytelnik
znajdzie tu subtelng diagnoze dylematéw mtodosci. [Ksigzka - D.M.] niepokoi, skta-
nia do refleksji, stawia wazne pytania, wymaga dopowiedzenia wtasnym zyciem”'.
Zdecydowanie ,,najmocniejszg” narracyjnie partia powiesci - wyraznie autoreflek-
syjna - sa pisane przez bohaterke Listy do samej siebie. Zagubiona w rzeczywistosci
nastoletnia Alicja - jedynaczka z fotograficzna pasja — poréwnuje swojg nowa sytu-
acje rodzinng z beztroska przesztosci i szybko dorasta. W sposdb niezwykle dojrza-
ty, ironiczny, nieco z dystansem, lecz z uczuciem przedstawia przezyte przez siebie
wydarzenia: rozwé6d rodzicow, poznanie mtodej macochy przezwanej Miss Lata
(w rzeczywistos$ci - Klaudii - utalentowanej rezyserki filméw dokumentalnych),
pierwsza mitos¢ (zdolny, lecz niezamozny skrzypek Robert, ktéry musi sam zara-
bia¢ na zycie), narodziny przyrodniego brata - uwielbianego Fryderyka, a nastep-
nie jego Smiertelng chorobe, prébe porozumienia sie z zapracowang i rozgoryczona
samotno$cig matka oraz trudne przyjaznie z rowiesniczkami. Trudna jest zaré6wno
relacja z przyjaciotka Sara, ktéra musi pracowac, aby sie utrzymac, jak i z kolezanka -
Dorota - anorektyczka:

Na poczatku bytam Bardzo Rozpieszczong Jedynaczka. Nawet mama i tata zwracali sie do
mnie stowami: Bardzo Rozpieszczona Jedynaczko, czy mogtabys Sciszy¢ ten rozwrzesz-
czany zespo6t? Zmy¢ po sobie naczynia? Zakreca¢ tubke pasty do zebéw? Nie wrzucaé
brudnych skarpetek bezposrednio do pralki? Nie buszowa¢ po naszym gabinecie i nie
przektadac fiszek na biurku? Tak byto na poczatku. I cho¢ woéwczas uwazatam, ze zyje
w $wiecie bezpodstawnych oskarzen, szybko sie okazato, jak ciepty i bezpieczny byt
tamten $wiat. Przestatam by¢ Bardzo Rozpieszczong Jedynaczka w dniu, kiedy mama
zdjeta z drzwi starg wizytéwke i zastapita ja nowa. Z tej wizytéwki jasno wynikato, kto
juz z nami nie mieszka. Imie taty powedrowato razem z nim na inng ulice. Niby nic ta-

7M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria
narracji a proza XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, To-
run 2012. Cytat pochodzi z noty wydawniczej ksigzki: http://www.wydawnictwoumk.pl/pl/
products/2457 /poetyka-intersubiektywnosci-kognitywistyczna-teoria-narracji-a-proza-xx-
-wieku [dostep: 15.02.2017].

18 http://lubimyczytac.pl/ksiazka/154927 /pozlacana-rybka [dostep: 15.02.2017].
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kiego. P6t naszej kamienicy zmieniato wizytéwki, a tatusiowie przestawali mieszkac¢ ze
swoimi zonami i Bardzo Rozpieszczonymi Jedynaczkami. Tata zaczat po prostu dzwonié
do drzwi wlasnego mieszkania i czesciej sie ze mng spotykac¢ niz przedtem. Dziwne, bo
wcze$niej miat wiecej sposobnosci. Ale pewnie tak juz jest, ze dorosli lubig komplikowa¢c
wszystkim Zycie i trzeba by¢ dorostym, zeby to pojac®.

Alicja prébuje zrozumie¢ decyzje rodzicéw, jej relacja jest bezposrednia, pro-
wadzona z bliska. Dziewczyna wprowadza do swych wyznan, utrzymana w poetyce
codziennosci - jakby ,mtodziezowa” metaforyke mitosci (poréwnujac ja np. do go-
racej herbaty czy zimnych lodéw) i uzywajac antropomorfizacji - przekonujgco in-
terpretuje zanikanie rodzinnych uczuc i w sposéb zdecydowany ocenia te sytuacje:

Bo z ta mitoscia rodzicow stata sie rzecz dziwna. Topniata jak lody i stygta niczym niko-
mu niepotrzebna herbata. A takze milkta. Jakby juz nic nie miata do powiedzenia. Jakby
jej nie zalezato, zeby w naszym domu znowu krazyty pod lampa kolorowe rozmowy
i dobre stowa [...]. Nie znosze roztopionych lodéw. Nie pijam zimnej herbaty. Lubie, kie-
dy moje uczucia majg pokojowa temperature, a ja - duzo cierpliwosci. Pewnie dlatego
czasami odnosze wrazenie, ze jestem duzo starsza od wtasnych rodzicéw. Na szczeScie
gotym okiem wcale tego nie widac [...]%.

Wielkim wyzwaniem dla mtodej dziewczyny staje sie choroba i $mier¢ przy-
rodniego, miodszego brata Fryderyka (zwanego Jaszczurka). Autorka powiesci
w opisie choroby chtopca skupia sie na przestrzeni szpitala i koncentruje na kilku
dialogowych scenach szpitalnych. Rozmowy dzieci o $mierci i dorostych z dzieémi
o $mierci sprowadzaja sie do wyrazistych namacalnych i konkretnych przyktadéw.
Odpowiadaja dzieciecym wyobrazeniom o rzeczywistosci (takze tej pozaziemskiej),
np. czy w niebie sg snikersy? I ile kosztujg? Jak ubiera sie B6g? Czy nosi brode i kra-
wat? Czy jest elegancki? W opowiesci mozna dostrzec duchowe ,zawieszenie” dzie-
ciecych bohateréw miedzy dwoma sferami: - rodzinnym domem - sferg zdrowia
i bezpieczenstwa a szpitalem - miejscem choroby, smutku, Smierci. Literacki obraz
szpitala potwierdza w narracji nie tylko fizyczna obecnos¢ w nim ciezko chorych,
matych bohateréow, ale tez ich asymilacja z miejscem, wynikajgca ze $miertelnej
choroby. Zaobserwowa¢ mozna réwniez spontaniczne i naturalne budowanie dzie-
ciecych przyjazni, emocje wynikajace z przebiegu choroby, konsolidacje szpitalnej
wspolnoty, ktorg taczy proba zrozumienia istoty $mierci, ale i zwykta, cho¢ szpital-
na, zabawa.

Nie zyjemy w przestrzeni homogenicznej - pisze Michel Foucault - pustej, ale wrecz
przeciwnie w przestrzeni nasyconej jako$ciowo i zapewne takze nawiedzanej przez
fantazmaty. Przestrzen naszej pierwotnej percepcji, przestrzen naszych snéw i naszej
namietnoSci posiada jakoSci niejako wewnetrzne, to przestrzen lekka, eteryczna, prze-
zroczysta lub ciemna, nieréwna, zattoczona; przestrzen z gory, przestrzen szczytéw, lub

19 B. Kosmowska, Poztacana rybka, Literatura, £.6dzZ 2012, s. 7.
20 Tamze, s. 8.
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przestrzen z dotu, przestrzen btota, przestrzen, w ktérej moze ptyna¢ woda, przestrzen
zatrzymana, zakrzepta, jak kamien lub krysztat?!.

Oto cztery stosowne egzemplifikacje takiej przestrzeni w Poztacanej rybce:

Szpital rzadzi sie wtasnymi prawami i mito$ciami. Szpital ma tez wlasne tematy, zastrze-
zone dla tych, ktérzy w nich sa. I mysle, ze kiedy wszyscy zdrowi opuszczaja sale i kory-
tarze, to chorzy zaczynajg nareszcie ze sobg rozmawiac i wzajemnie sie rozumie¢ [...]%.

- Moze beda konduktorem? - zamyslit sie smetnie. - Wies co? - zdecydowat nagle. - Jak
nie umre, to bede. [...]

- Wiec ja ci powiem, ze pewnie bedziesz konduktorem - silita sie na normalny gtos,
$ciaggajac wlosy gumka.

- Jak chcesz wiedzie¢ - dodata z mocnym przekonaniem - to w szpitalu ludzie nie umie-
raja, tylko sie lecza.

- A Patryk méwi, ze umieraja. Jak umart Tobias z nasej sali, to wsyscy ptakali. Ja tez -
pochwalit sie [...]%%.

- Cy w niebie tez sa snikersy? - zapytat Fryderyk, wktadajac niemal catego batonika do
buzi.

Poczuta nieprzyjemne mrowienie na karku.

- Alicja, pytam sie! - wbit w nig swe granatowe jak atrament oczy.

- A dlaczego pytasz? Przeciez na razie jesteSmy na ziemi, a tu masz tyle snikersow, ze
zdazysz zepsuc sobie nimi wszystkie zeby...

- Wiem - mruknat - Powiedz, cy w niebie tez je spsedaja i za ile — patrzyt na Alicje
badawczo.

- Pewnie tez - jej glos niepokojaco zadrzat [...]*.

- A cy Pan B6g ma brode? Bo Patryk méwit, ze ma takg jak jego tata. A tata Patryka wcale
nie wyglada jak z nieba tylko jak z kawiarni, bo byt w biatej kosuli i krawacie. Pan Bég
ma krawat?...

- Mysle, ze ma. On ma wszystko - szepneta Alicja [...]*.

We wszystkich czterech sytuacjach (w tym trzech scenach dialogowych) nar-

racja sfokalizowana jest na przestrzeni szpitala, koncentruje sie na kilku wyrazi-
stych przyktadach i odzwierciedla nie tylko dzieciece uczucia, przezycia, marzenia,
pragnienia, ale takze dzieciece postrzeganie/widzenie $wiata. Naturalno$¢ prze-
kazu kilkuletnich bohateréw, ich ciekawo$¢ w poznawaniu rzeczywistosci, bezpo-
$rednio$¢ pytan i drobiazgowos$¢ wyznan zastepuje tu upiekszony epitetami epicki

21 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005, nr 6,

s. 119.

22 B. Kosmowska, Poztacana rybka..., s. 76.
3 Tamze, s. 73-74.

2 Tamze, s. 101-102.

25 Tamze, s. 74.
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opis, a prezentacja przewidywanej $mierci dziecka przyjmuje znak/logo niebian-
skich snikersow, ktére lubi chtopczyk oraz Boga - opiekuna, ktdry jako Stwdrca -
zdaniem Fryderyka - powinien by¢ elegancki.

Ksigzka Kosmowskiej zacheca do rozmowy nie tylko na temat warto$ci, ale
i afektéw. Dlatego omawiajgac powies¢ pisarki z perspektywy edukacyjnej - naleza-
toby zwréci¢ uwage na czytanie empatyczne i zwiazany z praktyka odbioru tekstu
kontekst spoteczny utworu, ktéry determinuje w tym wypadku zestaw konkretnych
pytan kierowanych do uczniéw, np. jakie osobliwosci obyczajowe srodowiska spo-
tecznego, w ktérym wychowuje sie Alicja, tworzg system wartosci jej rodziny, nor-
my zachowan czy wspéttworzg relacje rodzinne? Jakie sg jej warunki mieszkaniowe
i szerzej - materialne? Dla poréwnania — w jakich warunkach mieszka chtopak Alicji
- Robert (utalentowany skrzypek - stypendysta, biedny i Zle ubrany, pracujacy fi-
zycznie za granica w czasie wakacji) i jego ojciec oraz jak ukazane jest porozumienie
chtopca z ojcem - alkoholikiem? Jakie sa relacje z cérka pracujacej zawodowo-
-naukowo matki i w jaki spos6b wptywa to na problem ksztattujacej sie autonomii
obu postaci? Czy model opisanej przez Kosmowska rodziny mozna uzna¢ na ega-
litarny (partnerski) czy raczej ,uktad” prezentujacy ,oddalenie”/niezrozumienie?
W jaki sposob i w ktérych momentach Alicja odkrywa swoje emocje?

,Okreslenie empatia [...] do psychologii wprowadzit Edward Titchener «dla
okreslenia procesu wczuwania sie w stany psychiczne innych oséb»”?. Warto nad-
mieni¢, ze juz w 1937 roku Gordon Willard Allport, psycholog amerykanski, wykta-
dowca Uniwersytetu Harwarda, omawiajgc w ksigzce po$wieconej analizie pojecia
osobowosci Personality: A psychological interpretation znaczenie jako$ciowych py-
tan indywidualnych oraz role swiadomej motywacji, przedstawit ciekawa wersje
rozumienia empatii opracowang przez Theodora Lippsa. Dowodzi ona, Ze naslado-
wanie postawy i wyrazu twarzy innych oséb odgrywa wielka role w codziennym,
wspdélnotowym zyciu. Badacz postuguje sie réznymi terminami okreslajacymi
«wczucie». Pierwsze z nich to ,przyczyna” i ,skutek”. Przez przyczyne cztowiek
zmuszony jest do osiggniecia skutku, ktéry ma zdaniem Lippsa charakter statyczny,
bierny, przyczyna zas ma charakter dynamiczny, narzuca bowiem koniecznos$¢ dzia-
tania, daje poczatek empatii?’.

Waznym kontekstem w tej czeSci rozwazan stanie sie przywotywane przez
badaczy pojecie JA%® - szczegblnie widoczne w prozie uwypuklajgcej obrazy

26 1. Rembowski, O empatii i niektérych sposobach jej badania, ,Kwartalnik Pedagogicz-
ny” 1982, nr 3-4,s. 110.

27 Zob. G.W. Allport, Personality: A psychological interpretation, Henry Holt Later Print-
ing, New York 1937, s. 21.

28 Zob. W. Gulin, Empatia dzieci i mtodziezy. Komponenty informacyjne, decyzyjne i emo-
cjonalne, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1994, s. 32;
Zob. G.W. Allport, Personality: A psychological interpretation... Gordon Allport podejmuje
kwestie opisu osobowos$ci w oparciu o teorie cech, ktére wyznaczaja granice ludzkiego re-
agowania i pozwalaja cztowiekowi na reagowanie w okreslony sposéb. W swoich badaniach
uwzglednit cechy, ktére posiadaja wszyscy ludzie (cechy nomotetyczne) oraz grupe cech
indywidualnych, osobistych, niepowtarzalnych, przypisanych tylko jednej jednostce (cechy
idiograficzne). Wtasciwosci cech osobowosci zwigzane sg z motywacjami, w zwigzku z czym
osoba o okreslonej dyspozycji sama kreuje sytuacje, w ktérych dana cecha ujawnia sie. Istot-
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dorastajacych dziewczat, np. w Poztacanej rybce (bohaterkami sg Alicja i Sara),
Samotnych.pl (bohaterkami sa dorosta juz Zosia i jej nastoletnia siostra Joanna)
Kosmowskiej czy w Dotyku motyla (tu bohaterka jest 16-letnia Zuza) Przybylskie;j.
Psychologia rozwojowa dzieci i mtodziezy wyro6znia okres dorastania dziewczat
jako specyficzny - nastolatki poszukujg wlasnej tozsamosci, proébuja odnalez¢
swoja autentyczno$¢, poddaja sie nierzadko wpltywom najblizszego otoczenia ro-
wie$nikow?’. Socjolog dziecinistwa Doris Biihler-Niederberger w artykule The
Radicalization of the Self - from , Trotzkopf” to ,Julia Nobody”. Individualization and
Aestheticalisation, the Change of the Self Ideal in the Children’s Literature analizuje
pojecie ,self” (,ja”, ,wokot siebie”) z perspektywy socjologicznej, kulturowej i fi-
lozoficznej. Biihler-Niederberger dokonuje bogatego przegladu stanu badan nad
pojeciem ,self” i stwierdza: ,JA, rozumiane jest jako zadanie, jako obowiazek ksztat-
towania osobowosci, a takze zawsze jako zjawisko ewoluujace [...] w procesie indy-
widualizacji podkres$la zréznicowanie jednostki i jej natury, np. w ukladzie JA i INN],
co rozumiane jest jako mozliwo$¢ zachowania swojej tozsamosci niezaleznie od kla-
sy i poziomu spotecznego”®. Juz caty wiek XX - twierdzi Biihler-Niederberger - pro-
wadzono ,prébe lansowania JA, ktoére nie musi wyrazac sie poprzez dziatanie, lecz
powinno, a nawet musi, cechowac sie autentycznoscig, koniecznoscig odkrywania
siebie oraz manifestowania wtasnego wnetrza, a tym samym rezygnacji ze sztuki
grania”®!. W ksztattowaniu obrazu ,siebie” pomaga, oczywiscie, literatura dziecie-
ca i mtodziezowa, i to ona kreuje charakterologicznie i osobowosciowo wzorce bo-
hateréw. Biihler-Niederberger analizuje kilka niemieckich utworéw literackich dla
mtodziezy. Pokazuje m.in. proces przej$cia od modelu bohaterki konca XIX wieku
(powie$¢ The Trotzkopf Emily von Rhoden), ktéry mozna okre$li¢ mianem ,oswa-
jania dziko$ci” czy ,cywilizowaniem”, do modelu ,Julii Nobody” (przypominaja-
cej rodzima Panne Nikt Tomka Tryzny, Alicje z Poztacanej rybki czy Zuze z Dotyku
motyla) przywotanego w powiesci Kristiny Dunker Dornrdschen kiisst (2002).
Bohaterka Dunker zyje dtugo w $wiecie marzen, az w koncu odkrywa sama siebie
przed $wiatem zewnetrznym.

Sezon na zielone kasztany (2013) Kosmowskiej obejmuje jedenascie opowia-
dan o problemach okresu dziecinstwa i dorastania. Dominanta artystyczng wydaje
sie w nich kwestia porozumiewania sie, ale r6wniez zagadnienia nazywania uczu¢,
emocji i empatii, miedzyludzkich relacji w rodzinach niepetnych, probleméw zwig-
zanych z tzw. trudng przyjaznia. Cze$¢ opowiadan ze zbioru nawiagzuje do struktury

nym osiggnieciem badan Allporta - stanowigcym takze ciekawy kontekst dla przedstawia-
nych w niniejszym artykule przemyslen — byto wprowadzenie pojecia Ja odnoszacego sie do
poczucia wlasnej tozsamosci i znaczacego na réznych etapach indywidualnego rozwoju.

29 7ob. Psychologia rozwojowa dzieci i mtodziezy, red. M. Zebrowska, Wydawnictwo Nau-
kowe PWN, Warszawa 1986.

30 D. Biihler-Niederberger, The Radicalization of the Self - from ,Totzkopf” to ,Julia No-
body”. Individualization and Aestheticalisation, the Change of the Self Ideal in the Children’s
Literature, [w:] Metodyka a nauka o literaturze i nauka o jezyku, red. D. Michutka, K. Bakuta,
Wydawnictwo Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego, Wroctaw 2004, s. 213-224, s. 27;
przektad D.M.

31 Tamze; przektad D.M.
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pamietnikéw, listéw, dziennikéw i wprowadza narracje przemyslen bohateréw,
wpisang w autorefleksyjny ,dialog z samym/samg sobg”. Sama poetyka tytutéw
staje sie znaczaca, np. Warsztaty z mitosci, Listy do siostry, Do not enter, Lubie to!,
taweczka, Czerwony zeszyt. Konstrukcja pierwszego opowiadania wprowadza in-
teresujacy z perspektywy mtodego czytelnika ,zabieg” komunikowania sie ze $wia-
tem poprzez bloga prowadzonego w formie listdw. W opowiadaniu przyjmuje on
znaczacg nazwe zamknieta.blog.pl. Swoje osamotnienie przedstawia bohaterka Ida
na blogu, piszac miedzy innymi: ,co mnie rusza? 1. Brak wtasnego kota; 2. Brak ja-
kiego$ taty (mdj prawdziwy kiedy$ odszedt, ale ja tego nawet nie pamietam; 3. Brak
konkretnej mamy (na szczescie czesSciowy, bo wieczory spedzamy razem)”32. W taki
oto - wirtualny spos6b - nawigzuje kontakt z zapracowana matka i stwierdza: ,Mam
prawie wszystko, o czym marza moi réwie$nicy. Nawet mame, ktéra bardzo mnie
kocha. Ale brakuje mi wtasnie jej”*3. 0dpowiedz matki §wiadczy o przyznaniu sie do
btedu, a jej wyznanie, o charakterze porady, jest pelne pokory i zrozumienia: ,Droga
Zamknieta, koniecznie porozmawiaj z mama. Doro$li czasami nie zdajg sobie spra-
wy ze swoich zaniedban. Musisz zdoby¢ sie na odwage. Przyjazin mamy i cérki moze
by¢ cudowng przygoda. Nie pozwdl, aby milczenie Wam ja odebrato!”3*.

Obok narracji trzecioosobowej konstrukcje wyznan odnalez¢ mozna takze we
fragmentach Pamietnika Zosi w powiesci Samotni.pl (2011). Dorosta juz absolwent-
ka studiéw - nauczycielka jezyka polskiego i ,,dziewczyna po przejsciach”, po $mier-
ci rodzicéw opiekuje sie mtodszg siostra. Jej pamietnikarskie przemyslenia, bardzo
prywatne i intymne, wcigz pelne wewnetrznych dylematéw zwiazanych z niepew-
noscig w podejmowaniu decyzji, wydaja sie dojrzate i wywazone:

Tymczasem w nas dwdch, to ja jestem po przejsciach i budowanie nowego zycia kosz-
towato mnie krocie. Nie chce wraca¢ do zamierzchtych czaséw zakompleksionej Zosi.
Corki alkoholika, dziewczyny, ktora sie zostawito samej sobie, wagarowiczki z czaséw
ogolniaka uciekajacej przed kazdym nieszczesciem do zeszytu w kratke. Ile to juz lat tak
uciekam? Ktory to juz zeszyt w kratke?... Nasza wspolna matka wybrata dla mnie ztego
ojca, po $mierci ktérego nie umiatam ptakac. Na szczescie w przypadku Joanny zadbata
niemal o ideatl. Zaledwie odzyskatam wiare w ojcow, ideat odszed}, a matce tez jakby
odechciato sie zy¢... Podczas jej choroby mialam wrazenie, Ze wcale nie walczy o to, zeby
z nami zosta¢. Czy mam o to do niej zal? Nie wiem, ale tego nie robi sie cérkom, bo gdy
nazbyt szybko zostaja same, spada na nie dorostos$¢ zgorzkniatych kobiet, przed ktora
tak trudno uciec...*.

Réwnie zagubiony jest opiekujacy sie schorowana babcig w podesztym wie-
ku nastoletni Wiktor, zdolny informatyk, przyjaciel Joanny. Niepewna jutra matka
Wiktora, atrakcyjna kiedy$ kobieta, obecnie przebywajaca ,na brytyjskiej emigra-
cji”, rozgoryczona samotnoscig i w konfliktach z kolejnymi partnerami, nie wraca do
kraju, od czasu do czasu z rozpaczliwej tesknoty telefonuje do rodziny i thumaczy sie
zawile ze swojej nieobecnosci przy matce i troskliwym synu.

32 B. Kosmowska, Sezon na zielone kasztany, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2013, s. 9.
¥ Tamze, s. 24.

3 Tamze.

% B. Kosmowska, Samotni.pl, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2011, s. 9.



[30] Dorota Michutka

Specyficzny typ ,rwanej” stylistycznie narracji odzwierciedlajacy strumien swia-
domosci i wewnetrzng niepewnos$¢ bohaterédw reprezentuje proza Ewy Przybylskiej.
Pisarka jest absolwentkg filozofii i historii na Uniwersytecie w Poznaniu, z zawodu
nauczycielka historii. W latach 1958-1964 pracowata jako wychowawczyni w Izbie
Dziecka Milicji Obywatelskiej. W 1961 roku ukazat sie jej pierwszy zbiér opowia-
dan Ucieczka. Bohaterami staly sie zaniedbane dzieci — mali przestepcy trafiajacy
do izby dziecka. W 1989 roku wydana zostata pierwsza cze$¢ trylogii dla mtodziezy
Dolina Klonowego Liscia, ktdérej akcja dzieje sie w matym miasteczku na Ziemiach
Odzyskanych. W 1997 Dzien Kolibra Przybylskiej, opowies¢ o przemocy i agresji pa-
nujacej wérod miodziezy, uzyskata nagrode Polskiej Sekcji IBBY, natomiast w 2013
roku Most nad Missisipi zostal uznany za najlepsza ksigzke roku (w kategorii ksigzka
dla mtodziezy). Od 2016 roku powies$¢ znajduje sie tez na LiScie Honorowej IBBY.

Bohaterem Dnia kolibra jest samotny, wrazliwy, nieSmiaty dziewiecioletni
Stawek, ktérego kochajacy rodzice sg zapracowani i nie znajduja dla niego czasu.
Pasja chtopca jest sklejanie modeli samolotéw a marzeniem zbudowanie modelu
samolotu ,Koliber”. Zagubiony w rzeczywistosci protagonista jest szantazowany,
poddaje sie wtadzy i woli bandy nastolatkéw, chuliganéw z podwoérka, ktérzy doko-
nuja przestepstw na rozkaz stanowczego przywodcy Rudego. Stawek poznaje Pana
Janickiego, swojego sasiada, samotnego starszego pana, bytego lotnika i spadochro-
niarza. Nawiazuje sie miedzy nimi gteboka przyjazn i emocjonalne porozumienie.
Obaj probuja odnalez¢ sie w labiryncie wartosci, aby postepowac godnie. Lek przed
rzeczywistos$cia, ale i marzenia chtopca odzwierciedla ponizsza scena:

- Czasami nie wiem, kim tak naprawde jeste$ - wyznata. - I co chciatbys robic¢.

- Lata¢ - odrzekt powaznie.

- Stucham?!

- By¢ ptakiem - wyjas$nit. Jeszcze raz spojrzat w dét. Rudy pojawit sie znowu.

Stat teraz oparty o mur oficyny, palit papierosa i czekal na kogos ze swojej paczki. Gote-
bie przeptywaty raz po raz nad podwoérkiem, obojetne na obecnos¢ Rudego. Zrozumiata.
- Ludziom nie jest to dane, synku - powiedziata.

- Szkoda, nie? Obrocita jego twarz ku swojej. Popatrzyli sobie w oczy, wiedzac, ze sa
identyczne®®.

Kolejna powie$¢ Przybylskiej Most nad Missisipi (2012) jako metafora przyjaz-
ni i porozumienia sytuuje sie gdzie$ ,pomiedzy zielonym irokezem a fantazyjnym
kapeluszem o duzym rondzie”*. Fryzure ,irokeza” manifestuje jedenastoletni Kuba,
natomiast wyrafinowany kapelusz nosi starsza pani Teodora, przyjaciétka Kuby
z sgsiedztwa. Utwor jest wyjatkowy ze wzgledu na konstrukcje narracyjno-fabular-
ng, gdyz narracja jest ,fragmentaryczna”, ,urywkowa”, ,rwana”, utrzymana w po-
etyce strumienia §wiadomosci. Sktadnia obfituje w rownowazniki zdan, a zdania s3
krotkie, pozbawione epitetow. Narracja jest bezposrednia, faktograficzna - zdania
konstruowane sg w sposdb informacyjny, poznawczy, oznajmujgcy, reportazowy,
co wzmacnia autentyzm przekazu. Fragmentarycznos¢ opisu zdarzen wywotuja

36 E. Przybylska, Dzien kolibra, Akapit Press, 1.6dz 1997, s. 8.
37 Taz, Most nad Missisipi, Akapit Press, £.6dz 1997, http://www.akapit-press.com.pl/
sklep/p-290-Most_nad_Missisipi [dostep: 15.02.2017].
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zamazane nieco obrazy, ,plamy” z przesztosci, oderwane sceny, ktére powoli ukta-
daja sie w cato$¢ (w miare odkrywania kolejnych, znaczacych sytuacji z zycia Kuby)
i tworza pelny obraz osobowoSci chtopca. Sceny te odstaniaja jego egzystencjalng
niepewno$¢ i przyczyny psychicznej izolacji (znaczacy jest dla przyktadu moment,
w ktérym Kuba ratuje matke przed samoboéjstwem, niejednoznaczna zdaje sie inter-
pretacja odej$cia ojca, jego samobojcza $Smier¢ lub ucieczka).

Kuba jest milczacy i samotny, zaniedbany, uznany przez sgsiadéw za tobuza
i ulicznika. Chlopiec jest jednoczesnie Swietnym obserwatorem zycia. Dostrzega
wiecej, bo widzi $wiat z réznych perspektyw; patrzy na zdarzenia na ulicy, ogla-
da je zza krzakéw, obserwuje z balkonu, dzieki temu odkrywa ludzkie ktamstwa
i oszustwa. Jego poczucie bezpieczenstwa wzmacnia przyjazn, a z czasem gtebo-
kie, emocjonalne porozumienie z samotna, oszukiwana przez najblizsza rodzine
panig Teodora. Kuba walczy o wolno$¢ staruszki, chroni przed oddaniem kobiety
do Domu Opieki Spotecznej i ujawnia prawde o prébie przejecia przez rodzine jej
mieszkania. Opowie$¢ Przybylskiej prowokuje do refleksji o sile warto$ci, przywo-
tuje na mysl filozoficzng twérczos$¢ Cypriana Kamila Norwida, gdyz wypetniona jest
aksjologicznym niepokojem, staje sie prawdziwa historig upadku autoryteté6w mo-
ralnych i egzystencjalnego zagubienia. Tak jak w innych utworach pisarki, dla petne-
go odczytania idei Mostu nad Missisipi istotny staje sie kontekst spoteczny i etyczny,
np. Srodowisko i solidarnos$¢ podwoérkowa, ktéra wystepuje tutaj w opozycji do inte-
ligencji ukazanej jako grupa etycznie bezduszna, nastawiona komercyjnie do zycia,
pozbawiona skruputéw moralnych (np. rodzina Pani Teodory czy chtodna emocjo-
nalnie ,Rzekoma babka” Kuby, ktéra jest naukowcem).

W innej nieco poetyce narracyjnej utrzymana jest powies¢ Przybylskiej Dotyk
motyla. Historia 16-letniej bohaterki, ze wzgledu na jej skomplikowany portret psy-
chologiczny i ztoZony obraz osobowo$ci, prowokuje do dyskusji na tematy etyczne.
Inteligentnaiprzenikliwa w obserwowaniu i interpretacji rzeczywistosci, atrakcyjna
zewnetrznie Zuza, jest samotna, wyizolowana i nie potrafi nawigza¢ dobrych relacji
z rowiesnikami i rodzicami. Nastolatka reprezentuje gorzkie i ponure postrzeganie
Swiata i bywa bezwzgledna w stosunku do ludzi. Zachowuje sie cynicznie w ocenie
ludzkiego postepowania. Cechujg jg pogarda i bunt, ale walczy jednoczesnie o swoja
niezaleznos¢ i szerzej - tozsamos¢. Trauma dziecinstwa determinuje jej nastolet-
nie zachowania. Dziewczyna zdaje sobie sprawe, Ze wywiera wrazenie na pici prze-
ciwnej i prowokuje starszych od siebie mezczyzn, manipulujac nimi i szantazujac
ich. Umawia sie z nimi, oddajac sie seksualnym rozkoszom za pienigdze. Niektérym
z nich wymierza swoim zachowaniem kare za wykorzystywanie seksualne innych
dziewczat. Jej zachowanie moze nabra¢ wymiaru uniwersalnego: Zuza prébuje
ukaza¢ swiatu co$ wiecej, mierzac sie z hipokryzjq i stereotypami, z wszechobecna
obtuda i fatszem. Zdaje sie, ze walczy w ten sposéb o sprawiedliwo$¢. Artystyczna
kreacje bohaterki wzmacnia i uwiarygadnia spoteczno-kulturowy realizm opisu
rzeczywistosci. Akcja powiesci toczy sie w czasach schytkowych PRL-u, dobrze od-
twarza realia tej epoki, a Swiat przedstawiony jest w powieSci namacalny, realny
i prawdziwy w swej skomplikowanej codziennosci; peten detali z tamtych lat: odra-
panych z tynku i brudnych budynkéw, starych, zuzytych samochodéw, fryzur, mebli
i przedmiotow, pieniedzy i stownictwa charakterystycznego dla tego okresu. Mimo
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aksjologicznego zagubienia bohater6w i egzystencjalnej niepewnosci jest takze pe-
ten marzen o innym, lepszym $wiecie.

Konkluzja — w strone edukaciji

Perspektywie aksjologicznej w edukacji polonistycznej i warto$ciom w lite-
raturze dla dzieci i mtodziezy poswiecono w badaniach juz wiele uwagi. Bozena
Chrzastowska zauwaza, ze w badaniach nad edukacjg polonistyczng ksztattowanie
wrazliwosci i emocjonalnego przezycia odbioru czesto przeciwstawiane byto ,roz-
wijaniu sprawnosci intelektualnych”?, natomiast Maria Kwiatkowska-Ratajczak,
analizujac warto$ci w prozie dla dzieci i mtodziezy, zwraca uwage na tgczenie
i naktadanie sie obu tych pozioméw: ,Poetyka i etyka dopelniaja sie w ramach
tekstu [podkr. D.M.] [...]. Ukierunkowanie czynno$ci poznawczych na odtwarzanie
wychowawczego wymiaru nie musi sie odbywa¢ kosztem abstrahowania od lite-
rackiej swoisto$ci”*’. Wydaje sie, ze omdwione powiesci Kosmowskiej i Przybylskiej
ze wzgledu na istotne dla edukacji humanistycznej prowokowanie do refleksji
o charakterze etycznym, mogltyby petni¢ znaczacg role w wychowaniu mtodego
pokolenia.

Chrzastowska porzadkujac zagadnienia aksjologiczne w kontekscie edukaciji,
przyjeta trzy punkty widzenia: (1) aspekt historycznoliteracki - autorka zwraca
uwage na ksztattowanie pozadanych regut odbioru i rozpoznanie systemu wartosci,
z ktorym czytane dzieto jest powigzane®’; (2) aspekt jezykoznawczy i ksztaltcenia
sprawnosci ,fortunnego porozumiewania sie”*!, w ktérym chodzi ,0 $wiadomos$¢
i nieustanne podtrzymywanie etycznego nastawienia wobec tresci tak juz z innych
powoddw obecnych na lekcjach; o czujne obserwowanie np. mocy i niemocy stowa,
prawdy, falszu i klamstwa w méwieniu, monologowego czy dialogowego charak-
teru wypowiedzi, odréznienia informacji od opinii czy rozpoznawania w perswa-
zji intencji manipulacyjnych”*? oraz o uwrazliwianie na etyke stowa, czyli nie tylko
na poprawno$¢, ale i na piekno jezyka - w ten sposéb jezykowe ksztatcenie moze
uzyska¢ wymiar humanistyczny; (3) aspekt aksjologiczny - dotykajacy powinnosci

3 B. Chrzastowska, Konteksty aksjologiczne, [w:] Przedmiot, podmiot i proces. Szkice
z metodyki ksztatcenia polonistycznego, wybér i oprac. M. Kwiatkowska-Ratajczak, W. Wan-
tuch, Wydawnictwo Poznanskie, ,Studia Polonistyczne”, Poznan 2009, s. 149-150.

39 M. Kwiatkowska-Ratajczak, Z perspektywy wartosci o prozie dla dzieci i mtodziezy,
NAKOM, Poznan 1994, s. 143; Anna Janus-Sitarz dla przyktadu zastanawia sie: ,Jak na progu
XXI wieku przywrdcic¢ edukacji polonistycznej jej wptyw na ksztattowanie sie Swiata wartosci
mtodych ludzi; jak wzméc poczucie odpowiedzialnosSci za ucznia, za wspdtkreowang przez
nas kulture; po prostu - za drugiego cztowieka; i jak takze przywréci¢ wiare nauczycielowi, ze
potega wartosci jest ogromna, pokona marazm, chaos, permisywizm, i Ze wychowanie mto-
dych ludzi przez literature i dla literatury wcigz ma sens”. Taz, Wstep, [w:] Wartosciowanie
a edukacja polonistyczna, red. A. Janus-Sitarz, Universitas, Krakéw 2008, s. 12-13.

%0 Zob. B. Chrzastowska, Konteksty aksjologiczne..., s. 149-150.

“l Tamze, s. 150; Zob. T. Patrzatek, Dydaktyka méwienia o wartosciach i ocenach...;
S. Dubisz, Jezyk w systemie wartosci mtodych Polakéw, [w:] Edukacja humanistyczna w nowym
stuleciu. Rola humanistyki w ksztattowaniu swiata wartosci i postaw mtodych Polakéw, red.
K. Chmielewska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2006, s. 58-82.

42 Tamze, s. 147.
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wychowawczych, czyli ,wychowania ku warto$ciom”, polegajacego na ,budowaniu
przez ucznia wilasnej hierarchii wartos$ci i odpowiadaniu na wezwanie wartos$ci -
aprobatg dobra, negacjg zta"*3.

Postulaty ksztattowania $wiadomosci aksjologicznej uczniéw naleza dzi$ do
najwazniejszych; w pierwszej fazie to: ,uswiadomienie podstawowych poje¢ etycz-
nych - wartosci istniejgcych obiektywnie jako «zadanie» dla cztowieka i szczegdlnej
jego roli - istnienia per se - przez siebie oraz roli drugiego cztowieka w naszym «sta-
waniu sie», dorastaniu do cztowieczenstwa”*. PowieSci Kosmowskiej i Przybylskiej
znakomicie wpisuja sie w ten aksjologiczny wzorzec - nie tylko prowokujg do re-
fleksji nad ludzka egzystencja, ale i oswajaja ze ztozonosciag probleméw natury
etycznej, szczegblnie widocznych w okresie dorastania.

Without the Choice? On the Loss of Axiological Heroes of Children and Youth Literature
(on Selected Examples of the Work of Ewa Przybylska and Barbara Kosmowska)

Abstract

Article concerns problems of ,new character” which appears in literature of the end of XX
and the beginning of XXI centuries and is rooted in the phenomenon of young , generation of
nobody” and show rich psychological portraits of protagonists. Contemporary Polish prose,
which is not optimistic anymore, show anthropological sensitivity, is called a literature
of initiation, present a young protagonists in a labyrinth of values, whose life seems to be
suffering, they are lost in reality, lonely, looking for answers of difficult existential questions,
looking for the true, friendship and love. Most significant literary examples which present
problems mentioned above and which are rooted in the wide context of ethics - are works of
Ewa Przybylska: Dzien kolibra (1997) i Dotyk motyla (2016) and Most na Missisipi (2012) and
Barbara Kosmowska: Poztacanarybka (2007), Sezon na zielone kasztany (2013) and Samotni.pl
(2012). Most of these texts could be discussed also in educational perspective.

Key words: Contemporary prose for young adults, axiology and values, literature and
ethics, narratology, focalization, literature of initiation, psychological portraits of characters

Dorota Michutka - Kierownik Zaktadu Metodyki Nauczania Jezyka i Literatury Polskiej
w Instytucie Filologii Polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim; jest polonistka i historykiem;
zajmuje sie historig literatury, metodyka, literatura dla dzieci, ksztatceniem literacko-kul-
turowym (takze w ujeciu historycznym), szkolna recepcja literatury i kultury, edukacjg hu-
manistyczng w perspektywie socjokulturowej; w latach 2000-2005 pracowata jako lektor-
ka jezyka polskiego na Uniwersytecie w Tampere (Finlandia); przebywata na stypendiach
w Holandii (Department of Social Science Leiden), USA (University of Minnesota oraz Illinois
Wesleyan Bloomington), w Niemczech (Internationale Jugendbibliothek w Monachium);
autorka dwéch monografii [ostatnia Ad usum Delphini. O szkolnej edukacji literackiej - daw-
niej i dzis, 2013], 140 artykutéw w tym ok. 20 opublikowanych za granicg; zastepca redak-
tora naczelnego miedzynarodowego czasopisma ,Filoteknos. Children’s Literature. Cultural
Mediation. Anthropology of Childhood”; od 15 lat cztonek Miedzynarodowego Towarzystwa
do Badan nad Literaturg dla Dzieci (IRSCL, International Society Research on Children’s
Literature).

“ Tamze, s. 143; Zob. taz, E. Wiegandtowa, S. Wystouch, Literatura wspétczesna. Pod-
recznik do klas maturalnych, NAKOM, Poznan 1999, s. 84-100.
4 Tamze, s. 149.
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O prozie Marty Fox - wybrane tytuty i tematy

Uwagi ogdlne

Marta Fox debiutowata p6zno, bo majgc prawie 40 lat. W 1992 roku ukazata sie jej
pierwsza ksigzka - zbiér opowiadan i wierszy pod tytutem Kapelusz zawsze zdej-
muje ostatni'. Dwa lata pézniej wydana zostata powie$¢ dla nastolatkéw Batoniki
Always miekkie jak deszczéwka?®. Poczawszy od Kapelusz zawsze zdejmuje ostatni
i Batoniki Always miekkie jak deszczéwka po powiesci Zielona Nikola® i Idol*, ktére
ukazaty sie w 2016 roku, na petnej licie dziet Fox znajduje sie prawie pie¢dziesiat
pozycji. S wéréd nich powiesci dla mtodszego i dorostego odbiorcy m.in. (Kobieta
zakleta w kamien, 2009), (Zuzanna nie istnieje, 2011), zbiory opowiadan, literatu-
ra faktu (Coraz mniej milczenia. O dramatach dzieciristwa bez tabu, 2004), felietony
(Listy spod kapelusza, 2001), (cykl w ,Gazecie Wyborczej” Opowiastki znad Rawy),
autobiografie (Swieta Rito od Rzeczy Niemozliwych, 2005) réwniez w formie audio-
booku, na ktérym sama czyta tekst, (Autoportret z lisiczkg, 2013), tomy poetyckie
(np. Chce by¢ chtopcem jak mdj ojciec, 1994), (Rozmowy z Miré, 2011) czy polsko-
-angielski tom (Wszystko co niemoZliwe. Wiersze wybrane z przektadami Anny Gasie-
nicy-Byrcyn, 2012). Réwnie ciekawe sg ksigzki, ktére dotycza wspotczesnego zycia
literackiego: Zdarzy¢ sie mogto. Zdarzy¢ sie musiato. Z Wistawq Szymborskq spotka-
nie w wierszu (1996) oraz Ogrodnicy pétnocy: poetéw portret potréjny (1998). Dwu-
krotnie otrzymata Fox wyro6znienie Polskiej Sekcji IBBY: w 1995 roku za powie$¢
Agaton-Gagaton: jak pieknie by¢ sobg®, a w 2000 roku za cykl Pierwsza mitos¢®. Fox
czesto wydawata we wroctawskim Siedmiorogu i t6dzkim Akapit Press, niekiedy

I M. Fox, Kapelusz zawsze zdejmuje ostatni, Siedmiorég, Wroctaw 1996. Pisarka jest
rozpoznawalna, barwng postacig katowickiego sSrodowiska literackiego; kiedys znana byta
z zamitowania do ogromnych kapeluszy; otrzymata od Leszka Wierzchowskiego, przewodni-
czacego partii Polski Ruch Monarchistyczny, niegdy$ kolegi z roku na katowickiej polonisty-
ce, tytut baronowe;j.

% Taz, Batoniki Always miekkie jak deszczéwka, Siedmiorég, Wroctaw 1997.
3 Taz, Zielona Nikola, Akapit Press, £.6dZ 2016.

* Taz, Idol, Akapit Press, £.6dZ 2016.

5 Taz, Agaton-Gagaton: jak pieknie by¢ sobq, Siedmiordg, Wroctaw 1997.

¢ Taz, Pierwsza mitos¢, Siedmiorég, Wroctaw 1999.
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w krakowskim Wydawnictwie Literackim, ale tez w wydawnictwach niszowych, jak
TOWER PRESS z Gdarniska; Dom Wydawniczy Mata Kurka z Piastowa, Wydawnictwo
Mamiko z Nowej Rudy.

W ksigzce krytycznoliterackiej Ogrodnicy pdtnocy... poSwieconej poetce i po-
etom gdanskiej grupy poetyckiej, Wspélnos¢” zlat 70. - Zbigniewowi Joachimiakowi,
Wiadystawowi Zawistowskiemu oraz Annie Czekanowicz - zgromadzita wiele mate-
riatéw: manifesty grupy, listy poetdw, wypowiedzi krytykow literackich, wspomnie-
nia, przedmowy, zapisy dyskusji, noty biograficzne, fotografie. Z dwoma poetami
w rok przed publikacja przeprowadzita wywiady. W rozdziatach o kazdym z nich
zamieS$cita antologie ich wierszy z réznych lat. Kolejne rozdziaty wiencza eseje kry-
tyka literackiego, badacza wspotczesnej literatury, poety Mariana Kisiela, a takze sa-
mej Fox. W szdstym autorka rozmawia z nim o grupie, ale i o poezji w ogéle. Zamiast
wstepu pojawia sie wiersz Konstandinosa Kawafisa Mowa i milczenie, polemiczny
wobec popularnego powiedzenia ,mowa jest srebrem, a milczenie ztotem”, za$ za-
miast zakoniczenia - cytat z Kamien na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego, o $wiecie,
ktéry ,jest jedng mowa” i co bytoby, gdyby wszyscy umilkli. Ogrodnicy pétnocy...
stanowi wazna ksigzke dla nakreslenia obrazu wspdtczesnej poezji i zycia literac-
kiego w latach 70. XX wieku, lecz takze rzecz osobistg, okreslang przez pisarke jako
»pokruszone wspomnienie”’.

Katowicka autorka interesuje sie wspoétczesnoscia, lubi spotkania prywatne
i publiczne, zwlaszcza z czytelnikami i wywiady z literatami. Jest niestrudzona popu-
laryzatorka literatury, felietonistka - ostatnio ,Gazety Wyborczej”. Przeprowadzita
wiele wywiadéw z ludzmi kultury na spotkaniach czytelniczych w bibliotekach;
niektore z nich publikowata potem w prasie, na przyktad wywiad z Ewa Lipska®
czy Joanng Bator® na tamach ,Slaska”. Do wywiadéw jest perfekcyjnie przygoto-
wana, ujmuje wnikliwos$cia w czytaniu dziel rozméwcédw, dzieli z nimi wspédlne
doswiadczenia, co z pewno$cia utatwia i uatrakcyjnia rozmowy. Taki charakter mia-
ta na przyktad rozmowa z Bogustawa Sochaniska o Dziennikach Hansa Christiana
Andersena (w 2015 roku w jednej z katowickich bibliotek w ramach ,Nordaliéw”).

Okazata sie tez Swietng rozméwczynig Stanistawa Bortnowskiego. Nietypowy
w formie wywiad z pytaniem w tytule Dlaczego wywiad z Martq Fox? ukazat sie na
tamach ,Polonistyki” przed dwudziestu laty'°. Znakomity dydaktyk literatury i pu-
blicysta nakreslit intrygujacy portret Fox jako czytelniczki, polonistki oraz mito-
$niczki teatru. Wyliczat lektury, ktore przeczytata (sto stron dziennie), przytaczat
jej charakterystyczne wypowiedzi, omawiat wykorzystywane przez nig na lekcjach
metody dydaktyczne, jak zestawianie réznych tekstéw kultury, na przyktad Zycia
na poczekaniu Wistawy Szymborskiej z wierszem Sztuka Anne Sexton oraz pro-
ponowane przez pisarke uczniom tematy prac domowych. Bortnowski wyznat, ze

7 Taz, Ogrodnicy potnocy: poetow portret potréjny, Tower Press, Gdansk 1998.
8 0 przemijaniu, trwaniu,,miios'ci, granicach rozsqdku i wolnosci, najmniej o poezji... Z Ewq
Lipskq rozmawia Marta Fox, ,Slask” 2012, nr 8, s. 18-20.
) 9 Lubie cynamon, zahaczki i stoje ze wspomnieniami. Z Joanng Bator rozmawia Marta Fox,
,Slask” 2015, nr 6, s. 54-56.
10 Zob. S. Bortnowski, Dlaczego wywiad z Martq Fox?, ,Polonistyka” 1995, nr 7,
s.496-499.
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najbardziej interesuje go - jako osobe, ktora takze podejmowata préby literackie
- jak ,funkcjonuja w szkole polonistki i polonisci, ktérzy pisza wiersze, opowiada-
nia, powiesci, maja wiec wyobraZnie jak lotne piaski. Czy te piaski przenikaja do
klasy?”!!, Fox w odpowiedzi podkreslita, ze ,Szkota to systematyczno$¢, doskona-
te zorganizowanie pracy plus troche fantazji. Szkota to nie sztuka, to kompeten-
cja”'%. Opowiadata o konieczno$ci zachowania dystansu do spraw szkoty i uczniow
oraz o potrzebie bycia naturalnym i szczerym w sytuacjach lekcyjnych. Zauwazyta
tez, ze inspirujace jest intelektualne ,prowokowanie” uczniow, czego przyktadem
byto méwienie im, Ze nie cierpi Granicy Zofii Natkowskiej, a Przedwiosnie Stefana
Zeromskiego uwaza za powie$¢ zycia. Przytoczylta takze cytat z Kawafisa: ,bez Itaki
nie wyruszytbys w droge”, ktéry stat sie dla niej pretekstem do zadania uczniom
wypracowania na temat: ,Mam 15 lat. Jestem licealista. Caty §wiat moze naleze¢ do
mnie”. Wybrane przez siebie zagadnienie skomentowata nastepujaco: ,Pisali, prosi-
tam, aby uwierzyli, ze myslenie pozytywne jest najwazniejsze, bo przeciez wszyscy
zastugujemy na to, by siebie lubi¢ i mie¢ przyjaciot”3.

O wybranych powiesciach

Powiesci Fox charakteryzujg trzy wyznaczniki prozy dla dziewczat wskazane
przez Grzegorza Leszczynskiego: narrator/narratorka usytuowany w relacji , kum-
pelskiej” wzgledem protagonistow i mtodych czytelnikéw; medialno$¢ przekazu
(wielokrotne przytaczanie wpiséw z komputerowego pamietnika czy z bloga, nawet
nadanie komputerowi imienia Dzordz) oraz dyktat rynku, co przejawia sie m.in. po-
wstawaniem serii czytelniczych (np. Magda.doc, Paulina.doc oraz Paulina w orbicie
kotow).

W 1999 roku Fox napisata sze$¢ mikropowiesci, ktére ztozyty sie na se-
rie Pierwsza mitosé. Jej bohaterami uczynita licealistéw z Katowic (rok szkol-
ny 1998/1999). Poszczegdlne tytuty serii sa parafrazami cytatéw z Romea i Julii
Williama Szekspira. We wstepie do mikropowiesci Do rana daleko'> autorka wy-
jasnita, ze utwér méwi o mitosci albo o tesknocie za nig. Powstat z myslag o mto-
dych czytelnikach, aby uwierzyli w jej istnienie, zaufali drugiemu cztowiekowi
i umieli ze sobg rozmawiac. Pisarka wyraza nadzieje, ze lektura pomoze star-
szym czytelnikom lepiej zrozumie¢ mtodziez. Ujawniata takze, ze pisze dla corek
- Magdaleny Anny i Agaty Joanny, a bohaterki i narratorki sg ich osobowosciowymi
odpowiednikami noszgcymi autentyczne przezwiska corek Fox, wymys$lone przez
domownikéw. Ten autobiograficzny element staje sie integralnym sktadnikiem

1 Tamze, s. 498.

2 Tamze.

13 Tamze, s. 499.

* Zob. G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw. Proza inicjacyjna netgeneracji, Wydawnictwo
SBP, Warszawa 2010; zob. M. Woéjcik-Dudek, Czytajgca dziewczyna. O przemianach wspét-
czesnej powiesci dla dziewczqt, [w:] Literatura dla dzigci i mtodziezy (po roku 1980), red.
K. Heska-Kwasniewicz, t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 158-179.

5 M. Fox, Do rana daleko, Siedmiordg, Wroctaw 1999.
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powieSciowej domowej mitologii. Czytelnik poznaje nastepujace postaci: Agatona-
Gagatona, Magille /Kujonka, Mamidto-Straszydto, psa Ape lub Mordasa.

Fox przedstawia sytuacje trudne dla bohateréw, ktére wymagaja od nich wy-
obrazni, inteligencji, opanowania, szukania empatii i pomocy u innych, odpowie-
dzialnosci, zaufania, wiary w siebie. Nie s3 to jednak zdarzenia tragiczne, brutalne
czy graniczne. Pisarka kreuje optymistyczng wizje Swiata, w ktérym liczy sie wiara
w dobro mimo wszystko. Mozna zaobserwowac tutaj jej umiejetnos¢ stuchania i ro-
zumienia mtodych ludzi oraz ich rodzicdw, czerpanie radosci z przebywania i roz-
mo6w z nimi. Takie sa tez elementy dydaktycznego przestania jej prozy.

Fox wprowadza do powiesciowych fabut problemy przede wszystkim nasto-
letnich dziewczat, chociaz nie tylko. Sa nimi na przyktad konflikty z rodzicami,
gtéwnie na tle ograniczen wprowadzanych przez dorostych w Zycie dzieci. Bohater
Nieba z widokiem na niebo'® ma duzo wiecej swobody niz o rok mtodsza kolezanka,
spotyka sie z tolerancja, akceptacja i wsparciem ze strony matki wzgledem swych
zyciowych wyboréw (nauka w szkole wieczorowej, posiadanie psa, wyjazdy czy
znajomo$¢ z Kinga). Pisarka porusza tez inne problemy wazne dla nastolatkéw: ano-
reksja, otytos¢, inicjacja seksualna, mitosne zauroczenia, zerwania, cigza, samotnos¢
w domu rodzinnym, trudnosci w szkole i kontaktach réwiesniczych.

Powiesci Fox sytuuja sie blisko publicystyki - swoistego reportazu z zycia co-
dziennego. Jej zaciecie reporterskie wida¢ m.in. w opisach sytuacji z dazeniem do
uogoblnienia (np. wskazania czyich$ cech charakteru lub pewnych waznych w zyciu
zasad). Mozna dostrzec w tej prozie rowniez wszystkie rodzaje komizmu, zwrot ku
postawom empatycznym, autobiografizm, barwny jezyk - z elementami gry jezy-
kowej, wykorzystania zwigzkéw frazeologicznych, przywotywania cytatéw z litera-
tury pieknej lub ich parafraz. Istotnymi komponentami tekstéw s rozbudowane
dialogi, w ktérych bohaterowie wyjasniaja motywy swojego postepowania, okazuja
sobie uczucia, wspoélnie szukaja rozwigzania konfliktéw.

W powiesci Firma Agaton-Gagaton: wyprébuj bez szorowania o tytule nawig-
zujacym do sloganéw reklamowych, narratorka jest maturzystka, ktéra opowiada
o zdarzeniach majacych miejsce na przestrzeni trzech miesiecy (matura, egzamin na
studia filologiczne, praca wakacyjna w sklepie, wyjazdy do znanych miejscowosci,
wyjazd rodzicéw, rozstanie siostry z narzeczonym, planowane zamazpo6jscie babci,
ztamana ndzka chomika i inne). Narratorka portretuje cztonkéw najblizszej rodzi-
ny, ale i obce osoby. Liczne dialogi dotycza uniwersalnych tematéw egzystencjal-
nych, takich jak bunt, wolnos¢, egoizm, rado$¢ zycia, chandra, nauka, wartosci czy
wychowanie:

[Magilla - E.O.] - jestem dobra, jestem bardzo dobra, zdam ten egzamin najlepiej, nie
mam innego wyjscia.

- Ach, to twoje pozytywne myS$lenie - westchneta mama - jak ja bym chciata tak umie¢
myslec.

- Nie marudz i nie méw, ze chciatabys, tylko stosuj afirmacje, powtarzaj tylko to, czego
pragniesz i co chciatabys osiagnac¢ - madrowat sie Kujonek, podziwiajac ciagle swoje
lustrzane odbicie.

16 Taz, Niebo z widokiem na niebo, Siedmiorég, Wroctaw 2007.
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- Do czego juz dochodzi? Jajko madrzejsze od kury.

- Maminko kochana, nie chodzi o jajko ani o kure, ani o grzede, o nasze zycie chodzi,
prawda? Kochasz blizniego swego jak siebie samego?

- Kocham bliZniego swego - powiedziata mama - ucze sie kocha¢ siebie samego.

- Siebie samg - poprawitam mame.

- A wy myslicie, ze to takie proste kochac siebie? Przeciez cate zycie wmawiano mi, ze
jak bede kochata siebie, to bede egoistka. | ze mam wszystko robi¢ dla idei i po$wieca¢
sie, a o0 sobie nie mysle¢ wcale.

- I byta$ taka ztamana, zniszczona, zawiedziona i ciezar dzwigata$, ktéry nie byt dla
ciebie zadng radoscia.

- Czasami byt radoScia.

- To niech zawsze bedzie, bo wszystko, co robisz, robisz dla siebie, nawet jak dla innych.
- Moje madre kapucynki, wiem, Ze racja jest po waszej stronie, bo gdy ja jestem zadowo-
lona z siebie, to i dla was jestem lepsza'’.

- A jak myslisz, Mamidto lubi mocno zy¢? - pytatam dale;.

- 0, tak, Mamidto tak wtasnie zyje, cho¢ nie wiem, czy to lubi. Ona cho¢by nie wiem, jak
starata sie zy¢ zwyczajnie, to i tak zawsze wpadnie w szczeline i bedzie sie szamota¢,
z czego pozytek jest dla niej i dla nas, bo wtedy dostaje energii na wyrost i biega po go-
rach, omijajgc pagorki.

- A tata lubi mocno zy¢? - Gnebitam Magille.

- Tata moze by i lubil, ale on sie boi. On sie tak boi, ze nie lubi*é.

Tak sobie po cichu mysle, Ze mama zazdro$ci nam, bo potrafimy sie podda¢ wspélnej
zabawie, bo potrafimy sie prawdziwie i najwspanialej zaangazowac. A Ze zaangazowa-
nie wyglada inaczej niz za jej czasdw, to rzecz oczywista. Przeciez czasy sie mutajg, a my
sie mutamy razem z nimi. My$le, Ze mama jest po prostu niekonsekwentna. A wszystko
z racji swojego kwoczego syndromu, o czym juz pisatam. Jej sie wydaje, ze jak bedzie
miata dzieci pod swoimi skrzydtami, to nic im sie ztego nie stanie. Wtedy jakby zapomi-
na o zaufaniu, ktére rzekomo do nas ma, bo od lat wbija w gtéwki nie od parady odpo-
wiednie wartoSci i musi przeciez wierzy¢, ze co$ z tego wbijania w naszych serduszkach
pozostato?.

Jezyk, ktéorym operuje Fox w powiesciach, cechuje lekkos¢ i ptynno$¢ mimo 13-

czenia w krotkich odcinkach tekstu réznych zwigzkéw frazeologicznych, popular-
nych sloganéw i powiedzen, tekstdw piosenek, skrzydlatych stéw, mtodziezowego
slangu, gwarowego stownictwa. Warto przywota¢ tu nastepujace fragmenty:

Potem zrobitam tak zwany ,maszkiet” cioci Marylki z Gdanska, czyli maziata mamatyge
z herbatnikéw, mleka w proszku, kakao i kokosu. [...] Ten maszkiet ma takg wtasciwos¢

7 Taz, Firma Agaton-Gagaton: wyprdbuj bez szorowania, Siedmiordg, Wroctaw 2000,

s. 33-34.

18 Tamze, s. 50.
19 Tamze, s. 80.
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wazna, ze na dtugo starcza, bo zamula catkowicie juz po dwu kawatkach, co oznacza, ze
nie zjada sie wszystkiego na raz i mozna maszkieci¢ i na drugi dzien?.

Mama nic nie oglada, wiec ciocia zaczeta opowiadac o swoich interesach, o tym, Ze nic
sie nie udaje, ze wszystko jest gdzie indziej, Zze chcieliby, mogliby, gdyby. Stara Spiewka.
A rzecz na tym polega, zZe oni sie niczym cieszy¢ nie potrafig i nawet, jak wreszcie maja
to, czego pragneli, natychmiast marudzg, ze mogliby mie¢ wiecej, bo biednemu zawsze
wiatr w oczy i kromka z mastem na posmarowang strone upada?®..

Tak bym chciata wsigs$¢ do pociagu byle jakiego, do autobusu jeszcze gorszego i pojechac
przed siebie, dtugo, niewygodnie, jakkolwiek, byle pojechac?2.

- Mito szale¢, kiedy czas po temu - przypomina mi mama. [ zaraz dodaje: — Z czego to
cytat??

Cudze chwalicie, swego nie znacie, sami nie wiecie, co posiadacie - zwykta mawia¢ bab-
cia Gienia, ktéra przystéw uzywa z taka sama prawie czestotliwoscia, jak ja powiedzo-
nek z telewizyjnych reklam. Ale tez babci czasy inne byty. Kto wie, czy nie lepsze, bo
przeciez wszystko, co mineto, byto wspaniate. I minione lato, i mtodos¢, i dziecinstwo
sielskie anielskie, i pierwsza mito$¢. A prawdy w tym tyle, co kot naptakat. I to choc¢by
taki kot, ktéry odzywia sie whiskas, wiec futro powinien mie¢ wspaniate, nie méwiac
o tzach. Babcia jednak biedna byta, jak ta koza, co na pochyte drzewo skacze?*.

Wiec energii dostatam zwielokrotnionej i ochoty do prania siebie oraz szorowania po-
koju. [...]. firma Agaton-Gagaton przybywa, budzi sie do zycia, gwarantuje czysto$¢ bez
zarysowania, raz, a dobrze!?

0d kwietnia nic innego nie robie, tylko zasuwam z nauka. Zasuwam we wszystkie moz-
liwe strony i w poprzek. Z dotu na ukos w goére, z géry na ukos w do6t. Zasuwam do znu-
dzenia. Najpierw matura, teraz egzaminy wstepne?®.

W narracji wystepuje wiele zabawnych ztozen m.in. ,obrzepata-popapraniec”
- oba stowa odnotowuja stowniki jezyka polskiego: ‘obrzepata’ to ,osoba o nie-

» o«

chlujnym wygladzie”, ‘popapraniec’ - ,kto$, komu nic sie nie udaje”, ale tez nazwa

20 Tamze, s. 107.

21 Tamze, s. 34-35.
22 Tamze, s. 15-16.
23 Tamze, s. 18.

2 Tamze, s. 29.

% Tamze, s. 44.

26 Tamze, s. 24.
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ciasta?”. W powiesci znajduje sie tez peten zartéw jezykowych opis sytuacji z dzie-
cinstwa jednej z cérek pisarki, ktéra stata sie na tyle waznym elementem powiescio-
wej rodzinnej mitologii, ze przytaczana jest takze w innych ksigzkach - z czutoscia
dla dziecka, zrozumieniem dla jego matych dramatéw:

0d czasu do czasu mowita [Madzia, zwana Magillg - E.O.]: ,Ide w $wiat” - i wychodzi-
ta na korytarz z matym plecaczkiem, w ktérym umieszczata najpotrzebniejsze, jej zda-
niem, do wedréwki rzeczy. Zabawa na tym miata polega¢, by Mamidto ze tzami w oczach
wybiegato za nig i méwito: ,Nie idZ w $wiat, céreczko ukochana, co my tutaj bez ciebie
poczniemy”. Magilla méwita: ,A wtasdnie, Ze péjde”. Mama btagata: ,Nie idz”. | taka scen-
ka trwata az do chwili, gdy mama proponowata: ,No skoro juz musisz i§¢, to sprawdz-
my przynajmniej, co masz w plecaku, czy czego$ nie bedzie ci brakowato w tak dtugiej
wedrowce”. I wtedy Magilla wracata, wyrzucata zawarto$¢ plecaka na dywan, po czym
okazywato sie, ze wielu niezbednych rzeczy jej brakuje. Wiec Magilla rozsadnie, tym
razem, odktadata ,p6jscie w $wiat” az do wlasciwego wyposazenia plecaczka. Nastepny
dzien wygladat juz inaczej?.

Oprocz perypetii domowych pisarka przedstawia tez szkolne przygody bohate-
row z uwzglednieniem symptomatycznego dla tego Srodowiska komizmu sytuacyj-
nego i jezykowego. Rozbudowane watki szkolne oscyluja wokét relacji nauczyciel
- uczen oraz wokét niesprawiedliwego oceniania uczniéw przez nauczycieli i po-
czucia krzywdy nastolatkéw. Przyktadowo w Agaton-Gagaton: jak pieknie by¢ sobq
protagonistka opisuje reakcje nauczycielki, ktéra odkrywa, Ze jeden z uczniéw ko-
rzysta ze $ciagi: ,Kuba! — wrzasneta nagle. - Wstan, prosze, i natychmiast pokaz mi,
co masz miedzy nogami! [...]. Kuba wstat. Wyprostowat sie majestatycznie. Dtugie
wtosy odrzucit na ramiona i bardzo powaznie, cho¢ troche przekornie, zapytat: -
Naprawde? Chce pani wiedzie¢, co mam miedzy nogami?”?. Konflikt miedzy ucznia-
mi a nauczycielami ilustruje takze sytuacja, w ktorej polonistka zarzuca zadziornej
uczennicy starszej klasy, ze nie napisata samodzielnie charakterystyki bohatera
literackiego. Dziewczynka pisze wowczas charakterystyke mato sympatycznej
nauczycielki:

Nasza pani na pewno nie lubi swojej pracy, bo gdyby ja lubita, to moze czasami by jej
oczy btyszczaty i chciatoby jej sie takze nam co$ ciekawego poopowiada¢, a nie tylko
rozbiera¢ zdania i wyrazy oraz robi¢ dyktanda, z ktérych pozytek jest taki, ze juz nikt
nie wie, jak co pisac¢, ale za to kazdy marzy, aby zrobi¢ taka reforme w ortografii, ktéra
nie krepowataby naszej fantazji w robieniu btedéw. Nie moge zrozumie¢, dlaczego na-
sza pani z polskiego nigdy nie nosi spodni, przeciez to takie wygodne i modne. Zawsze
natomiast ma spédniczke, najczes$ciej waska, oraz marynarke, co w sumie nazywa sie
kostiumem. Chyba to teraz taka moda dla kobiet pracujacych, ktére zadnej pracy sie nie
bojg, a tej w szkole juz najmniej, moze z powodu wakacji, ktére gdzie indziej nazywaja
sie urlopem i w szkole sg dtugie. Jest to dziejowa konieczno$¢, jak méwi tata, bo inaczej

27 Zob. Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2003; Zob. tez wyjasnienie: http://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/obrzympa-
l1a;4834.html [dostep: 30.12.2016].

2 M. Fox, Firma Agaton-Gagaton..., s. 110.

2 Taz, Agaton-Gagaton: jak pigknie by¢ sobg, s. 35.
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wszyscy nauczyciele by szybciej zwariowali nizZ normalnie. Pani nazywa sie Bozena, jak
moja ciocia, ale w niczym jej nie przypomina, no moze tylko w tym, Ze tez nie zna an-
gielskiego, ale - w przeciwienstwie do cioci - nie chce sie do tego przyznac¢, dlatego kaze
nam angielskie nazwy czyta¢ po polsku, na przyktad Ania z Avonlea (tak, jak napisa-
ne). Mysle, Ze pani wychowana byta w innym systemie, czyli w takim, gdzie wszyscy sie
uczyli rosyjskiego i nikt tego nie lubit oprécz mojej mamy, ktéra miata motywacje, jak
moéwilta, a wszystko z powodu pana Dostojewskiego, ktérego ksigzki chciata czyta¢ po
rosyjsku, co jej na dobre wyszto. Ale czego sie nie robi dla facetéw. Pani z polskiego mnie
nie lubi i jest mi przykro z tego powodu, a najbardziej dlatego, ze mnie posadza o ktam-
stwo, a wtedy mi sie chce ptakac i nie wiem juz co mam zrobi¢, aby pani uwierzyta, ze
jest inaczej i ze ja lubie podktamywac troche tylko, gdy opowiadam o swoich wakacyj-
nych przygodach. Robie to wtedy tylko po to, aby inni mysleli, Ze byto fajniej niz byto.
Chciatabym, aby nasza pani z polskiego nie byta na mnie zta, bo zto$¢ pieknosci szkodzi,
a $wiat wcale nie jest taki zty, niech no tylko zakwitng jabtonie - jak Spiewa moja babcia
Gienia, ktéra wcale Spiewac nie umie z powodu stonia, ktdry jej w dziecinstwie nadepnat
na ucho i tak juz zostato®.

W najnowszej powiesci Fox zatytutowanej Idol pojawiaja sie inne, rownie waz-
ne z perspektywy mtodego odbiorcy, problemy: zauroczenie/zakochanie/mitos¢,
inicjacja seksualna, zawdd mitosny, fascynacja artystami i celebrytami, rozchwia-
nie emocjonalne. Do trudnych probleméw mozna zaliczy¢ takze sprawy rodzinne
(rodzenstwo, rodzina wielopokoleniowa, rodzina rozbita) oraz szkolne, na przyktad
ostrg wymiane zdan miedzy nauczycielkg matematyki i uczennica (czy to bezczel-
nos¢ uczennicy, czy raczej jej bezradno$¢ - musi ocenic¢ czytelnik). Fox uwzglednia
rowniez realia wspotczesnosci - problem braku prywatnosci w sieci, kreowanie
sztucznych wizerunkéw, odpowiedzialno$¢, nawet prawna, za zamieszczane w sieci
materiaty, wykorzystanie i rozpowszechnianie wizerunku jakiej$ osoby bez jej zgo-
dy, Internet jako wazne Zrddto informacji (np. o osobach czy instytucjach), admira-
cja celebrytéw/idoli.

Zakonczenie

Ryszard Koziotek w ksigzce Dobrze sie mysli literaturg pisze o warto$ciach
literatury, réznorodnych formach jej przekazu, bogactwie odmian jezyka i spo-
sobach jego uzywania, a takze o istnieniu wielkich ksigzek, ,silnych osobnikéw”,
ktore ,uporczywie replikujg swoje tresci i formy w sposob jawny bgdz utajony”'.
Przemyslenia badacza zapewne zaaprobowataby Fox, ktdrej bliskie jest takie po-
strzeganie tekstow kultury. W zakonczeniu tomu Rozmowa z Miré pisarka wyjasnia,
ze jej tworczo$¢ wyrasta z gtebokiej potrzeby ekspresji uczu¢, wrazen, namystu
nad wieloma waznymi tematami, z poczucia sensu pracy w stowie, z przekonania
o konieczno$ci dzielenia sie z czytelnikami wiasnymi przeswiadczeniami na temat
probleméw nastolatek i nastolatkéw, ich relacji z réwiesnikami i dorostymi, a takze
dzielenia sie fascynacjami literackimi.

30 Taz, Batoniki Always miekkie jak deszczowka, s. 59-60.
31 R. Koziotek, Dobrze sie mysli literaturg, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016, s. 19.
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Pisze zamiast.

Zamiast milczenia i zamiast wrzasku.

Pisze, bo co zapisane, to zaklepane.

Pisze, bo chce pozna¢, kto we mnie siedzi i dokad zdaza.
Pisze, bo mam do powiedzenia.

Pisze, bo lubie mozolna prace, podobng do tej w kopalni,
wykopywanie stow i uktadanie ich w okreslony rama
stosik?2

W Swietej Ricie od Rzeczy Niemozliwych pisarka przekonywata: ,mam pono¢
tatwo$¢ pisania, co to jest machng¢ piec stron dziennie? [...]. To prawda: do pracy
mam niedaleko - z sypialni do biurka w gabinecie kilka krokéw. Ale machanie przy-
chodzi mi z trudem, ogromnym. Kazde zdanie rodzi sie powoli, stowa kotuja, jezyk
moj bynajmniej gietkim nie jest, a jesli komus sie takim wydaje, tym lepiej dla «ko-
mus$»”33. Autorka dzieli sie z czytelnikami swojg pasja czytelnicza, stara sie nakto-
ni¢ mtodziez do myslenia i odczuwania z wykorzystaniem literatury. Bohaterowie
czytaja, zwlaszcza poezje. Najwiecej cytatow jest w powiesci Niebo z widokiem na
niebo. Kinga i Artur wyszukuja liryki, ktére koresponduja z ich problemami, na-
strojami, emocjami, przemys$leniami. Fox chce wzbogaci¢ wiedze mtodych i star-
szych czytelnikow o poezji, wiec na koncu ksigzki znalazto sie miejsce na stownik
poetek i poetéw, napisany jakby przez osiemnastoletniego mitosnika, odkryw-
ce i znawce poezji polskiej i Swiatowej (LesSmian, Norwid, Itakowiczéwna, Plath,
Dickinson i inni)®*.

Na podstawie lektury wybranych tekstow Fox mozna zbudowac portret pisarki,
ktéra swoje pisarstwo w zakresie krytyki, felietonistyki, a przede wszystkim prozy
dla mtodego i dorostego czytelnika traktuje jako pasje i zawod, a najpetniej wyraza
siebie w poezji. Szczegdlnym laboratorium probleméw i form sa dla niej pisane od
wielu lat dzienniki. Zwraca uwage jej oczytanie i otwarcie na $wiat i ludzi. Bogata
twérczo$¢ Fox cechuje réznorodnos¢ problemdéw, zainteresowan i gatunkéw. Ona
sama jest barwng osobowoscig, osobg empatyczng, erudycyjng humanistka o sze-
rokich horyzontach i znakomitych umiejetnosciach literackich, gteboko zanurzona
w katowickiej i polskiej kulturze®. Tworzy przekonujace $wiaty przedstawione,
opowiada wazne historie, odstania tajemnice wewnetrznego $wiata bohaterek i bo-
haterow. Zostawia czytelnika z gteboko humanistycznym przestaniem, co wynika
z faktu, Zze wierzy w cztowieka oraz mozliwos¢ rozwigzywania przez niego trudnych
probleméw. Jest takze przeswiadczona o roli mitosci, empatii, kultury osobistej,
literatury i sztuki w nawigzywaniu i podtrzymywaniu dobrych relacji w rodzinie,
szkole, czy najszerzej w spoteczenstwie.

32 M. Fox, Rozmowy z Miré, Mamiko, Nowa Ruda 2011, s. 72.

33 Taz, Swieta Rito od Rzeczy Niemozliwych, Siedmiorég, Wroctaw 2005, s. 17.

34 Zob. taz, Niebo z widokiem na niebo...

3% Zob. M. Kisiel, Starty i falstarty.,Ogrodnicy Pétnocy”, ,Slask” 1998, nr 5, s. 72; A. Mrozik,
Akuszerki transformacji: kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku, Pro Cultura
Litteraria: Instytut Badan Literackich, Warszawa 2012.
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About Marta Fox’s Prose — Selected Titles and Topics

Abstract

In the first part of my article I present the contemporary Polish writer Mara Fox, focusing on
the diversity of her literary, critical and journalistic work, as well as on her wide engagement
in the cultural life. In the main part of the text I elaborate on a selection of her novels for
young adults. [ comment mainly on their theme, construction and style. In the final part of the
article I have given some statements on “thinking with literature”.

Key words: Marta Fox, young adult books for girls, teenagers, difficult problems

Ewa Ogloza - dr hab,; pracuje w Uniwersytecie Slaskim w Katedrze Dydaktyki Jezyka
i Literatury Polskiej; autorka ksiazki Wokdt opowiesci Hansa Christiana Andersena. O radosci
czytania (Katowice, 2014) oraz kilkudziesieciu artykutéw o problemach dydaktyki poloni-
stycznej i literatury mtodziezowe;.
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Tak sie zdarza - o pisarstwie Ewy Nowackiej

W powiesciach Ewy Nowackiej z adresatem mtodziezowym powstatych po 1989
roku obecne sg dwie warstwy narracyjne: wspotczesna oraz mityczno-archety-
powal. Rzeczywistos¢ przetomu XX i XXI wieku zderza sie tu z pradawnymi opo-
wieSciami stanowigcymi Zrddto wiedzy o naturze cztowieka. Wplecione w fabuty
powie$ci m.in. stowianiskie i antyczne mity, prowokuja mtodego czytelnika do re-
fleksji nad wtasnym losem, zyciem wewnetrznym, wspétczesna egzystencja oraz
przestrzeniami dawnej i wspo6tczesnej kultury. Niedoro$li odbiorcy moga odnalez¢
w archaicznych historiach okre$lone wzorce emocjonalne i wzorce zachowan oraz
uniwersalne tresci symboliczne?. Bohaterowie Nowackiej odbywaja indywidualng
podrdz inicjacyjna na podobienstwo postaci mitycznych lub basniowych, jednak
ich osobisty mit ksztattuje sie w powszednich zmaganiach z codziennoscia. Pisar-
ka wychodzi bowiem z zatozenia, Ze petne odczucie i zrozumienie $wiata mozliwe
jest tylko dzieki umitycznianiu przezy¢ i doznan, co oznaczatoby odtwarzanie w bio-
grafiach postaci tej samej trudnej wedrowki, jaka podejmowat homo viator w celu

! Powrdt do mitéw, wplatanie pradawnych historii w tkanke fabularng utworéw uobec-
nia sie w prozie Nowackiej, zaréwno w twdrczosci dla mtodych, jak i dorostych odbiorcéw.
[ tak w Prywatnym zyciu entu Szubad ,watek sumeryjski (ok. pot. IV i III tysiaclecia p.n.e.)
toczy sie rownolegle z XX-wiecznym watkiem obyczajowym, rozgrywajacym sie w potswiat-
ku artystycznym. Prowadzone réwnolegle watki sa gtosami dysharmonijnymi, sprzecznymi,
a zderzenie dwoéch odlegtych cywilizacji przynosi smutng konkluzje na temat XX-wiecznej
rzeczywistosci. Utwor charakteryzuje konstrukcja dwutorowa, w efekcie czego czytelnik ma
do czynienia niejako z dwiema odrebnymi powie$ciami”. A. Miernik, O prozie literackiej Ewy
Nowackiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Kochanow-
skiego, Kielce 2010, s. 29.

2 Wprowadzane w fabute utworéw mity podkre$lajg zwigzki miedzy minionym i obec-
nym, na co wskazata Danuta Swierczynska-Jelonek, piszac, ze Nowacka ,W sposéb niezréw-
nany potrafi tgczy¢ $wiat dawny z obecnym, wiaczajac w tekst wspotczesne basnie, mity
i legendy z czas6w bardzo odlegtych. Tak przywotane opowiesci sa zawsze celnym komen-
tarzem wspotczesnosci, znakomicie prezentuja zdarzenia fabularne. Same w sobie stanowia
piekny materiat literacki”. Taz, Rézne swiaty powiesci Ewy Nowackiej, ,Guliwer” 2004, nr 3, s. 5.
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samopoznania i zbudowania silnego ,ja”3. Literatura wspoétczesna czerpiaca z topi-
ki mitéw, basni, legend, dokonuje jej przemieszczenia w literacki swiat przetomu
XX i XXI wieku. Owo przemieszczenie powoduje, Ze warstwa symboliczna tekstu sta-
je sie jego drugim dnem, ktdre czytelnik musi odkry¢, by w pelni zrozumie¢ historie
bohatera. Odbiorca poznaje zatem palimpsestowa ztozonos¢ narracji, w ktdrej ar-
chaiczne praobrazy korespondujg z obrazami nowoczesnosci i dekodujg ja*.

Powiesci Nowackiej, odnoszace sie do przestania mitycznego, sa przesyco-
ne refleksja nad ludzka egzystencjg i zapraszaja czytelnika do ogladu samego sie-
bie z wielu perspektyw. Mit w jej prozie staje sie narzedziem objasniania psychiki
ludzkiej i proceséw w niej zachodzacych. Pisarka, pozostaje wierna wtasnemu pro-
gramowi literackiemu, zgodnie z ktorym literatura powinna zmierza¢ do przedsta-
wienia $wiata w najbardziej rzeczywistej postaci, jednak w statym odniesieniu do
réznorodnej symboliki kulturowej, bez ktérej niemozliwe wydaje sie pelne opisanie
wspotczesnosci. W wywiadach podkresla takze, Ze ma ambicje zajmowania sie zwy-
ktymi ludZmi, zZe zmierza do wiernego opisywania pewnych zjawisk, wydarzen, po-
staw, ktdre sg charakterystyczne tu i teraz i jezeli nie zostang zapisane, przepadna®.

Jej propozycja rozwigzywania problemdéw nie jest, jak méwi, ,tadna, ani opty-
mistyczna, jest to po prostu zyciowe - tak sie zdarza”®. Przestanie kulturowe dedy-
kuje tym mtodym ludziom, ktérzy doswiadczyli w osobistym zyciu porazek, czuja
sie zagubieni i bezradni, tym, ktérzy przezyli gtebokie rozczarowanie uczuciowe
prowadzgce do zatamania wiary w ideaty. Obrazy literackie mogg poméc im w prze-
pracowaniu probleméw i w tym tkwi ich warto$¢ terapeutyczna. Maria Molicka
pisze, ze ,wiedza narracyjna wzbogaca wiedze o $wiecie, a takze stuzy tworzeniu
struktury ,Ja”, ktéra okres$la sens egzystencji, ksztattuje osobisty mit””.

Zrédtem pisarstwa Nowackiej sa najczesciej autentyczne wydarzenia, reali-
styczne postaci i miejsca, a respektowanie codziennego zycia cztowieka w jego
naturalnym $rodowisku pozwala umiejscowic jej twérczo$s¢ w granicach ,matego
realizmu”, poszukujacego dla siebie miejsca w kulturowym, zakorzenionym w prak-
tykach symbolicznych, bycie. Powiesciowy $wiat przedstawiony znajduje punkt od-
niesienia w do$wiadczeniach autorki, sytuacjach, ktére ja zaintrygowaty i zmusity
do refleksji. W procesie tworczym Nowacka wychodzi od faktu, naocznego zdarze-
nia i umieszcza go w powiesciowej rzeczywistosci, to on staje sie inspiracja konkre-
tyzujaca sie w obrazach literackich:

Zardwno jesli chodzi o powiesci historyczne, jak i obyczajowe ja wychodze od czego$ co
jest realng prawda, co$ co sama przezytam, widziatam, co$ co ustawito moja wyobraz-

3 Zob. ]J. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, przet.
[. Kania, Znak: Signum, Krakéw 1004; tenze, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski,
Zysk i S-ka, Poznan 1997.

* Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakdow
1992; taz, Od form prostych do arcydzieta: wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia o litera-
turze, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2008.

5 Zob. B. Nosal, Tworze literature zwyktego dnia, ,Przeglad Kulturalny” 1983, nr 4, s. 11.

¢ 1. Bolek, Przymiarki do dorostosci, ,Nowe Ksigzki” 1997, nr 11, s. 67.

7 M. Molicka, Biblioterapia i bajkoterapia, Media Rodzina, Poznan 2011, s. 236.
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nie. Musze odbi¢ sie od jakiego$ konkretu, tym konkretem bedzie $lub konkordatowy,
jakis stary cztowiek, ktérego widziatam u znajomych, a ktéry tesknit za swoim zostawio-
nym domem i ogrodem. Pomysty rodza sie pod wplywem czego$ konkretnego®.

W powiesci Mitos¢, psiakrew pisarkataczy perypetie mitosne wspoétczesnych na-
stolatkow z niezapomnianymi, kultowymi historiami mitosnymi, swoistymi wzorca-
mi kulturowymi. Ich podsumowaniem jest opowie$¢ o Alkestis i Admet nawiazujaca
do mitu o Orfeuszu i Eurydyce. W mitosci pradawnych kochankéw piekno zmysto-
we integruje sie z duchowym prowadzacym na wyzsze poziomy $wiadomosci, in-
spirujacym do dziatania, wysitku. Mityczng historie o bezgranicznym poswieceniu
zakochanych dedykuje Nowacka tym wszystkim, ktorzy zatracili obraz i pragnienie
bezinteresownego, szczerego uczucia, wiare w dobro¢ i sens poswiecenia.

Negatywna inicjacja w dorosto$¢, bedaca udziatem powiesciowych nastolatkéw,
doprowadzita do ich gtebokiego zranienia, samotnosci, zagubienia. Alternatywa
dla powyzszej sytuacji jest w utworze kulturowy zwrot w strone archetypicznych
wzorcoéw, wskazujacych, iz byt jest ze swej natury ztozony, jasne aspekty istnienia
1acza sie z mrocznymi, dopelniajg sie wzajemnie, warunkujg harmonie. Wkraczajac
w przestrzen wielkiej mitoSci, ocieramy sie o cierpienie, pragnienie zycia znajduje
antyteze w unicestwieniu i smutku, a umiejetnos¢ pogodzenia tych przeciwienstw
decyduje o pomyslnej egzystencji, o poczuciu spetnienia. Alkestis oddata zycie za
ukochanego, a jej szlachetne i bezinteresowne uczucie poruszyto samych bogéw,
ktdrzy zdecydowali sie zwrdécic ja zrozpaczonemu Admetowi.

Nowacka konfrontujac historie wspoétczesng z mitycznym obrazem, stawia
w krytycznym Swietle niedojrzatych uczuciowo nastolatkéw, mylacych zakocha-
nie z mito$cig. Narrator demaskuje powierzchownos$¢ ich uczu¢ i pokazuje jak,
Jfascynacja zamienita sie w powszednio$¢, szaros$¢, nude i zwyczajnos¢. Zakochani
nie wracaja do wspomnien, sg pewnie zdziwieni, ze kiedy$ [...] nie mogli bez sie-
bie zy¢”®. Wiola przerazona obowigzkami zony i matki, szarg codzienno$cig i bra-
kiem perspektyw materialnych, szybko znajduje nowego adoratora, ktéry potrafi
wypethi¢ pustke duchowg namiastkg materializmu. Narrator ironicznie komentuje
postawe bohaterki: ,Wiola nikogo nie oszukuje. Kochata Daniela? Kochata. Kocha
Mariusza? Kocha. To o co chodzi? Nosi koronkowe body, bransoletke z biatego ztota

8 Inspiracja do napisania powiesci Wysnione, sktamane byty losy dziewczyny, ktéra
mieszkata w domu pisarki. Z kolei powie$¢ Moze nie, moze tak zrodzita sie pod wptywem
zastyszanej w czasie spaceru rozmowy dwojga mtodych ludzi. Pisarke, jak wyznata w wy-
wiadzie, ,poruszyta prawdziwo$¢ uczuc i emocji. MoZe nie, moze tak to zapis moich przypusz-
czen o tym, co byto przedtem i co byto potem”. Natomiast zamyst napisania utworu Dzien,
noc, pora niczyja powstat podczas wizyty pisarki w matym miescie, o czym moéwi: ,Dostatam
kwatere przy bocznej ulicy. Po drugiej stronie miatam ogrdd, opuszczony, zaniedbany, w gte-
bi stary, rozpadajacy sie budynek. Wieczorem nie zapalano tam $wiatta, mieszkaricami byto
troje starych ludzi, ktérzy z domu wymykali sie chytkiem, w ogdle zachowywali sie osobliwie.
Jako dziennikarz miatam prawo po6js$¢ i zapyta¢, dlaczego tak wtasnie byto - pisarzowi tego
nie wolno. Skazana jestem na wyobraznie, moge nie mie¢ racji, ale musze sama dopowiada¢
sobie tresci rzeczy, ktére widze, ktdre mnie zainteresowaty”. Wywiad z Ewa Nowacka prze-
prowadzony w Warszawie w dniu 10.03.2004.

° E. Nowacka, Mitos¢, psiakrew, Ossolineum, Wroctaw 2001, s. 118.
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i dotyka skory krysztatlowym koreczkiem zamykajacym flakon kosztownych per-
fum”!°. Daniel tymczasem u$wiadamia sobie, ze Wiola nie ma nic wspélnego z obra-
zem idealnej kochanki, romantycznej Julii, o ktérej marzyt: ,Daniela nie boli zdrada,
az dziwne, ze tak obojetnie oglada poczynania Zony, nie czuje Zadnej wiezi z rudo-
wlosg, z pewnym zazenowaniem przypomina sobie fascynacje, odurzenie, pozada-
nie. Czy to naprawde on oddatby bez namystu zycie, gdyby ona kazata je oddac?
Czy to rzeczywiscie ta sama dziewczyna, ktéra pocatowat chtodng, marcowa noca
posrod nisko Scielacej sie mgly?”1t, W finale to Daniel, rozczarowany maz i mtody
ojciec, odnajduje wewnetrzng site, by zaopiekowac sie synkiem, od ktérego odwroé-
cita sie mtoda matka.

W powiesci Mate kochanie, wielka mitos¢'? Nowacka réwniez odnosi sie do pro-
blemu infantylnego zakochania oraz niechcianej cigzy nastolatki. Mtodzi bohatero-
wie szybko rozczarowuja sie sobg, a dziecko zupetnie ich dzieli. O takiej sytuacji, jako
wspbiczesnej ironicznej parafrazie mitu o Orfeuszu i Eurydyce, Zenon Waldemar
Dudek pisze: ,[Orfeusz - A.M.] niést w sobie idealne wyobrazenie ukochanej, ktére
odpowiadato tej dobrej, piekniejszej czesci Eurydyki, ale nie obejmowato catej jej
istoty. Jego idealna czes$¢ potaczyta sie z jej idealng cze$cig i ich mito$¢ stata sie wiel-
kim ideatem. Zabrakto realnego widzenia partnera. Mito$¢ umiera, jesli nadmiernie
idealizuje sie obiekt”!3. Nastolatkowie wcielajg sie w role mitycznych kochankdow,
lecz sa zbyt niedojrzali, aby dostrzec i zaakceptowac negatywny aspekt zaréwno
wtasnej, jak i cudzej osobowosci, by zmierzy¢ sie z ograniczeniami, wadami i mimo
wszystko kocha¢. Nowacka stara sie zatem uswiadomic¢ czytelnikom, ze przejscie od
romantycznych ekscytacji do trwatej mitosci jest nietatwa droga ludzi odwaznych,
gotowych do poznania najmroczniejszych zakamarkéw wtasnej osobowoSci.

Przemieszczony obraz mitycznych kochankéw odnajdujemy takze w powiesci
As w rekawie* ukazujacej losy mtodych bohateréw na tle zmieniajacych sie realiéw
ekonomiczno-spotecznych lat 90. Wspoétczesna ukochana to niemadra, naiwna
i spragniona politury wielkiego §wiata dziewczyna z matego miasteczka, nie darzona
sympatia przez narratora zachowujacego wobec niej chtodny dystans's. Celem zy-
cia bohaterki jest zwiagzek ze starszym sklepikarzem, ktéry zaspokoi jej materialne
potrzeby. Pisarka krytykuje tu matzenstwo z pobudek materialnych, ktéry to temat
podjeta rowniez Marta Fox w utworze Paulina doc. Nowacka polemizuje z wizja Fox,
ktora, jej zdaniem, przedstawia mtodym czytelnikom szczesliwg basn o Kopciuszku

10 Tamze, s. 145.

1 Tamze, s. 145.

2 E. Nowacka, Mate kochanie, wielka mito$¢, Siedmiorég, Wroctaw 1999.

13 7. W. Dudek, Psychologia mitéw greckich, Eneteia, Warszawa 2013.

* E. Nowacka, As w rekawie, Siedmiorég, Wroctaw 1997.

5 Pisarka w jednym z wywiad6w otwarcie przyznata sie do niecheci wobec bohaterki:
,A dlaczego jej nie lubie - bo jest niemadra, nie odpowiada mi jej oglad $wiata, obcy mi jest
taki rodzaj wrazliwo$ci. Zreszta, czy pisarz musi lubi¢ swego bohatera? Chronigc go nadmier-
nie, czesto ponosi artystyczng kleske. Nie widze powodu, bym - jak niekt6rzy autorzy — miata
kuca¢ przed smarkata, ktérej jedyne atuty to uroda i apetyt na zycie. Dostrzegam te walory,
ale ani mys$le sie nimi zachwycac¢”. I. Bolek, Przymiarki do dorostosci..., s. 66.
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odnajdujgcym spelnienie w zwigzku z dziadkiem dziecka'®. Nowackiej nie satysfak-
cjonuje takie rozwigzanie fabularne, daleka jest od uproszczen i powierzchownych
zakonczen. Odbiorca przeczuwa, ze zwigzek Doroty ze starszym mezczyzng bedzie
wyzwaniem dla dziewczyny.

Powie$¢ Nowackiej jest celng diagnoza obyczajowych i kulturowych przemian
spotecznych dokonujacych sie u schytku XX wieku. Czytelnik mierzy sie z prowo-
kacyjnym, gorzkim przestaniem, ze wspotczesny czlowiek sprowadza potrzeby
psychiczne do relacji pozbawionych wyzszych uczu¢ i zastepuje je interakcjami
czysto zmystowymi uwarunkowanymi pobudkami materialistycznymi. Grzegorz
Leszczynski zwrécit uwage na dwubiegunowos¢ potraktowania tematu przez Fox
i Nowacka wynikajaca przede wszystkim z réznic pokoleniowych, ,zatem odmien-
nych doswiadczen, perspektyw postrzegania Swiata i cztowieka”'’. Nowacka nie
konczy powiesci happy endem charakterystycznym dla gatunkéw romansowych
i w przeciwienstwie do Fox ukazuje smutne konsekwencje decyzji nastolatkéw.
Trafng opinie badacza potwierdzaja stowa pisarki: ,Ja musiatam to mtodym powie-
dzie¢, bo moze zbyt mato im méwimy od siebie i o sobie, o nas, rodzicach i dziad-
kach, a zbyt czesto ustawiamy sie w roli kumpla poklepujacego po ramieniu gestem
bezkrytycznej akceptacji”®®.

W prozie Nowackiej obecna jest takze refleksja nad relacjami miedzy matka
a corka w odwotaniu do mitycznego zwigzku Demeter i Kory. Matka mityczna jest
wierna naturze kobiecej, pomnazaniu i odradzaniu zycia, pozostaje w pierwotnych
relacjach z corka i w odpowiednim momencie pozwala jej odej$¢. Rozlaczenie nie
oznacza jednak zerwania wiezi, sg one bardzo silne, co mit konkretyzuje w obra-
zie ponownego spotkania bohaterek i wylonienia sie Kory z podziemi. Od wiekow
zwigzek miedzy kobietami byt relacja pokoleniowsa, odnoszaca sie do przekazywa-
nia do$wiadczen, wiedzy zyciowej, madrosci, praw natury. W dawnych kulturach
pomiedzy kobietami istniaty silne wiezi, starsze kobiety chronity mtode dziewczeta,
roztaczaty nad nimi opieke, sprawowaty wtadze nad cérkami, wnuczkami, troszczy-
ty sie o ich szczescie, przygotowywaty je do przeobrazen wpisanych w naturalny
rozwoj Kobiety, byty silne i potrafity te site przekazac¢ dzieciom®.

W powiesciach Mate kochanie, wielka mito$¢ oraz Mitos¢, psiakrew matki dora-
stajacych corek okazujg sie stabe, niezdolne do zapewnienia im madrej i odpowie-
dzialnej wolnosci, ktéra rozwija i wprowadza na $ciezke osobowego rozwoju. Matka

16 Anna Maria Krajewska wyraza przekonanie, ze bohaterka Nowackiej realizuje syn-
drom Potulnej, , ktéry w wielkim uproszczeniu mozna uja¢ jako kombinacje dwéch motywow:
matzenstwa z przyczyn materialnych i ceny, jaka sie za nie ptaci”. Krajewska jest sceptyczna
wobec decyzji Doroty, jej zdaniem nalezy sie zastanowic¢ ,jak dtugo wytrzyma w urzadzonym
przez siebie raju. Rozwéd wydaje sie nieuniknionym, dalszym ciggiem tej historii, bo trudno
liczy¢ na to, ze matzonek taktownie usunie sie ze sceny zycia po zapewnieniu bohaterce eg-
zystencji wolnej od trosk materialnych”. Taz, Syndrom ,Potulnej”, ,Guliwer” 1997, nr 6, s. 33.

7 G. Leszczynski, Kompleks mentora. Powie$¢ dla miodziezy u schytku tysigclecia, [w:]
Sezamie otwdrz sie, red. A. Baluch, K. Gajda, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej,
Krakéw 2001, s. 52-65.

18 1. Bolek, Przymiarki do dorostosci..., s. 24.

19 Zob. C.P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp dzikiej kobiety w mitach i legendach,
przet. A. Cioch, Zysk i s-ka, Poznan 2015, s. 240.
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Wioli (Mitosé, psiakrew) wyraza zgode na $lub nieletniej cérki, najwazniejszym
argumentem w tej trudnej decyzji jest dla niej opinia ogétu, stwierdza, ,ja plotek
nie lubie, ludzkiego gadania sie boje, po co byle kto mialby sobie jezyk strzepic”?.
Z kolei matka Magdy (Mate kochanie, wielka mitos¢) stracita kontrole nad c6rka, po-
zwala jej na intymne spotkania z chtopakiem we wtasnym domu i cho¢ czuje zaze-
nowanie, nie potrafi postawic corce koniecznych granic, ustepuje kosztem wtasnej
wolnosci?l. Cérka dominuje w relacjach z matka, nie respektuje jej uczué i pragnien,
jest przekonana, ze matka musi zy¢ wedtug jej planu i wymagan. Matka ulega corce,
schodzi z drogi przewodniczki, zatem kulturowy, hierarchiczny wzorzec Demeter -
Kora zostaje odwré6cony, a konsekwencje powyzszego postepowania s3 tragiczne
dla wszystkich kobiet, rowniez dla dziecka Magdy. Staba i zdezorientowana mat-
ka, wychowuje pogubiona w meandrach zycia cérke, ktéra ostatecznie odwraca sie
od wtasnego dziecka. Bohaterki Nowackiej porzucaja dzieci oraz przegrywaja jako
kobiety i matki: Wiola zostawia synka pod opieka ojca, Magda oddaje cérke mat-
ce. Postawe Magdy pisarka komentuje nastepujaco: ,Jezeli Magda wywiezie mata
za granice, zostanie ukarana kochajgca ja babcia. Olerika nie zna i nie kocha swej
biologicznej matki - cokolwiek sie stanie, bedzie to z krzywda dla dziecka. Maryla
i Olenika s3 ofiarami Magdzinej nieodpowiedzialnos$ci, dwie istoty najmniej winne,
ktorych nikt nie pytal, czy tego chca”?.

Powie$¢ Mate kochanie, wielka mitos¢ konczy Nowacka smutng refleksja,
,Dobry Boze, czy taka powinna by¢ historia matki dziewczyny, ktéra nie wiadomo
dlaczego sama postanowita zosta¢ matkg?”?%. Dzieje sie tak dlatego, ze dziewczeta
jeszcze same nie uksztattowaty wlasnej tozsamosci, nie dopelnity procesu inicjacji
w dorostos$¢ i zbyt wczesnie skazaty sie na macierzynstwo. Motyw niedojrzatego
macierzynstwa jest problemem odwiecznym i uniwersalnym, na co zwraca uwage
w interpretacjach psychoanalitycznych basni Jadwiga Wais, twierdzac, Ze przypad-
kowy $lub i ciaza mtodziutkiej dziewczyny, ktéra nie zdazyta przekroczy¢ progu
miedzy dziecinstwem a dorostoscia, ma od wiekéw istotne konsekwencje dla jej
rozwoju osobowego. Tymczasem wspotczesni psychologowie depresje poporodo-
wa mtodej matki, ,sprowadzaja przede wszystkim do aspektu empirycznego, na
przyktad do tego, jak wyglada i jak zachowuje sie po urodzeniu dziecka. Nie zajmuja
sie jej stanem ducha w latach poprzedzajacych cigze i pordd. Nie zajmuja sie naj-
wazniejsza kwestig, czy mtoda kobieta, przy pomocy wtasnej matki lub innej madrej
osoby, przeszta proces inicjacji do roli matki”#%.

20 E. Nowacka, Mitos¢, psiakrew..., s. 73.

2 Grzegorz Leszczynski, zwracajagc uwage na nieprawidtowg przestrzen relacji miedzy
matka i corka, pisze, ,matka nie wie, jak zachowa¢ sie wobec dokonujacej sie inicjacji ero-
tycznej. Sprawa rozbija sie o drobiazgi: jak spojrze¢, jak przej$¢ przez przedpokdj, by swoja
obecnoscig nie uswiadomi¢ tym, ktérzy chca by¢ sami, ze sami wcale nie sa. O co zapyta¢, gdy
corka wraca p6zno”. Tenze, Twarzq w twarz, ,Guliwer” 1998, nr 1, s. 34.

22 1, Bolek, Przymiarki do dorostosci..., s. 66.

% E. Nowacka, Mate kochanie, wielka mitos¢, s. 151.

2+, Wais, Sciezki basni. Symboliczne wedréwki do wnetrza duszy, Eneteia, Warszawa
2006, s. 205.
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Mtode dziewczeta pozbawione wzorca madrej Demeter nie potrafiag wychowac
swoich dzieci, uciekajg przed istota macierzynstwa, wpadaja w putapki fatszywej
wolnosci bez zobowigzan i odpowiedzialnosci. Diagnoza rzeczywisto$ci dokonana
przez pisarke jest bliska spostrzezeniom Jamesa Hillmana, ktéry zwraca uwage na
splycanie przez wspotczesnego cztowieka przestrzeni relacji osobowych ocenianych
wylgcznie przez pryzmat materialny lub optyke aktéw seksualnych?®. W powiesci
As w rekawie Nowacka pisze

[...] ten model zycia podsuwajg takze telewizyjne seriale i filmy, nie wspominajac juz
o powiesciach opatrzonych logo ,mito$¢” lub ,pozadanie”. BadZ piekna, zadbana i ku-
szaca, a moze sie zdarzy¢, ze staniesz sie wtascicielkg patacu z basenem w przecudow-
nym ogrodzie, dostaniesz to wszystko jako dodatek do zakochanego mtodzienca, ktory
ci wsunie na palec pierécien z imponujacym brylantem. Swiat przedstawiony w ten spo-
séb jest do ogarniecia najbardziej ograniczonym umystem, bogactwo i uroda petnia role
wartosci nadrzednych?®.

Mtodzi ludzie wychowani wedtug powyzszego modelu sa zdaniem pisarki zu-
pelnie nieprzygotowani do madrej i odpowiedzialnej egzystencji i pozostaja wiecz-
nymi dzie¢mi (Jungowski puer aeternus/puella aeterna), komplikuja Zycie sobie
i bliskim, nie znajduja spetnienia i nie potrafia wej$¢ na wyzszy poziom rozwoju
psychicznego.

Przedmiotem zainteresowan autorki Asa w rekawie sa réwniez pozytywne por-
trety matek, babek, corek, sidstr utrwalone w powiesci Emilia z kwiatem lilii lesnej?’.
W miare rozwoju zdarzen pogtebiajg sie ciepte relacji miedzy kobietami. Nastoletnia
Emilia znajduje wsparcie i zrozumienie w domu rodzinnym, a role szczegdlng petni
w jej zyciu babcia?®, bedaca uosobieniem praobrazu Wielkiej Matki: madrej prze-
wodniczki, ktéra nie utracita kontaktu z instynktowng psychika i moze wptywac
na inne kobiety, uczac je poszukania sity w mocy intuicji. Historie nieszczesliwej
mitosci nastoletniej bohaterki taczy Nowacka ze stowianskimi mitami uswiada-
miajacymi czytelnikom ambiwalencje wpisang w archetyp kochankéw (animy/
animusa), konieczno$¢ pielegnowania i rozwijania wiezi uczuciowych, potrzebe pa-
trzenia w przysztos$¢, w ktorej jest nadzieja na realizacje mitos$ci®. Emilia dojrzeje

%5 Zob. |. Hillman, Kod duszy. W poszukiwaniu charakteru cztowieka i jego powotania,
przet. ]. Korpanty, Larum, Warszawa 2014, s. 196-203.

%6 E. Nowacka, As w rekawie, s. 64.

%7 Taz, Emilia z kwiatem lilii lesnej, Siedmior6g, Wroctaw 1995.

28 Zwrdcita na to uwage Hanna Lebecka, piszac, ze to wtasnie babcia ,zna miare rodzin-
nego honoru - wie, co przystoi, a co i w jakiej sytuacji nie przystoi. Babcia wie, Zze najmtodsza
w rodzinie cérka naprawde widzi domowego krasnala i nie lekcewazy jej dzieciecej wyobraz-
ni; wiecej wyobraznie domownikéw potrafi ozywi¢ Swiadomoscia przesztosci i wartoscia tra-
dycji”. Taz, Bozeta i Emilia, ,Nowe Ksigzki” 1996, nr 1,s. 111.

29 Hanna Lebecka przekonuje, ze z powie$ci mozna ,wyczyta¢ przekonanie autorki o za-
chowanych nadal wiasciwosciach kulturotwérczych stowianskiej mitologii.[...]. Siegajac do
dawnych stowianskich wierzen, odnalazta ich poetycko-basniowe $lady w dzisiejszej rzeczy-
wistos$ci. Wykorzystujac tradycje i realia wspdtczesne, wprowadzita nowg jako$¢ literacka,
ktoéra odwotujac sie do emocji, przypomina mtodym czytelnikom o rodzimej tradycji i kultu-
rze. Utopce, strzygi, zmory - demony uosabiajace ludzkie leki, ale i przyjazne ludziom uboze-
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do nowego uczucia, przezwyciezy pierwszy zawdd mitosny i otworzy sie na nowe
do$wiadczenia.

Walorem utworéw Nowackiej, powstatych po 1989 roku, jest dzielenie sie pi-
sarki z mtodymi czytelnikami wtasnymi doswiadczeniami, a takze pokazanie im, ze
pradawne opowie$ci majg istotne wlasciwosci kulturotwoércze. Mity, ktére od wie-
kéw towarzyszyly cztowiekowi i wyjasniaty mu zawito$ci natury ludzkiej i tajemni-
ce Swiata, sg w tej prozie kluczowa narracja tozsamosciowa. Dzieki niej bohaterowie,
zyjacy w nowoczesnosci, w ktorej upada wiele klasycznych ideatéow i wartosci, sa
w stanie odbudowywac je, kultywowac i przekazywac dalej. We wspotczesnej rze-
czywistos$ci indywidualno$¢ bywa represjonowana, a mtodzi ludzie poddaja sie dyk-
tatom tatwych mdd, sadza bowiem, ze tatwiej oznacza lepiej, korzystniej, szybciej.
Tworczos¢ Nowackiej w zdecydowany sposéb obala te ztudzenia.

»It so happens” — about writing of Ewa Nowacka

Abstract

Ewa Nowacka occupies an important place among the contemporary Polish writers and
her prose works for young recipients, extensive as far as various subjects and genres are
concerned, contain many inventive, unique concepts and writing ideas. Nowacka is, first of
all, the author of novels of manners and historical ones, in which the writer presents her
imagination, her aspiration for the reconstruction of life of manners, cultural life, concern for
noticing concrete things, details, which are the background of experience of a young character
who struggles with eternal, archetypical problems, the universalism and psychologism of
which is the strong point of the author’s writing. The recipient of Ewa Nowacka’s works
notices that characters create their destiny through ordinary struggle, that it is necessary to
mythologize the existence in order to understand the world.

Key words: literature of manners, myth, archetype, literature for young people, reader

Agnieszka Miernik - adiunkt w Instytucie Edukacji Szkolnej Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach, pracuje w Zaktadzie Literatury i Kultury Jezyka, doktor nauk
humanistycznych. Prowadzi zajecia z biblioterapii i literatury dla dzieci. Autorka monografii
O prozie literackiej Ewy Nowackiej (2010), Domeny wyobrazni: Andersen i Jung (2015), Codes
of Childhon, (2016), Words and sound that heal in literature and music In therapy and educa-
tion of younger chidren (2017), wspéiredaktora pracy zbiorowej Stowo Dziecko - Edukacja.
Aspekty literackie, jezykowe, aksjologiczne i pedagogiczne (2015). Napisata kilkadziesiat arty-
kutéw na temat polskiej i obcej prozy dla mtodego odbiorcy oraz biblioterapii.

ta, czy pelne zwodniczego uroku rusatki [...]. Pisarka pozwala poznac je czytelnikowi blizej,
wejrzeé w ich nature, uchwycié¢ tajemnicze cechy ich bytu, wiazace je z ludzkimi losami. Swiat
stowianskiej wyobrazni, odlegly juz, popadajacy w zapomnienie, [...] okazat sie w ujeciu No-
wackiej zadziwiajgco bogaty i barwny. Kazda z siedmiu czesci ksigzki (np. Demony domowe,
Demony lesne, Demony z zaswiatéw) prezentuje po Kilka postaci, ktére obrazuja tresci sym-
boliczne, pozostajg indywidualnosciami w swym ksztatcie osobowym i w swym mrocznym,
ztowrogim badz tez przeciwnie - przyjaznym i zZyczliwym charakterze”. Taz, BoZeta i Emilia,
s. 111.
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Przesuniecie centrum swiata i ucieczka na wies
w Febliku i Wnuczce do orzechow Matgorzaty Musierowicz!

Pisanie Poznania

Zacznijmy od stwierdzenia bardzo subiektywnego, a wiec niemieszczacego sie
w stylistyce artykutu naukowego. Matgorzata Musierowicz napisata dla mnie Po-
znan. To dzieki Szdstej klepce, Ktamczusze, Opium w rosole czy Noelce poznatam sto-
lice Wielkopolski. Dzieki Pulpecji oraz Dziecku pigtku - okolice Poznania. Nigdy nie
bytam na Jezycach, osiedlu Norwida, Winogradach, Sotaczu czy nad Jeziorem Mal-
tanskim, ale dzieki Musierowicz nazwy tych miejsc sa mi znane, bliskie, oswojone.
Ten ksigzkowy Poznan z serii wydawanej od 1977 roku, ktérej nazwa Jezycjada®
zostata utworzona od dzielnicy Jezyce, stat sie jednym z moich literackich miejsc
bezpiecznych, za$ rodzina Borejkow i jej przyjaciele sg od lat takze moimi dobrymi
znajomymi. W pewnym momencie zycia trudno mi byto sobie nawet wyobrazi¢, ze
sg postaciami fikcyjnymi i zyja w fikcyjnym Swiecie.

Moja niewiara w Poznan bez Borejkdw podzielana jest przez grono mito$niczek
i mito$nikéw powiesci. Joanna Szczesna pisata: ,Zgodno$¢ literackiej wizji z realiami
sprawdzity dziesiatki czytelniczek, ktore specjalnie przyjezdzaja do Poznania, Zzeby
przejs¢ przez most teatralny, zajrze¢ do gmachu Opery, p6j$¢ na rondo Kopernika
i oczywiScie na Roosevelta 5”. Dorota Szczerba we wstepie do szczeg6lnego prze-
wodnika po Poznaniu powtérzyta ten ciekawy fakt: ,[...] czytelnicy przyjezdzaja do

! Na temat Wnuczki do orzechow oraz Feblika powstaty - oprocz tego - dwa artykuty
mojego autorstwa, ktére sa w druku. Pierwszy z nich ,Pamietajcie o ogrodach...” Obrazy wsi
w Febliku Matgorzaty Musierowicz powstat na bazie referatu wygloszonego na konferencji
,(0d)pamietywanie - gry z przesztoscig w literaturze dla dzieci i mtodziezy” (Katowice, 24-
25.11.2016 r.). Drugi nosi tytut Obraz starosci i Smierci w renesansowym swiecie Matgorzaty
Musierowicz. Wszystkie trzy teksty uzupetniaja sie, bedac trzema réznymi spojrzeniami na
ostatnie powie$ci poznanskiej autorki.

% Ciekawostka - od 20 kwietnia 2015 r. znak stowny Jezycjada jest znakiem zastrzezo-
nym. W. Mrozek, Szczawirnska nie moze wystawiac ,Jezycjady”. Musierowicz zastrzegta znak
towarowy, http://wyborcza.pl/1,75410,18324877, szczawinska-nie-moze-wystawiac-jezy-
cjady-musierowicz-zastrzegla.html [dostep: 27.02.2017].

3 ]. Szczesna, ,Jezycjada” czyli swiat wedtug Musierowicz, [w:] S. Frycie, Matgorzata Mu-
sierowicz, Wydawnictwo WSP TWP, Warszawa 2002, s. 188.
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Poznania w swoistych pielgrzymkach oglada¢ na Roosevelta 5 dom z wiezyczkg"*.
Stowa Szczesnej i Szczerby potwierdzaja wypowiedzi czytelnikéw JezZycjady: ,Moze
sobie Pani méwi¢, ze Borejkowie nie istniejg, ja tam swoje wiem”; ,Nie wierze, ze
Borejkowie i spotka nie sg obywatelami obdarzonymi PESEL-ami i NIP-ami”®.
Szczegblny przewodnik, o ktérym wspomniatam wyzej, nosi tytut Poznan
Borejkéw. Spacer z bohaterami powiesci Matgorzaty Musierowicz i stworzony zo-
stat z mysla o osobach odwiedzajacych stolice Wielkopolski w celu odbycia spaceru
$ladami bohaterdw Jezycjady oraz o tych, ktdére z réznych wzgledéw nie moga od-
wiedzi¢ Poznania. W przewodniku znajdziemy mapy, cytaty z ksiazek i oczywiscie
zdjecia kolejnych kamienic, placow, budynkéw uzyteczno$ci publicznej. Proby stwo-
rzenia takich przewodnikéw online podejmowali tez sami fani Jezycjady. Ich blogi®
sa jeszcze dostepne w Internecie, aczkolwiek od kilku lat nie byty aktualizowane.
Pozostajg mimo tego ciekawym $wiadectwem recepcji twdérczosci Musierowicz,
pewnej tesknoty jej fanéw za konkretyzacja miejsc opisanych przez autorke.
Mitosnicy Jezycjady, do ktérych zaliczam takze autoréw Poznania Borejkéw,
prébowali odnalez¢ miasto, ktére nie istnieje. Nie ma takiego miejsca, w ktérym
mieszka rodzina Borejk6w, wystepuje ono wytgcznie w powiesciach. W przypadku
Musierowicz czytelnicy nie odgraniczajg jednak tak zdecydowanie fikcji literackiej
od rzeczywistoéci. Swiadcza o tym nie tylko poszukiwania rodziny Borejkéw i za-
katkow z nimi zwigzanych, ale takze fakt, ze ich kamienica zostata naniesiona na
mape Google Poznania’. Dodajmy, Ze nie pierwszy raz w przestrzeni rzeczywistej
pojawiaja sie informacje o miejscach i postaciach wykreowanych przez pisarzy.
W Warszawie znajdziemy na przyktad tablice upamietniajgca miejsce, w ktérym
pan Zagtoba walczyt z matpami, a w drodze na plac Zamkowy mozemy natkna¢ sie
na tablice informujaca, Ze w domu, na progu ktérego stoimy, mieszkat Ignacy Rzecki.
Postacie literackie Zyja swoim osobliwym zZyciem obok nas, w naszych mia-
stach, po sasiedzku. Chodzimy przeciez tymi samymi ulicami, co one, robimy zaku-
py w tych samych sklepach, ruszamy z tych samych dworcéw. Umberto Eco w eseju
Lasy mozliwe napisal: ,W kontakcie z dzietem fikcji literackiej obowigzuje jedna
podstawowa reguta: czytelnik musi po cichu zgodzi¢ sie na fikcyjnos¢ dzieta, zgode
taka Coleridge nazwat «zawieszeniem niewiary». Czytelnik musi wiedzie¢, Ze opo-
wiadana historia jest dzietem wyobrazni, ale nie moze przyja¢, ze pisarz opowia-
da ktamstwa”®é. Okazuje sie jednak, ze ,[...] kiedy czytamy dzieto fikcji, zawieszamy
nasza niewiare jedynie w niektérych kwestiach”. W przypadku wiernych czytel-
nikow cyklu Jezycjada to zawieszenie niewiary jest niewielkie. Osoby zzyte z tymi

* D. Szczerba, Wstep, [w:] Poznan Borejkéw. Spacer z bohaterami powiesci Matgorzaty
Musierowicz, Media Rodzina, Poznan 2004, s. 9.

% ]. Szczesna, Musierowicz Malgorzata. Jezycjada, http://wyborcza.pl/1,75248,138475.
html [dostep: 27.02.2017].

6 Zob. http://musierowicz.blox.pl i http://swiatjezycjady.blox.pl/ [dostep: 21.02.2017].

7 Doktadniej kamienica przy Roosevelta 5 zostata opatrzona nazwg: ,Kamienica Borej-
kow - bohateréw cyklu literackiego Jezycjada Matgorzaty Musierowicz”.

8 U. Eco, Lasy mozliwe, [w:] tegoz, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, przet. |. Jarniewicz,
Spoteczny Instytut Wydawniczy ,Znak”, Krakéw 2007, s. 92.

9 Tamaze, s. 95.
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powie$ciami podchodza do kolejnych toméw i opisywanych w nich wydarzen bar-
dzo emocjonalnie. Wystarczy przeczyta¢ wypowiedzi czytelnikow o ostatnich po-
wiesciach z cyklu na portalach Lubimy Czytaé!® czy Biblionetka'l. Przebija z nich
zal do Musierowicz o kilka rzeczy, np. niedzisiejszo$¢ autorki i kreowanych przez
nig postaci nastolatkdw, zrzedliwos$¢ Ignacego Borejki, zatracenie klimatu ,starej”
Jezycjady (tej z czaséw PRL-u), powielanie schematéw fabularnych oraz przenie-
sienie akcji ze znanego Poznania na wie$, ktéra do tej pory pojawiata sie w serii
epizodycznie. Co ciekawe, po wyliczeniu wad najnowszych powiesci, pojawiajg sie
takze zapewnienia, ze pisane przez Musierowicz ksigzki nadal sa ciepte, pogodne,
opowiadajg o dobrych ludziach i pieknym $wiecie. Ze wzgledu na liczone w setkach
opinie czytelnikdéw o najnowszych powiesciach tej autorki, przytocze tylko dwie
z nich, odzwierciedlajace tendencje, o ktérych byta mowa wyzej.

Uzytkownik (a raczej uzytkowniczka) serwisu Lubimy Czyta¢ o nicku Koralina,
napisata w opinii z dnia 14 lutego 2016 r.:

Dzieki lekturze Wnuczki do orzechéw miatam niewatpliwg przyjemnosc¢ zagosci¢ znowu,
cho¢ na kilka chwil, u rodziny Borejkéw [...]. Z cala pewnoscia chce wiecej takich wizyt
- dziataja antydepresyjnie, rozjasniajac szara codziennos¢!*?

Natomiast czytelniczka o nicku Savon 7 listopada 2014 napisata [wyrdznienie - K.J.]:

[ wreszcie ten Poznan, a raczej prawie zupelny jego brak w 20. tomie! Gdzie uli-
ca Roosevelta, co sie stato z zielonym pokojem, gdzie Teatralka, secesyjne kamieniczki
i... cala reszta, ktora tylu wiernych czytelnikow sktonita do przyjazdu do Poznania na
spacer ,$ladami Borejkow”? Jezyce dusza sie od upatu, a bohaterowie wyjechali na siel-
ska, anielska i bardzo stereotypowo (by nie powiedzie¢ co najmniej: naiwnie, czego nie
czynie z szacunku do M. Musierowicz) opisang wies. Wszystko to jakie$ puste, bez sma-
ku, bez gtebi i bez wzruszen, ktére towarzyszyty mi przez dtugie lata, od momentu gdy
po raz pierwszy przeczytatam Kwiat kalafiora®®.

W tym artykule chciatabym dotknaé¢ poruszonej przez autorke drugiej opinii
kwestii braku Poznania, cho¢ fortunniej bytoby powiedzie¢ - zmiany roli tego miej-
sca - w ostatnich dwo6ch powiesciach Musierowicz - Wnuczce do orzechéw (2014)
oraz Febliku (2015). Ten zwrot ku okolicom podmiejskim, a nawet - wiejskim -
niektorych czytelnikéw rozczarowuje (jak w powyzszym przyktadzie), innych za$
cieszy.

Mnie samej podczas lektury najnowszych powie$ci Musierowicz towarzyszyty
uczucia ambiwalentne. Z jednej strony mito byto znalez¢ sie na chwile w beztroskim

190 Wnuczce do orzechéw opublikowano 1172 oceny i 163 opinie, o Febliku 2166 ocen
i 192 opinie, zob.: http://lubimyczytac.pl/ksiazka/157638 /wnuczka-do-orzechow, http://
lubimyczytac.pl/ksiazka/250818/feblik [dostep: 23.02.2017].

" http://www.biblionetka.pl/book.aspx?id=358369, http://www.biblionetka.pl/book.
aspx?id=407030 [dostep: 23.02.2017].

12 http://lubimyczytac.pl/ksiazka/157638/wnuczka-do-orzechow/opinia/22891650#
opinia22891650 [dostep: 23.02.2017].

13 http://lubimyczytac.pl/ksiazka/157638/wnuczka-do-orzechow/opinia/12840590#
opinia12840590 [dostep: 23.02.2017].
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Swiecie rodziny Borejkéw i jej przyjaciot. Lektura Wnuczki do orzechdéw oraz Feblika
przywodzita mi na my$l rozwazania Gastona Bachelarda o domu wspomnien. Cate
uniwersum Jezycjady mozna traktowac jako taki wtasnie dom. Bachelard pisze:

Swiat rzeczywisty zaciera sie przed nami, gdy tylko przenosimy sie my$lg do domu na-
szych wspomnien. C6z znacza domy, ktére mijamy idac ulica, gdy w pamieci przywo-
tujemy dom rodzinny, dom absolutnej intymnosci, dom, z ktérego wyniesliSmy pojecie
intymnosci? Dom ten jest gdzie$ daleko, utracili$my go, nie mieszkamy juz tam, wiemy
- niestety - z pewnoScia, ze nigdy juz tam nie bedziemy mieszka¢. Dom staje sie wow-
czas czyms wiecej niz tylko wspomnieniem, jest domem naszych marzen, domem snéw.
[...] Tak, c6z bowiem jest rzeczywistsze: dom, w ktdrym ktadziemy sie spa¢, czy tez dom,
do ktérego wiernie powracamy zasnawszy**.

Z drugiej jednak strony, wobec przywigzania do obrazu dzielnicy secesyjnych
kamienic wyprowadzka bohater6w Musierowicz na wie$ dla czytelnikdw musi by¢
bolesna, poniewaz jest wyprowadzka wtasnie z domu marzen i snow.

Pisarka nie tylko wyprowadzita swoich bohateré6w z miasta. Sama takze od
kilku lat mieszka pod Poznaniem, zajmujac sie pisaniem ksigzek, pielegnowaniem
ogrodu, czytaniem poezji i listdbw od czytelniczek. Informacji tych nie znalaztam
w zadnym z wywiaddw, a w wirtualnej siedzibie autorki - na jej oficjalnej stronie in-
ternetowej. Zanim przejdziemy do ksigzek, warto przyjrzec sie blizej temu miejscu.

Wirtualny swiat Matgorzaty Musierowicz

Wydaje sie, ze nowe technologie nie idg w parze z ideatami wyznawanymi przez
tak tradycyjng, inteligencka rodzine jak Borejkowie. W swoich ksigzkach pisarka nie
potepia jednak korzystania ze smartfonéw, tabletéw czy Internetu. Nie demonizuje
tych urzadzen, ale pokazuje, jak bohaterowie korzystajg z nich w sposéb rozwazny,
w celach edukacyjnych i komunikacyjnych, nie dla zabicia czasu. Wysytajg mail do
kogo$ z familii, zamieszczaja filmik animowany o przygodach McKlocka (pasja jed-
nego z braci Rojek) lub przepis w Internecie.

Musierowicz takze korzysta z dobrodziejstw globalnej sieci w sposéb rozwaz-
ny, a nawet - wywazony. Ma swoja wlasng strone internetowa www.musierowicz.
com.pl, zbudowana w dos$¢ tradycyjny sposéb, tzn. statyczna, o oszczednej szacie
graficznej, prostych fontach. Klikajac napis ,,Wejscie” na stronie startowej, przeno-
simy sie do alternatywnego $wiata autorki. Jego sercem sa , Aktualnosci”, w ktérych
krolujg spokdj i uroda zycia. Wpisy, w ktérych Musierowicz zwykle krotko, a zawsze
serdecznie, zwraca sie do swoich Czytelniczek i Czytelnikéw, ilustrowane s3 zdjecia-
mi ogrodu i ksigzek pisarki, obrazami znanych i mniej znanych malarzy oraz wier-
szami roznych autoréw lub fragmentami prozy. Musierowicz zgromadzita w swoim
wirtualnym domu grono wiernych odbiorcéw, bywajacych takze twércami, czy ra-
czej - tworczyniami - tresci zamieszczanych na stronie: czytelniczki przesytaja zdje-
cia ciekawych miejsc, pieknych przedmiotéw, wypiekdw, sla pozdrowienia. Chetnie

* G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyb6r H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1975, s. 301.
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komentuja wpisy pisarki. Pod ostatnim, z 23 lutego 2017 roku, jest 31 komentarzy,
pod przedostatnim, z 20 lutego 2017 - 226%.

Swoja obecnos$¢ w Internecie Musierowicz ograniczyta tylko do oficjalnej stro-
ny Internetowej. Nie ma profilu na Facebooku, Instagramie, Twitterze, ale przeciez
w ten sposo6b nie musi zabiega¢ o nowych czytelnikéw. Za posrednictwem strony in-
ternetowej dba o wiernych mitosnikdw swojej twdrczosci oraz - swojej wizji Swiata.
Musierowicz.com.pl jest jakby przedtuzeniem Jezycjady, jej uzupeinieniem. To tutaj
pisarka pokazuje, ze mozna zyc¢ tak, jak w jej powiesciach - wéréd natury i literatu-
ry. Jednoczes$nie troche tez edukuje swoich odbiorcéw, podsuwajac im raz po raz
przektady poezji angielskiej, strofy ze skarbca liryki polskiej i cytaty z wartoSciowej
prozy. Strona internetowa jest wirtualnym domem autorki, ktéra w okreslony spo-
s6b kreuje swoja posta¢ w Internecie. | za pomocg tego Internetu, od ktérego tez
czasem sie odcina, pokazuje, jak Zyje jej sie na wsi spokojnej, wsi wesotej. Tak napisa-
ta 30 sierpnia 2015 roku [wyrdznienie - K.J.]:

Przepraszam, ze nie odpisywatam na listy, nie odpowiadatam na propozycje etc. - to
dlatego, Ze po prostu zrobitam sobie, kategorycznie jak co roku, wakacje od internetu.
Wylaczytam go. Ciach! - i co? I nic sie nie stato.

Podobnie jest z przeprowadzka rodziny Borejkéw na wie$. Tutaj tez nic sie nie
stato. Moze oprdécz tego, Ze przesuneto sie centrum $wiata. Pojecie ,,centrum Swiata”
w pierwszej kolejnos$ci moze kojarzyc¢ sie ze sfera sacrum, z miejscem uswieconym,
stanowigcym o$ $wiata (axis mundi) cztowieka religijnego. O takim centrum pisze
Mircea Eliade, wymieniajac przy tym rézne jego realizacje: stup, drabine, gore ko-
smiczng, drzewo'¢. To miejsce, w ktérym to, co ziemskie taczy sie z jednej strony
z kraing bogéw (z gora) z drugiej - ze Swiatem $mierci (z dotem)'’. Co ciekawe,
,prawdziwy $wiat znajduje sie zawsze posrodku, w centrum [...]”8. ,Swiat praw-
dziwy”, ,nasz Swiat”, to miejsce, w ktorym mieszkamy; poza nim jest nieokreslo-
nos$¢, chaos'. Zycie w centrum oznacza tyle, co zycie w rzeczywisto$ci?’. Cho¢ Eliade
w eseju Swiety obszar i sakralizacja Swiata pisze o religii, $wigtyni i kontakcie z bo-
gami, to zauwaza przenoszenie pewnych pojec¢ ze sfery sacrum w sfere profanum:

[...] w tym doswiadczeniu przestrzeni jako czego$ Swieckiego nadal dochodza do gtosu
wartosci przypominajace mniej lub bardziej niejednorodnosé¢, jaka cechuje religijne do-
Swiadczenie przestrzeni. Istnieja nadal okolice uprzywilejowane, jakosciowo rézne od
innych: pejzaz ojczysty, miejscowo$¢ zwigzana z pierwsza mitoscig albo ulica czy zaka-
tek pierwszego cudzoziemskiego miasta zwiedzanego w mtodosci. Wszystkie te miejsca
zachowuja nawet dla cztowieka najglebiej niereligijnego wartos¢ wyjatkowa, ,jedyna
w swoim rodzaju”; sg to miejsca Swiete jego prywatnego $wiata, tak jak gdyby to istota

15 http://musierowicz.com.pl/mm/?page_id=32 [dostep: 23.02.2017].

16 Zob. M. Eliade, Swiety obszar i sakralizacja $wiata, [w:] tegoz, Sacrum, mit, historia. Wy-
bor esejow, wybor i wstep M. Czerwinski, przet. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1993, s. 66.

17 Zob. tamze, s. 68-70.

8 Tamze, s. 70.

19 Zob. tamze.

20 Zob. tamze, s. 79.
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niereligijna doznata objawienia innej rzeczywisci niz ta, w ktérej uczestniczy swym po-
wszednim istnieniem?'.

Z tego tez powodu moéwienie o axis mundi $wiata rodziny Borejkow, a takze
o Swiecie bezpiecznym (,naszym $wiecie”) przeciwstawionym chaosowi tego, co
na zewnatrz, wydaje mi sie uprawnione. W trakcie lektury Wnuczki do orzechéw
i Feblika zauwazamy, jak bohaterowie charakteryzuja przestrzen, w ktorej znajduje
sie ich srodek $wiata, ktérym nie jest ani poznanska kamienica, ani nawet wiejski
dom Patrycji i Floriana Goérskich. Przyjrzyjmy sie temu, co tak naprawde stanowi
centrum $wiata powiesciowej rodziny Borejkow.

Przesuniecie centrum

Dwie ostatnie powie$ci Matgorzaty Musierowicz to Whnuczka do orzechow
(2014) i Feblik (2015). Akcja Wnuczki... rozgrywa sie w dniach 28 lipca - 13 sierpnia
2013, za$ Feblika 10-13 sierpnia. Czas akcji obu powiesci zazebia sie, wydarzenia
réwniez. We Wnuczce gtbwna bohaterka jest siedemnastoletnia Dorota Rumianek,
mieszkajaca na wsi, kochajaca przyrode, uczeszczajaca do spotecznego liceum eko-
logicznego. Marzeniem Doroty jest kariera lekarska. Pod jej dach wskutek wypadku
w lesie trafia Ida Patys (jedna z siéstr Borejko), ktéra nastepnie sprowadza do domu
dziewczyny Ignacego Grzegorza Strybe, swojego siostrzenca. W powiesci wystepuje
niemal cata rodzina Borejkéw z corkami, zieciami oraz wnukami — wszyscy uciekli
z gorgcego Poznania do wiejskiego domu Floriana i Patrycji, zwanej Pulpecja. Osia
akcji sa: rozkwitajace miedzy Dorotg a J6zefem Patysem (synem Idy) uczucie oraz,
bardzo ogdélnie rzecz ujmujac, rozwazania na temat wyzszosci zycia na wsi nad zy-
ciem w miescie. Miejscem akcji jest dom Doroty Rumianek oraz wspomniany dom
Patrycji.

W Febliku czytelnik staje sie natomiast $wiadkiem kolejnych rozwazan o zy-
ciu na wsi oraz rozwijajacego sie w zawrotnym tempie uczucia miedzy Ignacym
Grzegorzem a jego kolezanka z gimnazjum, Agnieszka Zyra. Nalezy dodac, ze Ignas
studiuje historie sztuki, Agnieszka malarstwo, a wyzej wspomniany ]6zef nie wybrat
jeszcze kierunku studidw, ale zdat mature. Miejsce akcji to Poznan i jego okolice.

Zauwazmy, ze miasto jako miejsce akcji pojawia sie jedynie w drugiej powie-
$ci; bohaterowie przebywaja w nim tylko dlatego, Ze musza, maja do zatatwienia
jakie$ sprawy, ktore przerwaty ich wypoczynek na wsi. Dobrze znane Jezyce, zda-
niem Gabrieli, ,tak bardzo sie zmienity”?2. Widzialnym znakiem tych zmian jest
remont w dzielnicy i uprzykrza zycie mieszkancom juz i tak zmeczonym upatem.
Musierowicz o przebudowie miasta pisze nie bez ironii:

W Poznaniu byto goraco.

Zwrotnikowe powietrze przepetniat z6tty pyl, unoszacy sie znad miejsca, gdzie jeszcze
niedawno byt parking podziemny. Teraz ziata tam wyrwa, jak po upadku bomby. Budo-
wano parking podziemny.

21 Tamze, s. 56.

22 M. Musierowicz, Wnuczka do orzechéw, Akapit Press, Poznan 2014, s. 134.
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[...] Wszedzie pracowat ciezki sprzet. Nad okolica mostu Teatralnego gérowaty dzwigi,
tak wielkie jak bojowe roboty z Gwiezdnych wojen, a gtuche dudnienie silnikdw, meta-
liczny toskot i szczek oraz rytmiczny hatas obecne tu byty dniem i noca. Trwaty prace
nad rozbudowa ciasnego centrum starych Jezyc; rdzenni mieszkancy dzielnicy obawiali
sie, ze ta enklawa secesji otrzyma¢ moze co$ réwnie europejskiego jak nowy dworzec
kolejowy Poznan Gtéwny (sktadajacy sie obecnie w wiekszosci z centrum handlowego).
Spokoju nie byto tu ni w dzien, ni w nocy, a obecna fala upatéw w znacznej mierze pogar-
szala sytuacje, poczynajac od zmasowanego ataku na zmysty ludzkie: zanikty wszelkie
zapachy poza wonig spalin, w ustach czuto sie stale smak cementu, wzrok miat cztowiek
przy¢miony kurzem, uszy wypetnione toskotem, a perceptory czucia zapocone i na do-
bitke zatkane pytem budowlanym.

Obezwtadniajace®.

To nie jedyny opis niewyobrazalnie gorgcego przetomu lipca i sierpnia 2013.
Autorka w powiesciach nie szczedzi czytelnikowi barwnych poréwnan oraz epite-
tow, tak, by mégt nawet w taki dzien jak dzi$ (lutowy) wyobrazi¢ sobie udreke 40
stopni w cieniu. Co ciekawe, na wsi jest tak samo goraco jak w miescie, jednakze ten
wiejski upat przedstawiany jest jako tatwiejszy do zniesienia. Ida Patys tak o nim
mysli: , Tu, na wsi, letnia spiekota jest zjawiskiem zupelnie naturalnym, a nie cuch-
naca spalinami dewiacjg; i naprawde daje sie jako$ wytrzymac [...]"*.

Musierowicz nie unika stownictwa warto$ciujacego ujemnie upat w miescie,
za$ dodatnio - upat na wsi. Ta waloryzacja, a nawet polaryzacja, widoczna jest takze
w innych opisach, sposrod ktérych wybratam dwa, w ktérych pojawiajg sie - prze-
wijajace sie w ostatnich powie$ciach Musierowicz - skojarzenia kulinarne. Obraz
porazonego upatem miasta:

Na petli przy rondzie, o tej godzinie, Poznan prezentowat sie jak zakurzona, wielka
i ptaska patelnia, na ktérej smazyty sie niemrawe tramwaje. Watte drzewka wysychaty
w upale i bezruchu. Samochody, wraz ze swa ledwie zywa zawartoscia, staty w $mier-
dzgcych korkach. Pieszych nie byto widac¢?>.

Obraz goracego potudnia na wsi:

Jakze tu pieknie! Jak pieknie! Kto$, kto postawit ten dom ze sto lat temu, wybrat so-
bie idealne miejsce. [...] Dom, zbudowany z wisniowej cegly i ciosanego kamienia, tkwit
w ziemi jak smakowity grzyb wsrod swierkéw, na samym konicu dolinki w ksztatcie jaj-
ka. Otaczaty ja wynioste leSne wzgdrza, az niebieskawe w zarze potudnia. A przecinaty
doline zakosy stromej drogi, zbiegajacej jak struga sosu przez ztote placki i srebrzyste
nales$niki chmur?é.

Miasto $mierdzi, przypomina scenografie Gwiezdnych Wojen, upat jest dewia-
Cja, ktora sprawia, ze po ulicach poruszajg sie tylko maszyny. Miasto odpycha. Wie$
natomiast jest spokojna, malownicza i smakowita. Zauwazmy, ze wzgorza, o ktérych
pisze Musierowicz w drugim przytoczonym fragmencie, sa niebieskawe z powodu

23 Tamze,s. 111-112.

2 Tamze, s. 52.

%5 M. Musierowicz, Feblik, Akapit Press, Poznan 2015, s. 30.
26 Taz, Wnuczka..., s. 53.
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upatu. Ale, paradoksalnie, kolor niebieski kojarzy sie raczej z chtodem. Ten epitet
tagodzi opis spiekoty, sprawia, Ze nie jest ona tak odczuwalna jak w opisie zakurzo-
nego miasta z jego niemrawymi tramwajami i ludZmi sprowadzonymi do zawartosci
samochoddw.

A przeciez nie tak dawno temu Grzegorz Leszczynski pisat o podobienstwie
opisow Poznania Musierowicz do opiséw Wyspy Ksiecia Edwarda w Ani z Zielonego
Wzgérza Lucy Maud Montgomery: ,«zielonowzgérzowych» miejsc jest w Poznaniu
bez liku, opisywanych w deszczu i stonicu, wiosng i jesienia. Sg to miejsca codzien-
ne i zwyczajne, dostrzegane w ich wcale nie majestatycznym pieknie”?’. Dalej
Leszczynski stwierdzil, ze Poznan zostat nasycony cechami rustykalnymi. Ten fakt
wraz z umiejetnoscia poprzestawania na matym tworza z miejsca zamieszkania
Borejkow szczesliwg wyspe?®.

Tymczasem wyspa Borejkéw okazuje sie by¢ Atlantyda. Trwajace w miescie
przebudowy sprawiaja, Ze tonie to, co do tej pory z kamienica przy Roosevelta
byto kojarzone - spokdj, brak pos$piechu, przestrzen mitosci i refleksji. Dlatego tez
Gabriela Stryba namawia swoich rodzicéw, Mile i Ignacego, do czasowych (jak po-
czatkowo mysli) przenosin na wie$ do Patrycji. ,Matus, znikamy stad. Natychmiast
do samochodu, uciekajmy na wie$” - wydaje polecenie?. ,Tato, ruszajmy na wies.
Tam las szumi. Wieczorem pachnie maciejka” - przekonuje®’.

Ostatecznie wraz z rodzicami do domu Patrycji przybywa dorobek ich Zycia, na
ktory sktadaja sie gtéwnie ksigzki (22 kartony). Po ucieczce Mili i Ignacego przed
miejskim zgietkiem peka Sciana ich pokoju w kamienicy przy Roosevelta. Ta dotych-
czasowa siedziba rodu, a zarazem wartosci przez jego cztonkéw wyznawanych (jak
pisata o tym Anna Gomota), w sposéb dostowny sypie sie. Do tej pory integrowata
cala rodzine; taka moc miat zwtaszcza wielki kuchenny stét Borejkéw. Symboliczny
zwigzek kamienicy z bohaterami podkreslali zaréwno recenzenci powiesci autorki,
jakibadacze jej twérczosci. Joanna Papuzinska-Beksiak w recenzji trzeciej powiesci
z serii, Kwiatu kalafiora, pisata tak [wyréznienie - K.J.]:

Malgorzata Musierowicz pisze w zasadzie jedna powies¢. Utwory jej osadzone sa
zawsze w tych samych realiach, a postacie bohateréw przenikajg z jednej ksigzki do dru-
giej. Centralnym punktem tego Swiata jest stara, nieco zaniedbana, secesyjna poznanska
kamienica®.

Kilkana$cie lat p6Zniej Krzysztof Biedrzycki pisat nie tyle o domu, ile o znacze-
niu miasta:

7 G. Leszczynski, Archipelagi Matgorzaty Musierowicz. Renesansowe i franciszkanskie
Zrodta poetyki codziennosci, [w:] tegoz, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiegi mtodego wieku,
Centrum Edukacji Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radlinskiej,
Warszawa 2007, s. 115.

28 Zob. tamze.

2 M. Musierowicz, Whuczka..., s. 114.

30 Tamze, s. 116.

31 Recenzja ukazata sie w 1981 roku. Cyt. za: ]. Papuzinska-Beksiak, Opowies¢ o starym
domu, [w:] S. Frycie, Matgorzata Musierowicz..., s. 82.
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Miejsce akcji w kazdej powiesci jest precyzyjnie dookreslane. Najogdlniej jest to Poznan
(nawet jesli akcja przenosi sie poza Poznan, jest on dla niej punktem wyjscia [...], albo
punktem dojscia [...]), a najczesciej jego dzielnica Jezyce®.

Poznanska kamienica przy Roosevelta 5 stanowita przez prawie 30 lat centrum
powieSciowego wszech$wiata stworzonego przez Musierowicz. Jesli zestawiano ja
z jakim$ innym miejscem to byto to osiedle nowych doméw, blokowisko. W porédw-
naniu z nim kamienica wypadata lepiej, stanowita nie tylko ostoje inteligenckich
wartosci, ale tez dawata jej mieszkancom poczucie bezpieczenstwa. Ona byta axis
mundi, poza nig - panowat chaos. Pisata o tym Anna Gométa:

Poczucie stabilizacji i bezpieczenstwa, ktére wigze sie z domem, zostato przeniesione
w powieSciach Matgorzaty Musierowicz na stare mieszkanie wynajete w blisko stulet-
niej kamienicy. To miejsce od poczatku petni funkcje domu dla catej rodziny, w przeci-
wienstwie do niebudzacych zaufania mieszkan w bloku®.

Tymczasem we Wnuczce do orzechéw i Febliku okazuje sie, Ze secesyjna kamie-
nica mieszczanska nie jest juz magicznym miejscem, punktem centralnym $wiata
Jezycjady. Panta rhei, jak powtarza za Heraklitem z Efezu Mila Borejko. Fizyczne
zniszczenie domu nie wywotuje w seniorach rodu uczu¢, takich jak smutek, zal czy
przygnebienie. Nikt nie snuje tu narracji o utraconym domu dziecinstwa, o domu
marzen. Okazuje sie, Ze to nie miejsce tworzy wspdlnote, a wspolnota - miejsce.
Dawne Jezyce zostaty zawladniete przez nowoczesno$¢ w negatywnym znaczeniu
tego stowa. Zmiany, postep, kosmiczna maszyneria - to nie pasuje do starej dzielni-
cy i do starego trybu zycia. Niespiesznego, ptynacego spokojnym nurtem wsrdd za-
kurzonych ksigzek. Borejkowie nie potrzebuja starego kuchennego stotu, by ze soba
razem przebywac. Takie samo miejsce znajduja w wiejskim domu Patrycji i Floriana
Gérskich:

Po przeciwnej stronie korytarza, w obszernej, wygodnej kuchni Patrycji, byto odrobine
chtodniej: okno wychodzito na péinoc, przestoniete byto wielka kepa olch i leszczyn [...].
Przy dtugim stole (byt prawie tak duzy i wygodny jak ten stary, przy Roosevelta, a roz-
mawiato sie przy nim réwnie dobrze!) siedziaty trzy kobiety z ksigzkami, pijac przestu-
dzong herbate ze Swiezej miety>*.

Cho¢ fizycznie stary stot Borejkéw nie zostat przeniesiony do domu panstwa
Gorskich, to przeniosty sie tu wszystkie warto$ci z nim zwigzane: mito$¢ czton-
koéw rodziny, poczucie wspolnoty oraz centrum $wiata. Czym jednak wtasciwie jest
owo centrum? Czy to rzeczywiscie kamienica, meble, ksigzki? A moze axis mundi
Jezycjady trzeba szuka¢ gdzie indziej?

Uwazna lektura powiesci pokazuje, Ze centrum $wiata zwigzane jest nie tyle
z miejscami i przedmiotami, ale z ludZmi - rodzicami sidstr Borejko, seniorami
rodu, Milg i Ignacym. Matzenstwo bez zalu decyduje sie opusci¢ Jezyce i zamieszkaé

32 K. Biedrzycki, Matgorzata Musierowicz i Borejkowie, Universitas, Krakéw 1999, s. 68.

3 A. Gomota, Saga rodu Borejkéw. Kulturowe konteksty Jezycjady, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2004, s. 124-125.
3% M. Musierowicz, Feblik...,s. 76-77.
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u trzeciej corki. Warunkiem tej przeprowadzki, poczatkowo tylko tymczasowej, jest
jednak przewiezienie z Poznania biblioteki Borejkéw, bedacej jakby integralng cze-
$cig Ignacego i Mili. To wtasnie do tesknoty za nig podczas wakacyjnych pobytow
u corki przyznaje sie Ignacy:

Zawsze, kiedySmy tu przybywali na wakacje, nie mogtem sie doczeka¢ powrotu do Po-
znania. Teraz okazuje sie, ze to nie do miasta tesknitem, ani nawet nie do naszego za-
kurzonego mieszkania [...]. Ciagneto mnie do mojej osobistej biblioteki. W sytuacji, gdy
mam ja tutaj, oczywiscie wcale nie jest mi spieszno na Roosevelta®.

Okazuje sie, Zze Musierowicz troche nas wszystkich - czytelnikéw amatoréw
i profesjonalistow, czyli literaturoznawcédw, przez lata oszukiwata. Albo - sami da-
liSmy sie jej oszuka¢. To Poznan, Jezyce, kamienica przy wiadomej ulicy, stot ku-
chenny byty dla nas centrum $wiata Borejkéw. Tymczasem chodzito o co$ bardziej
kruchego i podatnego na zniszczenie niz budynek - ludzi i ich wartosci reprezen-
towane przez ksiazki. Ksigzki w Jezycjadzie to nie tyle obiekty fizyczne, ale no$niki
wartosci. Do takiego wniosku dochodzi Patrycja, patrzac na nowy pokéj rodzicow:

Nagle poczuta sie jak w dawnym poznanskim domu. Cechowata go szczegélna aura,
ktéra dobywata sie nie tylko z postaci mamy i taty, ale - najwyrazniej - z catego ich
naturalnego otoczenia. Wtedy jej sie, mtodej a gtupiej, zdawato, ze te papierowe mury
sg zalos$nie nietrwate; ale to przeciez z nich byt zbudowany prawdziwy, dobry dom
dziecinstwa. La maison de papier - taki tytut miata ukochana powie$§¢ mamy. Wiecej niz
dom! Forteca z ksigzek!3¢

Wiedza w postaci ksigzek, doswiadczenie, troska i mitos¢ w osobach starszych
juz rodzicow, dziadkéw, pradziadkéw Borejko przenosi sie na wie$ i wraz z nimi
przesuwa sie centrum $wiata JezZycjady.

Przesadza sie stare drzewa

Starsi Borejkowie przeniesdli sie na wies, do Patrycji. Odtad tu koncentrowac sie
bedzie Zycie rodziny. Za wtasnym domkiem w lesie teskni tez Ida Patys. Nawet osto-
jarodziny, Gabriela, w mailu do swojej siostry stwierdza: ,Wies!!! Po co my w ogéle
siedzimy w tym Poznaniu? [...] Czy nie lepiej dojezdza¢ do pracy i oddawa¢ miastu
tylko potowe dnia, a pozostatg cze$¢ doby spedzac na trawie, w ciszy, wsrod drzew
i kwiatéw?"%. Co ciekawe, rowniez Laura Pyziak, corka Gabrieli, ze swoim $wiezo
poslubionym mezem, Adamem, wija gniazdko w niewielkim domku za miastem.
Ponadto J6zef Patys znajduje mitos¢ swojego zycia na wsi. Jest zatem szansa, Ze mto-
de pokolenie bohateréw bedzie uktadato sobie zycie poza miastem.

Patrycja do Idy tak pisze o przeprowadzce panstwa Borejko: ,Nasi Rodzice wy-
rwali sie z korzeniami, zbiegli z Jezyc, od wczoraj juz sg u nas [...]". Melania, odwo-
tujac sie do przystowia o przesadzaniu starych drzew, stwierdza, ,Zze bynajmniej nie

3% Taz, Wnuczka..., s. 231.
3¢ Tamze, s. 212.
37 Tamze, s. 134.
38 Tamze, s. 163.
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czuje sie staro”®. Ignacy w tej samej rozmowie w domu Patrycji oznajmia, ze odczu-
wa ,wyrazne objawy poczatkowej fazy zapuszczania korzeni”*’ i zaraz potem cytu-
je mys$l, ktéra przyswieca - bardziej lub mniej $wiadomie - wszystkim bohaterom
Whnuczki... i Feblika, a moze nawet jest pewnym manifestem samej pisarki: ,Dajmy
sobie z wielkim §wiatem spokdj! Zostannmy lepiej tu, na boku...”*.,

Musierowicz pisata na swojej stronie, ze odcieta sie na wakacje od Internetu
i nic sie nie stalo. W powiesciach natomiast Borejkowie odcinaja sie od bodzcow
ptynacych ze swiata zewnetrznego, pozarodzinnego. Nie przesadzaja z przebywa-
niem w $wiecie wirtualnym, nie zastaniemy ich ani przed telewizorem, ani czytaja-
cych prase biezaca, ani stuchajacych radia (to ostatnie zostanie zresztg pospiesznie
wylgczone, gdy zaczng z niego naptywac informacje polityczne zwigzane m.in.
z Unia Europejska). W domu Patrycji rodzina Borejkéw dyskutuje, czyta, remon-
tuje, gra w gry towarzyskie oraz duzo, duzo je, szczeg6lnie loddw domowej roboty.
Czasem jej cztonkowie wybieraja sie tez nad pobliskie jezioro. Podobnie Zycie ptynie
w domu Doroty Rumianek, gdzie jednak wiecej miejsca poswieca autorka opisowi
codziennych obowigzkéw zwigzanych z utrzymaniem gospodarstwa.

Borejkowe odcieli sie od $wiata, zamkneli w swojej ,fortecy ze sptowiatych
ksigzek”*?, ktorg przeniesli na ,,odizolowane hektary”* panstwa Gorskich, okresla-
jacych cywilizacje jako ,chorg”. Przebija z tych okreslen nie tylko rozczarowanie
zyciem w miescie, ale Swiatem zewnetrznym jako takim. Przenosiny Borejkéw na
wie$ mowia tez wiele o nas, naszych tesknotach, naszej kulturze. Zintegrowany do
tej pory $wiat jezyckiej kamienicy rozpada sie na naszych oczach, by zosta¢ odbudo-
wanym na tonie natury. Stynny ,zielony pokdj” z Roosevelta 5 tutaj zostaje zastgpio-
ny przez zielone Swiatto wlewajace sie do pomieszczen, przefiltrowane przez liscie
drzew. W nowym pokoju dziadkéw byto ,pusto, chtodno i zielono (okno w catosci
przestoniete byto dzikim winem)”**.

Jezycjada, ku niezadowoleniu wielu czytelnikéw, ucieka z Jezyc. Staje sie tak-
ze opowiescig o utraconym Ztotym Wieku, ktéry rodzina Borejkow usituje odtwo-
rzy¢ sobie znanymi sposobami. Temat wsi w ostatnich powie$ciach Matgorzaty
Musierowicz jest bardzo interesujacy i tutaj jego interpretacja zostata zaledwie
zarysowana. Wbrew pozorom Kkontrast miasto-wies nie jest tak prosty, jakby sie
wydawato. Jest to jednak zagadnienie warte odrebnych rozwazan. Tutaj zakoncz-
my konkluzja - przesuneto sie centrum swiata Jezycjady, a tym centrum sa seniorzy
rodu, Mila i Ignacy, oraz wartosci przez nich reprezentowane. By¢ moze ucieczka
na wies jest prébg ocalenia tych wartosci przed miejskimi wojnami, przed chaosem
wspéiczesnego $wiata.

A co na ten temat méwi sama autorka? Musierowicz twierdzi, ze praca nad
ksigzka, ktorej akcja toczy sie na wsi, nie roézni sie od pracy nad ta, ktérej akcja

39 Tamze, s. 231.
0 Tamze.
“1 Tamze.
*2 Tamze, s. 214.
* Tamze, s. 124.
* Tamze, s. 125.
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rozgrywa sie w miescie, ale ,przyjemniej sie opisuje wiejskie i lesne pejzaze, wéréd
ktérych tez, nota bene, o wiele lepiej sie mieszka”*.

Re-centred of the world. Escape from city to the countryside in the newest novels
by Matgorzata Musierowicz

Abstract

In this article I analyse two newest books by Matgorzata Musierowicz from the series
Jezycjada: Wnuczka do orzechow (2014) and Feblik (2015). Action of JeZycjada takes place in
Poznan and its surroundings. Actually in the last two books action takes place mainly in this
surroundings - at the countryside. Borejko family (main characters of the series) is spending
there definitely more time than in the city. Seniors decided to go out of city. The result od this
decision is that the centre of characters’ life has relocated. City is described as human’s enemy
and countryside as a friendly space. In my article [ interpret fragments which are describing
this two areas. I answer the question why characters decided to move out form Poznan and
stay at the countryside and how this change affects Borejko family.

Key words: Matgorzata Musierowicz, Jezycjada, city, countryside, Young Adults literature
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* K. Lipska, Kogo poznamy blizej na kartach ,Ciotki Zgryzotki”? - wywiad z Matgorza-
tq Musierowicz, http://www.matras.pl/przyjaznie-sie-ze-swoimi-czytelnikami-rozmowa-z-
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Prawda basni, czyli trudne tematy Agnieszki Suchowierskiej

We wstepie do swej debiutanckiej ksigzki Agnieszka Suchowierska pisze: ,Przez
wiele lat wyczynowo trenowatam bycie nieszczesliwg. Od kilku lat amatorsko ¢wi-
cze bycie szczesliwa i przekonuje sie na wlasnej skdrze, ze szczescie jest stanem
ducha, a nie wynikiem korzystnego splotu kaprysnych okolicznosci”. Ta swoista au-
toprezentacja stanowi dobre wprowadzenie do basni terapeutycznych. Zostaty one
napisane wspolnie ze znanym psychologiem Wojciechem Eichelbergerem. Bajka to
zycie albo z jakiej jestes bajki zawiera, jak gtosi podtytut, Historie zmyslone opatrzo-
ne pomocnym komentarzem. Komentarz 6w ma forme rozmoéw pisarki ze wspotau-
torem na temat kazdego utworu, co podkresla terapeutyczny wymiar opowiesci.
Zanim przyjrzymy sie samym tekstom, warto zatrzymac sie na chwile przy postaci
autorki, poniewaz jej przypadek moze stac sie inspiracja i zacheta dla innych kobiet
prébujacych sit w literaturze.

Agnieszka Suchowierska to pochodzaca z Biategostoku nauczycielka jezyka
polskiego, ktéra - wchodzac w wiek $redni - kierowana impulsem, odwazyta sie
wystac obsesyjnie wrecz pisane basnie najbardziej znanemu polskiemu psychote-
rapeucie, a nawet zaprosi¢ go do rozmowy na ich temat. Jak skomentowat jeden
z dziennikarzy, ,wyczyn robi wrazenie”?. Pytana o motywacje, autorka odpowie-
dziata: ,Bytam wtedy w takim stanie ducha, ze wszystko wydawato mi sie mozliwe,
mogtam gory przenosi¢”®. Debiut miat miejsce w 2008 roku i zaowocowat dalsza
wspélipraca Suchowierskiej i Eichelbergera, o ktérej za chwile.

Opowiesci prezentowane w tomiku to swoisty zapis stanu §wiadomo$ci kobie-
ty dojrzatej. Dorosty czytelnik zapewne zgodzi sie z opinig, Ze ich autorka ,moze by¢
tylko osoba z bogatym, bolesnym i przepracowanym do$wiadczeniem”*. Podczas
lektury nasuwa sie refleksja, Ze pisanie staje sie tu forma autoterapii, a i uprawiany

1 W. Eichelberger, A. Suchowierska, Bajka to zycie albo z jakiej jestes bajki, Wydawnic-
two Czarna Owca, Warszawa 2013, s. 9.

2 Wywiad Jerzego Szerszunowicza z Agnieszka Suchowierska, Agnieszka Suchowierska
- basnie dla gotowych na prawde, ,Kurier Poranny” 6.06.2008. http://www.poranny.pl/ar-
chiwum/art/5139784,agnieszka-suchowierska-basnie-dla-gotowych-na-prawde,id,t.html
[dostep: 03.08.2016].

3 Tamze.

* W. Eichelberger, A Suchowierska, Bajka to zycie..., s. 10.
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gatunek, sytuujacy sie pomiedzy basnig a przypowiescia, ma wiele wspoélnego
z uzdrawianiem psychiki. Suchowierska przyglada sie wprawdzie wszelkim ludzkim
stabo$ciom, wadom i btedom, ale nie ma (na szczes$cie!) zapedéw pedagogicznych.
Jej teksty odwotuja sie, jak przypowiesci, do prawd uniwersalnych, ale wykorzystuja
basniowa rekwizytornie, symbolike i narracje. Sa tu krélewny, kopciuszki i ksigzeta,
zakazane ksiegi i dary wrozek, dziewczeta przemienione w jabtonki. Dobro - jak to
w basni - zmaga sie ze ztem. To jednak tylko pierwsza warstwa, rodzaj przykrywki,
pod ktoéra kryja sie trudne tematy i wazkie pytania.

Wtasnie pytania, na ktore czytelnik nie dostaje jednoznacznej, prostej odpo-
wiedzi oraz szeroko rozumiana refleksyjnos¢ odré6zniajg utwory biatostockiej pi-
sarki od nurtu paraliteratury - dzieciecych bajek terapeutycznych, propagowanych
przez Doris Brett czy Marie Molicka®. W zwigzku z tym trudno przypisa¢ im cha-
rakterystyczng dla tego nurtu funkcje utylitarng, edukacyjno-wychowawcza, o kto-
rej ograniczajacym charakterze pisze Violetta Wroblewska, konstruujac typologie
basni literackiej. Zapozyczajac sie w retoryce badaczki, trzeba podkresli¢, ze basnio-
wo$¢ nie zostaje przez Suchowierskg ,uzyta” (ani tym bardziej ,naduzyta”)®.

Klimat utworéw zbliza sie niekiedy do bajki magicznej (ludowej), cho¢ ozywie-
nie i antropomorfizacja wykraczaja poza typowy dla ,prostych form”” Swiatopogla-
dowy animizm. Uczlowieczona zostaje na przyktad krzywda, o ktérej dowiadujemy
sie, ze ,umie przybiera¢ rézne postaci - dziecka, ukochanego, matki, moze tez sta¢
sie niewidzialna [...], zywi sie cierpieniem, najchetniej niewinnym, ale nie pogardzi
meka zbrodniarza, ktéra co prawda smakuje gorzej, ale za to syci na dtuzej”®.

Trudno okresli¢ odbiorce zamieszczonych w zbiorku utwordéw. Z pewnoscig nie
jest to dziecko, jednak, jak sadze, nie musi to by¢ wytacznie dorosty. Mtodziez moze
dowiedzie¢ sie z nich, jak poradzi¢ sobie z traumatycznym bagazem najwcze$niej-
szego okresu zycia i jak bezpiecznie wej$¢ w dojrzato$¢ w Swiecie oferujacym liczne
pokusy. Tworczos¢ biatostockiej autorki to literatura pogranicza, mieszczaca sie, jak
okreslita to przed laty Alicja Baluch, w pasie przejsciowym pomiedzy dziecinstwem
a dorostoscia?, podobnie jak utwory Hansa Christiana Andersena, Lewisa Carrolla,
Antoine’a de Saint-Exupéry’ego. By¢ moze, jak méwi tytut jednego z wywiadow, jej
basnie s3g po prostu ,dla gotowych na prawde”*°.

5 Zob. D. Brett, Bajki, ktére leczq, przet. M. Trzebiatowska, Gdaniskie Wydawnictwo Psy-
chologiczne, Sopot 2013; M. Molicka, Bajki terapeutyczne dla dzieci, Media Rodzina, Poznan
1999, taz, Bajkoterapia. O lekach dzieci i nowej metodzie terapii, Media Rodzina, Poznan 2002.

6 Zob. V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2003, s. 135. Na temat basni nazwanych przez nig
utylitarnymi autorka pisze: ,[...] Basn ze swa czarodziejska atmosferg powinna zaspokaja¢
potrzeby natury psychologicznej, a nie edukacyjnej czy rozrywkowej. [...] Basn ,uzyta” tatwo
przeksztatca sie w ,naduzyta”, a wtedy przestaje by¢ basnig”.

7 Termin Andreasa Jollesa, zob. tenze, Proste formy. Basn, przet. R. Handke, ,Przeglad
Humanistyczny” 1965, nr 5.

8 W. Eichelberger, A. Suchowierska, Bajka to zycie..., s. 16.

 Zob. A. Baluch, Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim), Wydawnictwo Edukacyjne,
Krakéw 1998, s. 98.

10 Wywiad Jerzego Szerszunowicza z Agnieszkg Suchowiersky, Agnieszka Suchowier-
ska...
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Opowies$ci mozna podzieli¢ na te, ktéore mowia ,jak” i ,jak nie”. Suchowierska
i Eichelberger prébuja wspolnie odpowiedzie¢ na pytania: jak zobaczy¢ $wiat?;
jak znaleZ¢ istote rzeczy?; jak by¢ zwyczajnym i pieknym?; jak zy¢ wlasnym zy-
ciem?; jak by¢ wolnym?; jak zacza¢ wszystko od nowa?; jak mie¢, ale nie mie¢?
Prébuja rowniez ostrzegac: jak nie dac sie krzywdzie; jak nie goni¢ za wtadza; jak
nie nabrac sie na stowa. Ich wspoélne rozmowy, wieniczace kazda opowies¢, dotycza
analizy ludzkich postaw i uniwersalnych sytuacji zyciowych, dalekie sa jednak od
moralizowania.

WSsraéd basni mozna znaleZ¢ catkowicie opierajace sie na pomystach autorskich
oraz takie, ktdre s3 nawigzaniem do kanonicznych fabut. Do tych drugich naleza
Kopciuszka oraz Liliana i Bestian. Autorka dyskutuje w nich z kulturowymi rolami
kobiet. Tworzac nowa wersje historii Kopciuszka, wpisuje sie w feministyczne in-
terpretacje tej basni''. Jej bohaterka nie miesci sie w standardach kobiecej urody,
czuje sie za gruba. Jak komentuje narrator ,w krélestwie nie ma na nig rozmiaru,
tam sg tylko ubrania numer trzydziesci cztery i trzydziesci sze$¢”*2. Na bal u ksiecia
przybywaja nienagannej urody panny, jednakowe smukte pieknosci, przypominajg-
ce uczestniczki reklamowych castingéw. Sposrod zaciecie rywalizujacych dziewczat
mezczyzna wybiera te inng - zywiotowo tanczaca, korpulentng Kopciuszke w gla-
nach. Suchowierska nie jest jednak zwolenniczka konwencjonalnych happy endow.
Jej Kopciuszka nie chce ksiecia. Dzieki darowi wrdzki (jest nim nie suknia, lecz zdro-
wy kopniak, powodujgcy otrzezZwienie z erotycznej fascynacji) odchodzi w $wiat, by
w samotnej wedréwce poszukiwac swej tozsamosci.

Kolejna basn zostata oparta na Pieknej i Bestii, ktora wedtug pisarki ,nie mowi
prawdy”!3. We wspotczesnej wersji wydarzen mezczyzna to nie zaklety, dobrodusz-
ny ksiaze, lecz sadysta krzywdzacy wielu ludzi. Piekna réwniez nie jest postacia bez
skazy. To osoba budujgca poczucie wtasnej wartosci w opozycji do mrocznych in-
klinacji Bestii. To kto$, kto nie czuje sie wystarczajaco dobry i obsesyjnie teskni za
byciem lepsza wersja siebie, cho¢by przez przymus spetniania dobrych uczynkoéow.
Bestian jest Lilianie potrzebny, aby ta mogta budowac idealny obraz siebie, Liliana
jest potrzebna Bestianowi, by mégt ja rani¢. Autorzy ksigzki odczytuja te basn jako
opowie$¢ o wspotuzaleznieniu. Najczesciej dotyczy ono kobiet - wystarczy wspo-
mnie¢ zony alkoholikow.

Wtasnie kobietom Suchowierska i Eichelberger poswiecaja szczegélng uwage.
Basn Zorza opowiada o dziewczynce, ktéra przy narodzinach otrzymuje od wrézki
dar urody. Staje sie on przeklenstwem; rodzice kilkuletniej Zorzy zarabiajg pienia-
dze, wystawiajac ja na pokaz, a gdy wyrasta na rownie piekna panne, odwracajg sie
od niej wszystkie kobiety, zazdrosne o swoich partnerdéw.

- Nie moge sie na ciebie napatrze¢ - wyznawat mezczyzna, kiedy préobowata opowie-
dzie¢ mu, co wczoraj robita.

11 Zob. Siostry i ich Kopciuszek, red. E. Graczyk i M. Graban-Pomirska, Wydawnictwo
Uraeus, Gdynia 2002.

12 W. Eichelberger, A. Suchowierska, Bajka to zycie..., s. 247.
13 Tamze, s. 208.
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- Wygladasz wspaniale - méwit inny, przerywajac jej w potowie zdania, cokolwiek mé-
wila, i glodnymi dtonmi dotykat jej ramion™.

Gdy bohaterka, wypowiadajac jedno z dwéch przystugujacych jej zyczen, prosi
o zabranie urody i staje sie brzydka, wcale nie dzieje sie lepiej. Tym razem mezczyz-
ni odnosza sie do niej z niechecia, a niektérzy wrecz ja szykanujg. Réwniez pros-
ba o zwyczajnos¢ nie przynosi dobrych rezultatéw - ,zwyczajnej” dziewczyny nikt
nie dostrzega. Zorza potrafi jednak uczy¢ sie na btedach; prosi o sprawne, zdrowe
i uzyteczne ciato. W nagrode za madra decyzje wrozka obdarowuje ja Niezapisana
Ksiega. Piszac w niej o sobie, swoich doswiadczeniach i przezyciach, bohaterka kon-
centruje sie na ksztattowaniu wlasnej osobowosci i tym samym przestaje zabiegac
o uwage ptci meskie;j.

Temat uwiktania kobiety w cielesno$¢ powraca w opowiesci Krélewna AAA.
Tytutowa krélewna to panna wyjatkowej urody, ,absolutnie piekna i catkowicie
nieprawdziwa”’®. Jej uroda jest tak doskonata, ze dziewczyna nie posiada krwi
ani jelit, bo przeciez w bajce ,nie s3 jej do niczego potrzebne”!¢. Zostaje catkowi-
cie odrealniona, czym przypomina wspoétczesne modelki uwiezione w billboardach
i w kolorowych pismach. Na szczescie pojawia sie ,dobra” trzynasta wrézka, ktéra
obdarowuje ja krwioobiegiem, i tak zaczyna sie proces ucztowieczania nierzeczywi-
stej pieknosci.

W basni Bielinka i Feery autorka porusza kolejny problem dotyczacy kobiet.
Krélewna Bielinka, wchodzac w okres dojrzewania, zostaje przez ojca zamknieta
w wiezy, by mdgt ja zdoby¢ tylko najwspanialszy z konkurentéw. W tym topicznym
motywie Eichelberger dostrzega echo patriarchalnej dominacji; wtadza ojcéw nad
corkami jest faktem historycznym, a w sensie psychologicznym czesto mamy z nig
do czynienia nawet w czasach wspotczesnych. Dzi§ rowniez dziewczeta, bardziej
niz chtopcy, s uzaleznione od kontrolujacych rodzicdw, ktorzy bywaja straznika-
mi i cenzorami cérek. W opowiesci Suchowierskiej krélewne, zgodnie z basniowa
tradycja, moze wyzwoli¢ najodwazniejszy ze starajacych sie o nig konkurentow.
Mezczyzna okazuje sie jednak niepotrzebny, bohaterka potrafi sama sie oswobodzi¢
i wyzwoli¢ z rodzicielskich wplywéw.

0 ile w debiutanckim tomiku pisarka jedynie przyglada sie kulturowej sytuacji
kobiety i sygnalizuje problemy, o tyle w drugim zbiorku zajmuje juz zdecydowanie
feministyczne stanowisko. Wydany w 2012 roku Krélewicz Sniezek - efekt ponow-
nej wspotpracy Suchowierskiej i Eichelbergera - zawiera nowe wersje basni kano-
nicznych, powszechnie znanych w kulturze europejskiej'’. Pomyst na opowiedzenie
na nowo starych historii zrodzit sie podczas pracy nad pierwsza ksiazka, kiedy to
autorka uswiadomita sobie, Ze tradycyjne opowiesci cechuje silna ptciowa polary-

¥ Tamze, s. 273.
15 Tamaze, s. 160.

16 Tamze, s. 161.

7 Pojecie ,basn kanoniczna” traktuje tak, jak autorka terminu, Weronika Kostecka,

ktdra okresla tym mianem zaréwno basnie ludowe, jak literackie, utrwalone w powszechnej
$Swiadomosci. Zob. taz, Basi postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry
z tradycjq literackq, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2014, s. 17.
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zacja. Napisata wiec takie, w ktérych mezczyzni i kobiety zamieniaja sie rolami.
W efekcie tego zabiegu bohaterowie stali sie nudni, infantylni i bezradni, a bohaterki
staly sie samodzielnymi i aktywnymi osobami. I tak, Spigca Krélewna, zamiast uktu¢
sie wrzecionem, galopuje konno, poszukujgc w $wiecie przygdd, jej miejsce zajmuje
natomiast bierny i wstydliwy krélewicz, ktéry zapada w stuletni sen po zadrasnie-
ciu sie sztyletem. Opowies¢ nie konczy sie malzenstwem, bo co moze robi¢ strachli-
wy chtopiec u boku krélewny Ninja? Zawieszeniem akcji konczy sie rowniez basn
o Krélewiczu Sniezku wykorzystywanym przez siedem wystrojonych krasnoludek
do réznych domowych postug. Dopdki nie stanie sie bardziej asertywny i zaradny,
nie ma co liczy¢ na wzgledy ksiezniczki. Sktada ona wprawdzie pocatunek na piek-
nym, ubranym w kuchenny fartuszek meskim ciele, lezacym w szklanej trumnie,
a nawet angazuje sie w obudzenie tego ciata jeszcze bardziej, ale p6Zniej odjezdza,
by zaja¢ sie swoimi sprawami.

W Kopciuszku autorka obsadza w tytutowej roli chtopca, bedacego popycha-
dtem dla przyrodnich braci. W nattoku domowych zaje¢; prania, zmywania i sprzata-
nia, jego jedyna rozrywka staje sie szydetkowanie. W ba$ni tej wymiana genderowa
przynosi najbardziej widoczny efekt; wykorzystywany mtody mezczyzna, ktoéry
nikomu sie nie sprzeciwia, nie budzi wspotczucia, predzej kpine, a moze nawet po-
garde. Opowies$¢ pokazuje, jak bardzo ciagle jesteSmy przywiazani do tradycyjne-
go podziatu rol ptciowych, skoro szydetkujacy chtopiec jest dla naszej wyobrazni
nie do przyjecia. W jednej z basni zamiana tych rél obejmuje wszystkie dziedziny
zycia; zamek krolewski odnawiajg stolary i malary, a zawody takie jak ,sprzatacz,
gospodyn domowy czy nianiek, nie mowiac juz o prostytucie - naleza do mezczyzn
i nie maja damskich odpowiednikéw, tak jak meskich nie maja ministra, psycholo-
gia albo dyrektoria”®®. Przypisanie mezczyznom typowo kobiecych zaje¢ wyzwala
oczywiscie efekt humorystyczny, podobnie jak zmiana nazw zawodéw kulturowo
utrwalonych jako meskie. Jednak basnie Suchowierskiej pokazuja réwniez, jak ko-
mentuje autorka, ,co nam, kobietom, jeszcze nawet dzi$ wolno, a czego nie, co jest
nam zabierane [...], w jakim stopniu kultura pozwala nam robi¢ ciekawe i atrakcyjne
rzeczy, ktore w sposob oczywisty moga robi¢ mezczyzni”*°.

W kilku opowiesciach powraca temat kobiecej seksualnosci, ktéra w kanonicz-
nych wersjach ukazywana jest zawsze jako bierna, uspiona. Taki przekaz wydaje sie
dzi$ anachroniczny, zostaje wiec zastgpiony nowym. Bohaterki zyskuja w tej dzie-
dzinie podmiotowo$¢ i staja sie aktywng strong zwigzkéw. Wida¢ to cho¢by w prze-
robce Andersenowskiej Ksiezniczki na ziarnku grochu. Jej bohaterka jest wprawdzie
nadal bardzo delikatng i krucha panng, ale ma odwazne fantazje seksualne i poszu-
kuje ksiecia na ziarnku prochu.

Sfera erotyki potraktowana zostaje przewrotnie, ale i z duza doza humoru, co
najjaskrawiej daje o sobie zna¢ w Czerwonym Kapturku. Tytutowa postac, apatycz-
nego, marudnego chtopca, ktérego pseudonim pochodzi od zawsze naciagnietego na
twarz kaptura czerwonej bluzy, pozera grasujaca w lesie wilczyca. Wadera pochtania

18 A, Suchowierska, W. Eichelberger, Krélewicz Sniezek. Basniowe stereotypy pici, Wy-
dawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2012, s. 64.
19 Tamze,s. 77.
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réwniez dziadka, a nawet pilnujacg moralnego porzadku organiscine - odpowied-
nik mysliwego. Pojawiajgce sie w kanonicznych wersjach basni pozarcie bohaterki
interpretowane byto jako uwiedzenie lub gwatt. Wedtug Bruno Bettelheima wilk to
symbol destrukcyjnej meskiej seksualnos$ci, zwtaszcza w Perraultowskim warian-
cie, w ktorym wprost utozsamiany jest z uwodzicielem?’. Charles Perrault pisze:

Radze wam takze zapamietac,

Ze jest podstepny wilk niektory:

ukrywa wilcze swe pazury,

by stodkim stéwkiem zwies¢ dziewczeta.
Ani go pozna¢! mina $wieta

- tkliwie, tagodnie patrzy w oczy,

za panng uliczkami kroczy

przymilny, stodki jak cukierek.

Lecz wierzcie: to wilczysko szczere!*

Po zamianie rdél meskich i kobiecych uczynku wilczycy nie oceniamy negatyw-
nie, poniewaz bohaterowie, wychodzac z jej brzucha na $wiat, staja sie odrodzony-
mi osobami - Swiadczy o tym okrzyk: ,Dzieki wspaniatej wilczycy jesteSmy wolni,
szczesliwi i dzicy”?% Kobieca seksualnos¢ zostaje wiec dowarto$ciowana, okazuje
sie wrecz transgresyjna.

Wsréd przepisanych basni zapada w pamiec jeszcze jedna, odwotujaca sie do
Andersena. Jej lektura jest w pewnym sensie wyjatkowa, poniewaz milknie tu lekki,
kpiarski ton narracji, a opowies¢ zostaje poprowadzona z meskiego punktu widze-
nia. Chtopiec z petardami moéwi o zaniedbanym siedmiolatku z patologicznej rodzi-
ny, zamiast zapatek, sprzedajacym w zimowy wieczér petardy. W tym przypadku
zamiana ptci powoduje, ze mamy do czynienia z odmiennym sposobem przezywa-
nia krzywdy. Jak komentujg autorzy ksigzKki,

[...] skrzywdzony chtopiec to inny cztowiek niz skrzywdzona dziewczynka. [...] To na
og6t wsciekty chtopiec. Czesto aspoteczny. Bezwzgledny, cyniczny, pozbawiony wszel-
kich skruputow?.

Taki tez jest chtopiec z petardami, wzbudzajacy zdecydowanie mniej sympatii
niz bezradna, bierna i reagujgca rozpacza dziewczynka z zapatkami.

W niemal wszystkich opowiesciach z tomiku Krélewicz Sniezek pisarka podej-
muje dyskusje z zawartym w kanonicznych basniach patriarchalnym przekazem do-
tyczacym kobiecosci. Z kobieca staboscia, delikatnoscia, niepewnoscig i biernoscia.
Jej teksty mozna, za Weronika Kosteckg, nazwac¢ basniami postmodernistycznymi,
poniewaz wpisujg sie w trend dekonstruowania basniowej tradycji. Autorka pracy
Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku wyodrebnia kilkana$cie strategii

20 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
D. Danek, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010, rozdz. Czerwony Kapturek.

2 Ch. Perrault, Bajki Babci Ggski, przet. H. Januszewska, Wydawnictwo Wactaw Bagin-
ski i Synowie, Wroctaw 1993, s. 15.

22 A Suchowierska, W. Eichelberger, Krélewicz Sniezek..., s. 32.
23 Tamze, s. 145.
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intertekstualnej gry z tradycja literacka, sposréd ktérych Suchowierska stosuje

nastepujace:

- postugiwanie sie parodia, polegajaca na odwracaniu tradycyjnych rél postaci
i komicznym przeksztatcaniu schematoéw fabularnych;

- zabieg rekontekstualizacji, czyli wprowadzanie tradycyjnych motywow i wat-
kéw w catkowicie nowy, zaskakujacy odbiorce kontekst (kontekstem tym staje
sie wspotczesna nam rzeczywistos$¢ pozaliteracka);

- wykorzystywanie basniowych motywdéw, watkow i schematéw jako ,szablonu”,
dzieki ktéremu mozna opowiadac o problemach wspotczesnosci;

- reinterpretowanie basni w duchu okreslonych ideologii i nowych koncepcji Swia-
topogladowych (tu: gender studies i feminizmu)?~.

Wymienione strategie, a zwlaszcza zaangazowanie ideologiczne Suchowier-
skiej, pozwalajg na odréznienie jej twoérczosci od utworéw czy raczej wytworow kul-
tury popularnej, wykorzystujacych w sposéb komercyjny gre z basniowa tradycja
literacka. W obiegu familijnym najbardziej znanym przyktadem takiego podejscia
jest Shrek, w obiegu dorostym przyktadem moga by¢ utwory Janusza Gtowackiego
(np. Kopciuch). O ile cecha tego rodzaju twérczoscijest wedtug Anny Skubaczewskiej-
-Pniewskiej aluzja ,komercjalna” i kokietowanie masowego odbiorcy?, o tyle ce-
cha Krélewicza Sniezka jest podjecie dialogu z tekstami kanonicznymi w zakresie
koncepcji $wiatopogladowej (patriarchat - feminizm). Mowigc inaczej, autorka nie
przeglada sie w lustrze basniowej tradycji, chcac podobac sie czytelnikowi, ale pro-
buje ja przenicowa¢. Wspolne z Eichelbergerem omawianie jej wtasnych utwordw
jest wiasnie proba oceny skutkdw takiego ,wywracania na lewa strone”.

Trzeba jednak przyznaé, ze genderowa reinterpretacja momentami odbija sie
negatywnie na jezykowym aspekcie utwordw. Wida¢ to szczegélnie w basni Nowe
Zycle cesarzy, rozpoczynajacej sie nastepujgco:

Dawno, dawno temu, za siedmioma gérami, za siedmioma lasami byta sobie piekna kra-
ja. W krai tej byto warone miasto, a w nim ogromna, wpaniata pataca. W patacy mieszka-
ta cesarza - wtadca madra, sprawiedliwa i szanowana przez poddanych. Miata przy swej
boce oddanego jej, kochajacego cesarzowego i wiodta z nim szczesliwa zywote godna
najpiekniejszego basnia®®.

Ukazany powyzej zabieg - zamiana niemal wszystkich rzeczownikéw rodza-
ju meskiego na rzeczowniki rodzaju zenskiego i odwrotnie - zastosowany zostaje
w catym utworze, co utrudnia lekture i niweczy jej przyjemnos¢.

Ksiagzka Suchowierskiej, cho¢ przeznaczona nie tyle dla dzieci, ile dla mtodziezy
i dorostych, wpisuje sie w rozpoczeta kilka lat temu dyskusje nad genderowym prze-
kazem tradycyjnych basni. Gtlosem w tej dyskusji moze by¢ akcja Bajki leczq - bajki
kaleczq, w ramach ktoérej na portalu Dzielnica Rodzica psychologowie i pedagodzy

24 Zob. W. Kostecka, Bash postmodernistyczna..., s. 247-248.

%5 Zob. A. Skubaczewska-Pniewska, Jak skutecznie wykorzysta¢ drugq strone lustra?
Aluzje ,komercjalne” w dramatach Janusza Gtowackiego, [w:] Aluzja literacka. Teoria - inter-
pretacje - konteksty, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2007, s. 309-310.

2% A. Suchowierska, W. Eichelberger, Krélewicz Sniezek..., s. 205.
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publikuja artykuly dotyczace wptywu najbardziej znanych opowiesci Grimmow
i Andersena na psychike najmtodszych?. Wielu z nich proponuje, oprécz zapozna-
wania dziecka z kanonem basni, rownoczesne wprowadzenie opowiesci, w ktorych
role ptciowe zostajg uwspotcze$nione.

Kolejna, trzecia publikacja biatostockiej autorki napisana zostata wtasnie dla
najmtodszego odbiorcy. Uhonorowany nagrodg polskiej sekcji IBBY Mat i swiat
opowiada o wyprodukowanym w Chinach pluszowym misiu, ktéry na skutek splotu
réznych okolicznos$ci podrézuje po Swiecie. Motyw podrozy i narodzin w fabryce
zabawek przypomina Bohaterskiego Misia Bronistawy Ostrowskiej?, sa to jednak
wylgcznie podobienistwa fabularne. O ile bowiem w utworze mtodopolskiej pisar-
ki dominuja idee patriotyczne i religijne, wyrazane niekiedy wrecz w skrajnej for-
mie (oprécz propagowania dazen narodowowyzwolenczych czytelnik spotyka sie
z przedstawieniem prawostawia jako religii obcej i wrogiej katolicyzmowi, co dzi$
moze by¢ odczytywane jako przejaw ksenofobii), o tyle charakterystyczna dla ba-
$ni Suchowierskiej jest postawa otwarto$ci na innos$¢ i pochwata réznorodnosci
kulturowe;j.

Tytutowy Mat z Chin ptynie do Holandii, gdzie jako recznie robiona, ekskluzyw-
na zabawka staje sie wlasnoscia bogatej rodziny i zamieszkuje w Pokoju Miskow.
Podczas zabawy dzieci wylewajg na niego kakao i jako niepetnowarto$ciowy trafi¢
ma do biednych. Razem z holenderskg odzieza uzywang jedzie do Polski. W biato-
stockim lumpeksie kupuje go Kasia Nowaczek, ale i ona, mimo poczatkowych za-
chwytéw, pozbywa sie niedzwiadka. Kiedy Nowaczkowie wracaja z wymarzonej
wycieczki do Egiptu, okazuje sie, Ze mi$ stanowi nadbagaz. Cenniejsze od niego s3
kupione w egzotycznym kraju zabawki. Pozostawiony w egipskim hotelu zostaje
znaleziony przez pokojéwke Fatime, ktéra daje go najmtodszemu z pieciorga swoich
dzieci. Maly Babu gubi jednak Mata. Mi$ przez dtuzszy czas lezy zabtocony w krza-
kach. W koncu trafia do licznej rodziny $§mieciarza Zabbalina. Mimo braku oka i na-
derwanego ucha dla matego Hosniego jest najpiekniejsza zabawka na swiecie.

Jak wida¢, kolejni wtasciciele maskotki pochodza z coraz ubozszych rodzin.
Pluszowy niedZzwiadek, posta¢ subkultury dzieciecej?’, swoj literacki rodowdd
majacy m.in. w Kubusiu Puchatku Alana A. Milne’a, wymyka sie nurtowi arkadyj-
skiemu literatury dzieciecej. Tak jak Puchatek pozostaje wprawdzie spersonifiko-
wang zabawka, ale - podobnie jak bohater basni Ostrowskiej - staje sie medium
waznych, cho¢ trudnych i tabuizowanych dotad tematéw. Bohaterski Mi$ obserwo-
wat bezsens i okrucienstwo wojny, Mat stanowi pretekst do ukazania nieréwnosci
spotecznych panujacych w $wiecie. Mi$§ podréznik moze o nich zaswiadczy¢, uszyty
go pracujgce od Switu do nocy chinskie dziewczynki, a w ciaggu swojego, zgota nie
basniowego zycia, widziat wiele biedy. Jednak to, co dla jednych odczuwane jest jako
bieda, dla innych okazuje sie bogactwem. Dla pani Gerdy, Holenderki kolekcjonu-
jacej rzadkie, recznie robione zabawki, rodzina z Biategostoku jest uboga, ale dla

27 Zob: Dzielnica Rodzica, http://dzielnicarodzica.pl/artykuly/67 [dostep: 10.09.2016].

28 B. Ostrowska, Bohaterski Mis, czyli przygody pluszowego niedZzwiadka na wojnie, Wy-
dawnictwo E. Wende i Ska, Warszawa 1919.

29 Zob. ]. Cieslikowski, Literatura osobna, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1985, rozdz.
Folklor dzieciecy, literatura dla dzieci a kultura masowa.
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dzieci $mieciarza z Egiptu dysponuje wielkim majatkiem. Ten komunikat, cho¢ nie
zostaje w utworze zwerbalizowany, wydaje sie czytelny dla dzieciecego odbiorcy.
W jednym z wywiadéw Suchowierska zapytana o to, czy tatwo jest pisa¢ dla dzieci
o niesprawiedliwo$ci $wiata, odpowiada:

Chinskie czy bangladeskie dzieci nie sa za mate, zeby ciezko pracowa¢, a nasze sg za
mate, zeby sie o tym dowiedzie¢? Syryjskie dzieci umieraja na wojnie, a nasze nie po-
winny o tym stysze¢?!... Co$ tutaj sie zatracito! Nie chce, zeby nasze dzieci miaty ciezsze
zycie [...]. Niech cieszg sie jak najpiekniejszym dziecinstwem, ale niech majg tez jaka$
ogblng $wiadomo$¢, na jakim Swiecie zyja. Jesli beda otwarte i empatyczne, wrazliwe
na cudza biede i cierpienie, jest nadzieja, ze to one kiedy$ zmienia $wiat na lepszy [...]*°.

Trzeba przyzna¢, ze trudne tematy podejmowane s3 w utworze w sposéb
delikatny, dostosowany do emocjonalnego i intelektualnego poziomu kilkulatka.
Narracja prowadzona jest bezosobowo i nie zostaje obcigzona zadnym komenta-
rzem. Suchowierska nie moralizuje, nie prawi komunatéw, ale stara sie pokazaé
Swiat taki, jaki jest, z catg jego ztozono$cia i r6znorodnoscia. Obok chiniskich dziew-
czynek pracujacych kilkanascie godzin dziennie w fabryce zabawek przedstawia
codzienne zycie bogatej holenderskiej rodziny, a takze zycie mieszkancéw $mie-
ciowej wioski Mokattam w Kairze. Otwarcie sie czytelnika na inno$¢ nastepuje za
sprawg motywu podrézy. Podczas wycieczki do Egiptu polskie dzieci, widzac rézne
kolory skory i zastoniete twarze kobiet, dowiaduja sie, ze ,ludzie réznie sie ubieraja
i bardzo réznie zyja. Wierza tez w rézne rzeczy”**. Podréznikiem okazuje sie jednak
przede wszystkim tytutowy Mat, poprzez ktoérego dzieciecy odbiorca poznaje rézne
kultury.

Wielokulturowos¢ prezentowana jest takze poprzez wprowadzenie posta-
ci epizodycznych, cho¢ istotnych, bo odmiennych od spotecznego tta. Tak wtasnie
ukazany zostaje pan Tadzik, Polak przewozacy z Holandii do Polski odzieZ uzywana,
i filipinska ekspedientka, Leah, pracujaca w centrum handlowym w Rotterdamie.
Granice $wiata Suchowierskiej sa niewatpliwie otwarte.

Z punktu widzenia warto$ci wychowawczych istotny jest réwniez sposob
przedstawienia gtéwnego bohatera - misia. Podr6zujacy Mat niczego i nikogo nie
ocenia, a jego najwyrazniej zarysowanymi cechami sg optymizm i aktywnos$¢. Cho¢
kilkakrotnie zostaje porzucony i raz zgubiony, stara sie ttumi¢ negatywne emocje,
takie jak lek czy smutek, a trudne sytuacje traktowac jako wyzwalajace zmiane.
Zmiana, mimo przej$ciowych probleméw - mi$ lezy w btocie i jakis czas jest bez-
domny - prowadzi w ba$ni Suchowierskiej zawsze do lepszego. Ci, ktorzy zdecydo-
wali sie na nig w obliczu trudnosci - jak cho¢by wspomniana ekspedientka, ktora
w poszukiwaniu pracy przyjechata z Filipin do Holandii - zyja lepiej. Dlatego tez
i dla Mata zmiany okazuja sie korzystne; trafia w koncu do chtopca, dla ktérego staje
sie czyms$ wiecej niz jedna z zabawek. Syn $§mieciarza ucztowiecza niedZzwiadka, na-
daje mu nowa tozsamos¢, méwiac:

30 Biatostoczanka nominowana do nagrody IBBY. Wywiad z Agnieszkq Suchowierskq
[rozmawiata Buhasia], Kobiecy Bialystok, http://www. kobiecybialystok.pl/bialostocznka-
nominowana-do-nagrody-ibby-wywiad-z-agnieszka-suchowierska/ [dostep: 20.09.2016].

31 A.Suchowierska, Mati Swiat, Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 2015, s. 43.
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Nazywasz sie Kiki i od dzi$ jeste§ moim misiem. Teraz to ty jestes najmtodszy w rodzinie.
Bede sie tobg opiekowat. Nigdy nikomu cie nie oddam i naucze cie segregowac $mieci®2.

Wowczas Mat, dotychczas nierozmawiajacy z zadnym czlowiekiem, po raz
pierwszy sie odzywa, nawigzuje kontakt. Wtgczony do ludzkiej rodziny mi$ z obe-
rwanym uchem i chlopiec staja sie podobni. Ta zamykajgca utwor scena pozwala
zobaczy¢ réwniez w tytutowym Macie Innego, ktdrego wyjatkowos¢ i niepowtarzal-
nos¢ podkreslat Ryszard Kapuscinski, piszac, ze ,powinni$my nie tylko go dostrzec,
ale takze wilaczy¢ do naszego do$wiadczenia i wzig¢ za niego odpowiedzialno$¢”*.

The Truth of the Fairytale — Agnieszka Suchowierska’s Tough Issues

Abstract

Agnieszka Suchowierska made her debut in 2008 and has published three books so far. Two
of them: ‘The fairytale is life or, which fairytale are you from?’ or ‘Prince the Snow-White. Gender
stereotypes in fairytales’ were written collectively with the well-known psychologist Wojciech
Eichelberger. They are tales with appended commentaries in the form of conversations
between the authoress and the therapist. Already in her debut novel “The fairytale is life’,
Suchowierska tackles several difficult subjects and poses important questions such as : how
can one see the world?; how to be free?; how to find the essence of things? In ‘Prince the
Snow-White”, written a few years later, those questions take on the form of reflection on the
woman'’s cultural condition. The volume contains new versions of traditional fairytales in
which men and women switch their roles. This simple gambit lays bare the power of gender
stereotypes and manifests the degree to which contemporary culture allows (or disallows)
women to do attractive/enjoyable things traditionally reserved for men only. The third
book penned by Suchowierska ‘Mat and the world’ was published in 2015. In as much as
the potential target readers of her tales are either young people or adults, the last book is
dedicated to still younger readers. It tells the story of a plush teddy-bear, manufactured in
China, which, due to a curious twist of circumstances, travels around the world. The bear’s
journey becomes a pretext for revealing social inequities as well as presenting different
cultures and religions. Mat, the bear, is characterized by optimism, activity and self-control
in times of crisis. The propagated attitudes and models of upbringing presented in the story
are no truisms. The little volume was awarded The Book of 2015 Literary Prize of the Polish
section of IBBY.

Key words: fairytale, existentional questions, gender stereotypes, multiculturalism

Grazyna Lason-Kochanska - dr hab. prof. AP. Dyscypliny naukowe: bibliologia i literatu-
roznawstwo, specjalno$¢: literatura popularna, literatura dla dzieci. Autorka kilkudziesieciu
artykutéw i trzech ksiazek: Czytajqc fantasy... (2002), Kobiety opowiadajq swiat. Szkice o fan-
tastyce (2008), Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Wzorce ptciowe i kobiecy repertu-
ar topiczny (2012). Kierownik Zaktadu Jezykoznawstwa i Edukacji Polonistycznej Instytutu
Polonistyki. Zainteresowania naukowe: fantastyka - gender - feminizm; literatura ,kobieca”;
basn; literatura dla dzieci i mtodziezy.

32 Tamze, s. 63.
3 R. Kapuscinski, Ten Inny, Znak, Krakéow 2006, s. 31.
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Cykl o Teosiu Kefirku Matgorzaty Strekowskiej-Zaremby
wobec wzorca powiesci detektywistycznej

Matgorzata Strekowska-Zaremba to pisarka specjalizujaca sie w twoérczosci dla
dzieci i mtodziezy. Urodzona w 1960 roku, zdazyta wydac juz pokazng liczbe ksia-
zek, w tym réwniez podrecznikéw. Od 2008 roku nalezy do zarzadu Oddziatu War-
szawskiego Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Jest cztonkinig Polskiej Sekcji IBBY.
Zostata laureatka nagrody literackiej im. Kornela Makuszynskiego za powie$¢ Abe-
celki i duch Bursztynowego Domu, wydang w 2003 roku, a jej utwor Ztodzieje snéw
(2008) wpisano na Liste Skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciece;j.

Cykl o przygodach rezolutnego Teosia Kefirka opublikowato Wydawnictwo
W.A.B. w tzw. serii z kotem, gromadz3cej najnowsze, gtdwnie niepojedyncze utwo-
ry, lecz wtasnie cykle powiesci detektywistycznych dla mtodziezy, takie jak: Bracia
Hardy... Franklina W. Nixona, Minerva Clark... Karen Karbo czy Czarny Maciek...
Dariusza Rekosza!. Omawiane utwory Strekowskiej-Zaremby ukazaly sie tez, co
stanowi znak czasow, w formie ebookéw. Do tej pory autorka w serii detektywi-
stycznej wydata nastepujace powiesci: Detektyw Kefirek na tropie kosciotrupa
(2010), Detektyw Kefirek i pierwszy trup (2011), Detektyw Kefirek rozgryza praw-
nusia (2012), Detektyw Kefirek sledzi sledzia (2013). Jednolita forma tytutéw cyklu
rozpoczynajaca sie od nazwiska gtéwnego bohatera nasladuje nie tylko niektére
z powies$ci pisanych dla mtodych, ale i dla dorostych odbiorcow?.

Autorka, wyznaczajgc na bohatera swoich powiesci ucznia klasy VI, Teodora
Kefirka, siega do tradycji odmiany gatunkowej, gdyz w powiesci detektywistycznej

1 W serii tej ukazaty sie dotychczas: Bracia Hardy. Smiertelne niebezpieczeristwo, Bracia
Hardy. W oparach szaleristwa, Bracia Hardy. Sledztwo na promenadzie Franklina W. Nixona,
Minerwa Clark na tropie, Minerwa Clark schodzi na psy, Minerwa Clark traci ducha Karen Kar-
bo, Czarny Maciek i wenecki starodruk, Czarny Maciek i wieza smierci, Czarny Maciek i tunel
grozy Dariusza Rekosza.

2 Tego typu tytulatura stosowana jest na przyktad w wielu francuskich powiesciach
Georgesa Simenona o komisarzu Maigret, np. Maigret w portowej kafejce, Maigret w kabarecie,
Maigret i zona kasiarza, Maigret zastawia sidta. Podobna forma tytutéw, przywotujaca postac
gléwnego bohatera, wystepuje w zbiorach opowiadan Gilberta Keitha Chestertona: Niewin-
nos¢ ojca Browna, O mqgdrosci ojca Browna, Tajemnica ojca Browna, Skandal ojca Browna.
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z regutly posta¢ wiodaca byta ptci meskiej. Wptywata na takie rozwigzanie specyfika
samej fabuty, w ktérej, jak zaznacza Roger Caillois, istotne dla rozwoju akcji dwie
postacie - bohatera pozytywnego oraz bohatera negatywnego, prowadza miedzy
soba rozgrywke, ktora zasadza sie na ,prawdziwym dramacie, bezlitosnym poje-
dynku miedzy przeciwnikami”, a w jej trakcie ,cient Smierci musi pada¢ na chtodne
zawitosci logiki”. Chociaz w literaturze mtodziezowej pojawiajace sie w trakcie fa-
buty niebezpieczenstwa zostajg ztagodzone*, to wystepuja w niej czasem momen-
ty oparte na rywalizacji oraz sytuacje, w ktdrych postacie podejmuja duze ryzyko
(a dzieje sie tak rowniez w utworach Strekowskiej-Zaremby), co w dalszym ciggu
charakterystyczne jest bardziej dla protagonistow pici meskie;j.

0 tym, Ze tendencja zr6znicowania tekstow literackich w zaleznosci od ptci ad-
resata w literaturze mtodziezowej wystepowata juz wczeéniej, wspomina Stanistaw
Frycie® w kontekscie pisarstwa lat 70. XX wieku. Wskazuje na nig Alicja Baluch,
wedtug ktorej specyfika tworczosci dla chtopcéw wynikata z uwarunkowan oby-
czajowo-spotecznych, zatem z roli, ktérag mieli oni odgrywa¢ w spoteczenistwie,
a co wptywato na ksztattowanie sie ich osobowosci. Charakterystyczne pod tym
wzgledem sa gry i zabawy matych chtopcow, w ktérych dominuje przygodowosé
i wspétzawodnictwo:

Z poetyka przygody zwiazane sa wszystkie chtopackie marzenia o niebezpieczenstwie,
walce, wyprébowywaniu wlasnych sit w spotkaniu ze ,smokiem”. Ten watek pojawia sie
w réoznych opowiesciach indianskich, wojennych, a takze w przygodach kosmicznych.
W utworach tych dominuja elementy sensacji, niezwyktego napiecia i zwycieskiego roz-
tadowania emocji®.

3 R. Caillois, Powies¢ kryminalna, [w:] tegoz, Odpowiedzialnos¢ i styl, przet.]. Btoniskiiin.,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 195. Podobnie Lesley Grant-Adamson
wskazuje jako wyznacznik gatunku znajdowanie sie postaci w szczegélnie napietych i drama-
tycznych sytuacjach. Zob. L. Grant-Adamson, Jak napisa¢ powies¢ kryminalng, przet. M. Rusi-
nek, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1999, s. 7.

* Zwraca uwage na ten aspekt detektywistycznej odmiany dla mtodziezy takze Elzbie-
ta Kruszynska, nastepujgco charakteryzujac powie$ci Adama Bahdaja: ,Intryga kryminalna
w jego powiesciach dla mtodziezy jest wlasciwie kryminalna «na niby», brak bowiem typo-
wych dla tego rodzaju literatury rekwizytow i elementéw $wiata przedstawionego - trupow,
rewolwerdw, grozy i przerazenia, a przestepcéw zawsze dosiega reka sprawiedliwosci”. Nie-
ktorzy z pisarzy posuwaja sie jednak w tym wzgledzie dalej, czego Swiadectwem sg powiesci
Andrzeja Szczypiorskiego, w ktérych dochodzi do strzelaniny czy porwan. Zob. taz, Miedzy
zabawq a dydaktykq. Literacka tworczos¢ Adama Bahdaja dla dzieci i mtodziezy, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, s. 112; 1. Mityk, Proza fabular-
na Andrzeja Szczypiorskiego wobec konwencji literackich, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego, Kielce 2012, s. 85-110.

5 Zob. S. Frycie, Tendencje artystyczne w prozie spoteczno-obyczajowej dla dzieci i mio-
dziezy, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970, t. 1: Proza, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1978, s. 72.

5 A. Baluch, Bohater literacki w funkcji posrednika, [w:] tejze, Dziecko i swiat przedsta-
wiony, czyli Tajemnice dzieciecej lektury, Wydawnictwo Wactaw Baginski i Synowie, Wroctaw
1994,s.78.
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Gtowny bohater utworéw Strekowskiej-Zaremby dwunastoletni chtopiec,
Teodor Kefirek, pragnie zosta¢ detektywem. Dlatego wraz ze szkolnym kolega,
Dominikiem Taborkiem, wikta sie w tajemnicze sprawy wymagajace wyjas$nienia.
Sa to np. kradzieze szkolnego modelu szkieletu, przyczepy samochodowej, mebli
ogrodowych wujostwa czy pomnika $ledzia z brazu, poza tym wtamania do doméw
sasiadek, nielegalny handel czesciami samochodowymi, a nawet niewyjasnione
okolicznosci $mierci witasciciela zaktadu pogrzebowego. Na ile zatem jest to ciag
utworéw, w ktéorym autorka wykorzystuje wzorzec powiesci detektywistyczne;j,
ajednoczesnie, w jaki sposéb dostosowuje go do potrzeb mtodego czytelnika pierw-
szej potowy XXI wieku?

W polskiej literaturze mtodziezowej dobrze znana jest ta odmiana gatunkowa.
Do klasyki nalezy zaliczy¢ dzieta nie tylko autorstwa Kornela Makuszyniskiego, ale
takze Edmunda Niziurskiego, Adama Bahdaja, Zbigniewa Nienackiego czy Joanny
Chmielewskiej. W ich utworach spotka¢ mozna zaré6wno przedstawicieli mtodzie-
zy, ktorzy podejmuja zadania wysledzenia sprawcéw zagadkowych wydarzen, jak
i bohateréw dorostych obsadzonych w funkcji detektywdédw, ktérym towarzyszy
grono mtodych ludzi. R6zny jest w nich nie tylko stopien zaangazowania nastolet-
nich bohateré6w w sprawy dochodzeniowe, ale rozmaite natezenie pojawiajgcych
sie niebezpieczenstw.

Cykl Strekowskiej-Zaremby czerpie wzér w doborze kreacji gtéwnych boha-
teréw ze znanych i cenionych utworéw Artura Conan Doyle’a oraz Agathy Christie.
W wykorzystywanym przez nich schemacie, pomimo dominacji gtéwnego bohatera,
dla uatrakcyjnienia akcji, pojawia sie postac, ktéra mozna okresli¢ jako jego asysten-
ta. Funkcjonuje ona w niektérych scenach jako pomocnik protagonisty, ale czasem
podejmuje dziatania samodzielne, stajace sie nierzadko powodem komplikacji fa-
buty (lub chociaz dziatajace zwodniczo na proces refleksji lekturowych podejmo-
wanych przez odbiorce). Pomocnik najczesciej nie dysponuje bowiem tak wysokim
ilorazem inteligencji jak gtéwny bohater, ktéry posiada umiejetno$¢ prowadzenia
analitycznych rozwazan. Taki wybor asystenta o przecietnej inteligencji ma swoje
zrodta w prawidtach budowy dziet gatunku. Jego sukces opiera sie przeciez na grze
z czytelnikiem, w procesie przyswajania utworu pragnacym rozwikta¢ postawiona
przez pisarza szarade. Chodzi tu zatem o to, aby odbiorca nie odkryt tajemnicy na-
zbyt szybko, co umozliwia narracja prowadzona wtasnie z perspektywy mato lotne-
go pomocnika gtéwnego bohatera.

Para chtopcéw w omawianym cyklu - Teodor Kefirek oraz jego przyjaciel
Dominik, z jednej strony oparta jest na analogicznej koncepcji jak Sherlock Holmes
i doktor Watson czy Herkules Poirot i kapitan Hastings, z drugiej Strekowska-
-Zaremba wprowadzita do tego modelu przesuniecia punktéw ciezkosci, cedujac
prowadzenie opowiesci nie na przyjaciela gtéwnego bohatera, ale bezposrednio na
niego samego, a w zwigzku z tym modyfikujac rysy osobowosci zespotu detektywi-
stycznego. Zestawienie postaci odmiennych charakterologicznie zapewnia nie tyl-
ko potencjalnie wieksze sukcesy przy rozwigzywaniu zagadek, poniewaz nastepuje
dopetnianie sie réznych perspektyw widzenia zawiktanych spraw, lecz umozliwia
budowanie napiecia dramatycznego. Poza tym intryguje czytelnikow na skutek $cie-
rania sie osobowosci, co (nalezy doda¢) na ptaszczyznie literatury adresowanej do
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dzieci i mtodziezy owocuje najczesciej efektami humorystycznymi. Dzieje sie tak
i w tym przypadku.

W powie$ciach Strekowskiej-Zaremby jednak, mimo zachowania wiekszej eks-
pansywnosci postaci Teosia, wiodacej w tandemie detektywistycznym, nieco od-
miennie do przywotanych wzorcéw uktadajg sie wzajemne stosunki bohateré6w na
polu sukcesow $ledczych, a w konsekwencji takze ich przyjacielskich relacji, gdyz
nie wystepuje tu na ptaszczyznie dziatan poszukiwawczo-analitycznych bezwzgled-
na dominacja gtéwnego bohatera. Drugi z chtopcéw bowiem, Dominik, czy tez raczej
Dominiczek’, na skutek flegmatycznego usposobienia potrafi logicznie i drobiazgo-
wo przeprowadza¢ rozumowanie, spokojnie wyprowadza¢ prawidlowe wnioski.
Peten temperamentu, porywczy Kefirek daje sie czasami zwies¢ ttumaczeniom
innych badZ wtasnym uprzedzeniom. Dlatego niekiedy kurczowo trzyma sie wy-
my$lonej przez siebie tezy, zamiast zastanowic sie, czy kolega nie ma racji. Potrafi
jednak przyznac sie przed sobg do popetnionego btedu, jak na przyktad w czwartej
powiesci cyklu, gdy chtopcy tropia ztodziei pomnika $ledzia, a jednym z podejrza-
nych przez pewien czas jest miejscowy przedsiebiorca o nazwisku Sledziewski:

Milczeli$my. Dominik przypomniat mi watpliwosci, ktére miatem juz wczesniej, za ta-
two udato sie nam odkryé dowody winy Sledziewskiego. Obawiam sie, ze postgpitem
nieprofesjonalnie. Za bardzo przywigzatem sie do mysli, ze Sledz jest przestepca. [...]
Poczutem zto$¢ na siebie. Jak mogtem by¢ taki Slepy? Marcel specjalnie nas zagadywat,
traktowat jak kumpli, a tak naprawde postuzyt sie nami, zeby oczerni¢ Sledziewskiego®.

W powiesci Detektyw Kefirek i pierwszy trup bohater przypisuje z kolei zte inten-
cje prymusce swojej klasy, Karolinie, poniewaz na podstawie jej nieco uszczypliwych
uwag pod jego adresem wydaje mu sie, ze Zywi ona do niego nieche¢. Tymczasem
jej przekomarzanie sie oznacza raczej zainteresowanie jego dziataniami oraz pra-
gnienie podjecia rywalizacji z chtopcami. Uczucie niecheci nawarstwia sie ze stro-
ny Teosia, w czym niebagatelng role odgrywa jego urazona duma, a takze pamie¢
o wcze$niejszych sprzeczkach przezywanych w tomie Detektyw Kefirek na tropie ko-
Sciotrupa. Wprowadzenie postaci dziewczecej w cyklu Strekowskiej-Zaremby rodzi
mozliwo$¢ dodatkowych perypetii, zwigzanych z rywalizacja chtopcéw i ich ciekaw-
skiej kolezanki, a z drugiej staje sie odpowiedzig na obecng dazno$¢ do przestrzega-
nia rownosci praw kobiet i mezczyzn w Zyciu spotecznym. Wykreowana bohaterka
to osobowos¢, ktora zdaje sie taczyc¢ zalety obu chtopcéw. Jest na tyle energiczna,
rezolutna, spostrzegawcza, pracowita, inteligentna, tak dobrze radzi sobie z praca
na komputerze, Ze w petni jest w stanie sprosta¢ zmierzeniu sie z kolegami w pod-
jetej na poczatku cyklu rywalizacji, ktéra z czasem przeradza sie we wspodiprace,
cho¢ niepozbawiong docinkéw, spiec i sprzeczek. Nie ma tu zatem przeciwstawienia
dwéch rywalizujacych grup, jak bywa to czesto w powiesciach Niziurskiego, lecz

7 Taka nieco prze$miewcza forma jego imienia stosowana jest przez prowadzacego nar-
racje Teosia w nawigzaniu do (jego zdaniem przesadnej) uprzejmosci kolegi oraz postrzega-
nia jego postaci przez dorostych. Stad opatruje przyjaciela statym epitetem: , zawsze grzeczny
Dominiczek”.

8 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek sledzi sledzia, Wydawnictwo W.A.B., War-
szawa 2013, s. 225, 227.
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konkurentka bohateréw ma dodatkowe, cho¢ niebezposrednie i bezwiedne, wspar-
cie ze strony wtasnej matki, ktéra petni funkcje prokuratora. Stad Karolina, majac
cenne zrodto informacji, czasem poznaje fakty niedostepne dla dwdjki mtodocia-
nych detektywow.

Bohater serii Strekowskiej-Zaremby, Teo$ Kefirek, nie ma cech niezwyciezo-
nego herosa, jakimi nierzadko obdarzaja swoje postacie autorzy powiesci krymi-
nalnych®, w czym nie odbiega od bohateréw polskich powiesci dla mtodziezy. Jego
dokonania $ledcze stanowia przeplatane pasmo zwyciestw oraz porazek, chociaz
koncza sie niezmiennie optymistycznie. Nie jest tez obdarzony wybitnymi uzdolnie-
niami, ktére przyczyniatyby sie do jego nieomylnosci, a w zyciu szkolnym okazuje
sie niezbyt pilnym uczniem, ktérego przescigaja przyjaciele. Szkota, teren dziata-
nia w pierwszej powiesci, pozostaje p6Zniej na obrzezach $wiata przedstawionego.
Teosia cechuje nie tyle rozlegta wiedza czy starannie przeprowadzany proces wnio-
skowania, co spryt i rezolutnos$¢. Dlatego nie poprzestaje na marzeniach o pracy de-
tektywistycznej, lecz stara sie je wprowadzi¢ w zycie i jest z tego dumny. Urzadza
na strychu pomieszczenie, ktére okresla gabinetem detektywistycznym, nadaje pro-
wadzonym przez siebie sprawom kryptonimy'? i zapisuje uwagi o znalezionych $la-
dach oraz nasuwajace sie w trakcie dochodzenia wnioski na plikach w komputerze.
Jak przystato na XXI wiek, komputer stanowi, réwniez dzieki Internetowi, wazne
zrodto informacji dla tréjki mtodych bohateréw oraz droge komunikacji w momen-
tach, gdy przebywaja z dala od siebie: ,Utworzytem na gwizdku (wzigtem pamiec¢
przenos$na, zeby niczego nie zapisywac na dysku komputera Tamary) nowy katalog
«MONUMENT», a w nim dokument «gigant1». Opisatem wszystko, co wiem w spra-
wie $ledzia, i przestatem Dominikowi”!!.

Niekiedy, w przeciwienstwie do klasycznych kreacji literackich detektywoéw,
takich jak Sherlock Holmes czy Herkules Poirot, Kefirek staje sie roztrzepany, nie-
uwazny. Zdarza mu sie pomija¢ istotne $lady w prowadzonym dochodzeniu lub
snué nieprawidtowe przypuszczenia, naginajac interpretacje do swoich koncepcji,
co staje sie szczegdlnie widoczne w jego relacjach z Karoling, gdyz wspétzawodnic-
two z kolezanka przystania mu gtéwny cel dziatania, jakim powinno by¢ dotarcie do
prawdy. W opozycji do stawnych poprzednikéw bohater ma usposobienie zywioto-
we, jego reakcje sg spontaniczne, co przyczynia sie do popadania w tarapaty, nawet
tak grozne jak uwiezienie przez szajke ztodziei luksusowych samochodéw w utwo-
rze Detektyw Kefirek na tropie kosciotrupa. Jego mtodziencza beztroska, szczeros¢,

 Na eksponowanie postaci detektywa jako niezwyciezonego herosa w schemacie fabu-
larnym tej odmiany powiesci zwraca uwage Anna Martuszewska. Zob. taz, Topika literatury
obiegow popularnych, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska,
M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992, s. 1108.

10 Stanowig one z jednej strony hasta wywotawcze, ale z drugiej maja odnosi¢ sie do
prowadzonych spraw w sposéb niebezposredni, metaforyczny, aby otoczenie nie zoriento-
wato sie w systemie zapiskdw bohatera. Dlatego poszukiwanie sztucznego szkieletu zyskuje
kryptonim ,Narzeczony”, bo byt on nazywany przez uczniéw imieniem narzeczonego nauczy-
cielki biologii, a sprawa wtamania do domu sgsiadki trudnigcej sie wrézbiarstwem, w ktérej
duza role odgrywaija zabezpieczajace mienie alarmy - ,Spij spokojnie”. Szyfry te tatwo jednak
odgaduja przyjaciele bohatera, co nie zawsze zgodne jest z jego intencjami.

11 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek sledzi Sledzia..., s. 84.
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otwarto$¢ przypominajg troche posta¢ dobrodusznego Hastingsa Christie i nie uta-
twiajg mu prowadzenia $ledztwa, poniewaz przewaznie nie kryje on wobec innych
swoich intencji.

Roztargnienie, ktére niekiedy pojawia sie w zachowaniu Teosia, utrudnia mu
sprawowanie czynnosci detektywistycznych. Na skutek zamys$lania sie w nieodpo-
wiednich momentach, umykajg mu istotne dla sprawy szczegéty. Tak nie zachowat-
by sie Gustaw Dupin, Sherlock Holmes, Herkules Poirot, panna Marple czy komisarz
Maigret, aby wymieni¢ tylko najbardziej popularne postaci z kanonu literackich de-
tektywow, ale to odstepstwo czyni posta¢ nastolatka bardziej wiarygodng. Dobra
ilustracja popadania Teosia w roztargnienie jest sytuacja, w ktérej dzielnicowy
spisuje zeznania wroézki Kasandry, do ktérej domu dokonano wtamania w powie-
$ci Detektyw Kefirek i pierwszy trup. Niezbyt uwaznie stuchajacy wypowiedzi przed-
stawicieli stuzb $ledczych bohater nie rozumie pytania policjanta dopytujacego sie
o znaki szczegdlne ukradzionej przyczepki samochodowej. Prowadzi to do efektu
humorystycznego, Kefirek bowiem mysli, ze chodzi o osobe poszkodowana:

Popatrzytem na dyplomowang wroézke. Znakéw szczegélnych to ona ma wyjatkowo
duzo: dtugie i krecone wtlosy, nastroszone tak, jakby zawsze siedziata tytem do kierunku
jazdy w odkrytym samochodzie, no i cate mnéstwo talizmanéw na szyi. Najbardziej po-
dobaja mi sie zeby niedzwiedzia. [...]

- I miata zielone kotpaki - Jasiek wymieniat znaki szczeg6lne... Kasandry?

No, nie, oczywiscie, Ze nie. Chodzito o starg przyczepke, ktéra od wiekéw stata w garazu
i nadawata sie tylko na ztom'2.

Narzucenie sobie powsciggliwosci, podjecie odmiennego postepowania dla do-
bra prowadzonego dochodzenia przychodzi bohaterowi z trudnos$cig. Impulsywnos¢
Teosia jest jednak psychologicznie umotywowana, poniewaz tego typu postac bar-
dziej przemawia do nastoletniego czytelnika niz doskonale wywazone zachowanie
jego przyjaciela. Portret Dominika otrzymuje czytelnik z punktu widzenia Kefirka,
jest to zatem portret wyostrzony, przerysowany w odmalowaniu cech, jakimi sam
bohater-narrator nie jest obdarzony i ktore, z racji, ze nie moze ich posias¢, lek-
cewazy. Niefrasobliwy Teo$ stanowi przeciwwage w stosunku do nietypowej dla
mtodego wieku roztropnosci Dominika, co dobrze ilustruje scena podsumowy-
wania przez nich zgromadzonych informacji na temat $mierci wtasciciela zaktadu
pogrzebowego:

- Pyzowa specjalnie poleciata za granice, Zeby nie taczono jej osoby z morderstwem
meza, a mimo to go ukatrupita, wprawdzie nie wtasnymi rekami, ale ukatrupita! Kasan-
dra pomogta jej przeprowadzi¢ caty ten przemyslny plan. Teraz ktéca sie o tupy - pod-
sumowatem swoje przemyslenia.

- Najpierw skupmy sie na tym, co wiemy na pewno - Dominiczek nie podzielat mojego
entuzjazmu. Zatozyt rece za plecy i wlepit oczy w sufit. - Co wiemy?

Obted w ciapki! Nie znosze powolnego myslenia. Czas leci, Swiat wkroétce sie dowie, ze
mieszkam obok wspétwinnej zbrodni i nie mam o tym zielonego pojecia®®.

12 Taz, Detektyw Kefirek i pierwszy trup, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2011, s. 13.
13 Tamze, s. 54.
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Ta cecha charakteru powoduje réwniez, ze Teo$ najczesSciej nie zastanawia sie
nad konsekwencjami swoich czynéw. Nierzadko dopiero po zaistnieniu komplika-
cji uSwiadamia sobie, Ze popetnit btgd. Zwariowane pomysty, takie jak poszukiwa-
nie ukrytego przejscia do ukradzionych przez ztodziei luksusowych samochodéw,
strzezonego przez dwa dobermany i kilku silnych przestepcéw, wtamanie do domu
nieobecnej sgsiadki w celu sprawdzenia, czy wczesniej nie dokonano tam kradziezy,
wyptywaja wlasnie od zywiotowego Kefirka.

Te impulsywno$¢ Teosia odzwierciedla réwniez sposéb prowadzenia przez
niego narracji, powiktany, asocjacyjny (z czego bohater zdaje sobie sprawe), sko-
kowo przechodzacy od jednego do drugiego watku, opatrzony czesto wyrazistymi
zwrotami skierowanymi do stuchaczy o tym samym poziomie do§wiadczenia Zycio-
wego, ktérzy niewatpliwie zrozumieja jego rozterki: ,Przepraszam, ttumacze nie-
zbyt precyzyjnie, to z tej tam - ekscytacji!”'%; ,Przepraszam, ze troche gmatwam, ale
nie mam wprawy w opowiadaniu o sobie”'*; ,Aha, moi rodzice nie majg nic wspol-
nego z wydarzeniami w szkole, wiec niepotrzebnie o nich wspomniatem”?é; ,Teraz
wréce do tajemniczych wydarzen w szkole”?’.

Liczne dygresje narratora poczatkowo wydaja sie jedynie wtretami, luzno po-
wigzanymi z zasadniczym tokiem wydarzen, chociaz niektére z nich wraz z upty-
wem akcji zyskujg na znaczeniu, poniewaz okazujg sie kluczowe dla rozwigzania
tajemnicy. Przyktadem takiej skojarzeniowej metody narracji prowadzonej przez
Kefirka moze by¢ rozbudowany do anegdoty komentarz na temat wtasnego za-
chowania podczas rozmowy z dyrektorem i nauczycielka biologii o ukradzionym
ze szkolnego gabinetu modelu ludzkiego szkieletu (nazywanego przez uczniow
Tadziczkiem, imieniem narzeczonego nauczycielki):

Przeciez gdyby mnie zapytali, to powiedziatbym, kim jest Tadziczek. Batem sie jednak
odezwac nieproszony. Kiedy$ w dziecinstwie odezwatem sie niepytany i mam nauczke
do dzi$. Wtedy obciatem grzywke mojej kuzynce Paulinie bez jej zgody. Ciocia podrzu-
cita jg do nas na noc. Paulinka zajeta moje 16zko, a mnie sie to nie spodobato. W nocy
wyciatem jej cata grzywke, wiec wszyscy bardzo sie zdenerwowali i zamkneli mnie za
kare w pokoju. Nudzitem sie jak mops, a poniewaz na biurku lezaty farby, pomalowa-
tem Sciany. Byty jak obted w ciapki, naprawde super. Mama zawotata: ,$wiety Walenty”,
a tata najspokojniej w $wiecie orzekt: ,To dziecko stracito resztki rozumu”. ,Jesli tylko
resztki, to nie ma sie czym martwi¢” - zauwazytem, tez najspokojniej w $wiecie. Jednak
lepiej bym zrobit, gdybym milczat. Co byto dalej, nie bede opowiadat, szkoda stow?s.

Przyjaciel gtbwnego bohatera, Dominik, stanowi jego przeciwienstwo charak-
terologiczne. To chlopiec stawiany za wzdr innym, ktérego cechy moga stuzy¢ za
katalog cnét pozadanych u dzieci przez ich rodzicow: uprzejmy, opiekuniczy, roz-
wazny, uporzadkowany, grzeczny, doktadny, sumienny, taktowny, logicznie myslacy

14 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek i pierwszy trup...,s. 7.
15 Tamze, s. 8.

6 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek na tropie kosciotrupa, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2010, s. 9.

17 Tamaze, s. 10.
8 Tamze, s. 16.
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i niedajacy sie tatwo zwie$¢ detektyw oraz dobry uczen. Dlatego Teo$ (jak sam wie-
lokrotnie twierdzi) stara sie sprowadzi¢ go na zta droge, aby nie musiat wystuchi-
wac peandéw na jego cze$¢ wygtaszanych przez dorostych, a przede wszystkim przez
wtasng matke. Niejednokrotnie to przebieg rozumowania Dominika, a nie Teosia
okazuje sie tym wtasciwym. Dominik w sposobie postepowania $ledczego opiera sie
na wykrytych szczegdtach, natomiast Teo$ tworzy teorie, do ktérych stara sie dopa-
sowac odkryte slady, co nierzadko okazuje sie zwodnicze i prowadzi do perypetii.

Dominik dysponuje tez z jednej strony wygodna, a z drugiej w niektérych sytu-
acjach denerwujaca gtéwnego bohatera umiejetnoscia czytania w jego myslach, na
co parokrotnie zwraca uwage czytelnikom jako narrator, odwotujac sie do wyrazu
twarzy przyjaciela, badz przytaczajac jego wypowiedzi, bedace dopowiedzeniem
toku jego wtasnych mysli. Nastepuje tu zatem modyfikacja klasycznego wzorca, po-
niewaz cecha ta byta swoista w tandemach detektywistycznych Conan Doyle’a czy
Agathy Christie dla dominujgcego partnera. Autor Psa Baskerville’éw przywotywat
ja jako poswiadczajaca o przenikliwosci Holmesa chociazby w poczatkowej scenie
tej powiesci. Dominik posiada réwniez lepsze od Teosia predyspozycje aktorskie,
nie bedac tak jak on osoba spontanicznie reagujaca na pojawiajgce sie sytuacje, a za
to zastanawiajaca sie nad kolejnymi posunieciami, co zadziwia Teosia: ,Jak on to
robi, ze potrafi dostosowac sie do nastroju rozmoéwcy? Przed chwilg promieniat ra-
doscig i szast-prast przestawit sie na zgnebionego. Jak kameleon!”?

Wystepujace pomiedzy nimi réznice charakterologiczne budujg z jednej stro-
ny spiecia, z drugiej - sytuacje humorystyczne, co ubarwia fabuty poszczegdlnych
utworéw cyklu, natomiast przymioty cenne w dziatalnosci detektywistyczne;j: cie-
kawo$¢, che¢ rozwigzania zagadki, dociekliwo$¢ w dazeniu do zgtebienia tajemnicy
przejawia cata tréjka mtodych bohateréw. Marzenie dzieci o zostaniu profesjonal-
nymi detektywami w dorostym zyciu przyjmuje czasem niemal groteskowe formy,
co wida¢ w ich entuzjastycznej reakcji na wiadomo$¢ o popetnionej prawdopodob-
nie w miasteczku zbrodni:

- Mamy morderstwo, trupa i sprawe - szepnatem, bojac sie sptoszy¢ tajemnice, ktéra
kryta sie za morderstwem Oliviera Pyzy. I z rado$ci padli$my sobie w objecia. Oczywi-
Scie nie popieramy przestepczosci. Jednak nawet Sherlock Holmes wpadat w depresje,
kiedy brakowato mu ciekawych spraw, wiec nie mozecie sie dziwi¢, ze dwaj poczatkuja-
cy detektywi, czyli ja i Dominiczek, cieszyli sie na maksa?®.

Dobdr trojki mtodych detektywdw spelnia zatem zatozenia stawiane przez
znawcoéw gatunku wobec kreacji bohateréw: ,Cecha dobrego kryminatu jest i to -
jak w zadnej bodaj innej odmianie literatury - ze wykreowani w nim bohaterowie
zapadajg w pamiec¢”?.,

Autorka cyklu wykazuje sie rowniez dbatoscig o wyrazisty wizerunek posta-
ci drugoplanowych pojawiajacych sie w otoczeniu bohatera. Balansuje przy tym

9 M. Strekowska-Zaremba, Detektyw Kefirek i pierwszy..., s. 9.

20 Tamze, s. 28.

21 W.. Burszta, M. Czubaj, Krwawa setka. 100 najwazniejszych powiesci kryminalnych,
Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2007, s. 16.
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w udany sposéb pomiedzy potrzeba skupienia czynno$ci Kefirka na prowadzonym
dochodzeniu (w zwigzku z tym pewnym odseparowaniu go od codziennej egzy-
stencji)?? a osadzeniem go w naturalnym $rodowisku rodzinnym i réwiesniczym.
Dziatalnos¢ detektywistyczna bohatera najczesciej prowadzona jest, przynajmniej
do okreslonego momentu, poza §wiadomoscig jego rodzicdw, ktorzy reprezentuja
typowy dla wspétczesnego modelu zycia rodzinnego brak czasu dla pociech. Jednak
kiedy go maja, potrafig wykazac sie zrozumieniem i umiejetnoscig prowadzenia dia-
logu z dzie¢mi. Ojciec Teosia jest muzykiem w orkiestrze, nieustannie ¢wiczy lub
wyjezdza w trasy koncertowe, mama réwniez mocno angazuje sie zawodowo?, dla-
tego cze$c¢ rodzicielskich obowigzkéw zrzuca na starszego syna, ktory dostrzega te
manipulacje rodzicielskie, a takze wtasny brak kwalifikacji do zastepowania bratu
rodzicow. W takich warunkach wyrasta jednak na osobe rezolutng i samodzielna,
starajaca sie samemu poradzi¢ sobie z pojawiajacymi sie ktopotami, a pomocy po-
szukuje u zaufanego kolegi: ,Pobieglem z Dominikiem do domu, Zeby opracowac
plan obserwacji, a tu od razu spadty na mnie obowigzki rodzinne. Sami powiedzcie,
czy mozna zosta¢ detektywem, gdy ma sie rodzine?”?*.

W sytuacjach zagrozenia rodzice przejawiajg autentyczng troske o dzieci i zde-
cydowanie wkraczaja do akgcji, gdy trzeba wspotpracuja z policjg, a nawet posuwa-
ja sie, jak matka Teosia, do rekoczynéw wobec domniemanego ztodzieja. Niekiedy
zdarza im sie wpadac¢ na karkotomne pomysty, godne starszego syna, jak ten o wy-
stawieniu na préobe mtodszego potomka w kwestii opieki nad psem. Maty Zachary,
ktdry bardzo pragnat mie¢ psa, zostatl przez rodzicow skonfrontowany z niecodzien-
ng wizualizacja czekajacych go obowigzkow. Aby udowodni¢, ze potrafi zajmowac
sie upragnionym czworonogiem, musi wyprowadzac na spacer, pielegnowac i kar-
mi¢ przez kilkanascie dni wyimaginowane zwierze. Rodzice sg zatem sympatyczni,
ale czasem do$¢ beztroscy, dajacy wiele wolno$ci synom, a nastepnie dziwiacy sie,
ze spozytkowali oni te swobode w, ich zdaniem, niewtasciwy sposob, wprawiajacy
dorostych w poptoch, a nawet wywotujacy u nich panike.

Brat Teosia, przedszkolak Zachariasz, z ktorego imienia Teo$ drwi*® (doda¢
nalezy, ze nie jest zadowolony z obu wtasnych jako niespecjalnie do niego pasu-
jacych: Teodor Aleksander), razem ze swoim kolegg Bartusiem Gatuszka takze
przyczyniajg sie do wielu perypetii i przygod gtdéwnego bohatera. Musi on wéwczas
wycigga¢ malcow z ktopotdw, porzucajac swoje zadania lub je modyfikujac. Opieka
nad Zachariaszem wielokrotnie koliduje z podejmowanymi przez niego $ledztwa-
mi. W niektdrych sytuacjach brat okazuje sie jednak osobg przydatna, szczegdlnie

22 Autorzy powiesci detektywistycznych czesto czynig swoich bohateréw samotnikami,
ktorzy nie posiadaja bliskich wiezi rodzinnych.

% Gdy powinna sie cieszy¢ z wolnego weekendu, ktory dat jej mozliwo$¢ spedzenia cza-
su w rodzinnym gronie, twierdzi, ze: ,Pan Bdg ja pokaral wolnym weekendem”. M. Strekow-
ska-Zaremba, Detektyw Kefirek i pierwszy...,s. 11.

2 Taz, Detektyw Kefirek na tropie..., s. 48.

2 Swiadczy o tym wypowiedz bohatera: ,Hi, hi, nie moge powstrzyma¢ sie od $mie-
chu, kiedy wymawiam jego imie. Gdyby je napisa¢ duza czcionka i postawi¢ w pionie, bytoby
wyzsze od samego Zachariasza. Mtodszy wolno ro$nie”. M. Strekowska-Zaremba, Detektyw
Kefirek i pierwszy..., s. 7-8.



Cykl o Teosiu Kefirku Matgorzaty Strekowskiej-Zaremby... [83]

wtedy, gdy dochodzenie opiera sie na rozréznianiu zapachéw, co dla nadzwyczaj
wyczulonego wechu Mtodszego, w przeciwienistwie do wiekszosci ludzi, nie stano-
wi problemu. Mozna powiedzie¢, ze przydzielona zostaje mu funkcja psa-tropiciela,
na skutek czego nie zawsze traktowany jest przez nastolatkéw jak intruz, a czasem
obdarzany mianem poddetektywa oraz wiaczany w przebieg Sledztwa, co wigze sie
z wieloma sytuacjami humorystycznymi. Teo$ méwi o nim w nastepujacy sposoéb:
»Zna wszystkie psy w okolicy i cho¢by ze wzgledu na wzrost (i na zainteresowania)
poznaje $wiat w dziwaczny sposob”?°.

Cykl Strekowskiej-Zaremby w tworczy sposéb odnosi sie do wzorca powie-
Sci detektywistycznej. Autorka stara sie wypracowac witasny styl pisarski, tworzy
barwne i sugestywne wizerunki gtéwnych bohateréw, ktérych umiejscawia w szta-
fazu wyraznie odnoszacym sie do realiow XXI wieku, majac na uwadze oczekiwa-
nia mtodych odbiorcéw. Réwnoczeénie potrafi wykorzysta¢ tradycyjne elementy
gatunkowe, modyfikujac je i uzupetniajgc wtasnymi propozycjami, a ze wzgledu na
wiek adresatéow momenty o duzym napieciu dramatycznym przeplata sytuacjami
humorystycznymi.

Series about the Adventures of Teos Kefirek Matgorzaty Strekowskiej-Zaremby
According to the Patterns of a Detective Novels

Abstract

Matgorzata Strekowska-Zaremba is the author which writes a children’s novels. In her cycle
of Teo$ Kefirek she was inspired by classic pattern of detective novel, but she was able to
modify it. She tries to work out her own style, creates colorful characters and fixes them in the
21st century realities and on the other hand she is capable of using conventional elements of
genre and renews them with her own suggestions. She also intertwined the moments of great
suspense with situations full of humour on account of young readers.

Key words: detective novel, series of novels, convention, humour

Iwona Mityk - dr. hab., prof. Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach, pracownik
Instytutu Filologii Polskiej tamtejszej uczelni. Zajmuje sie polska proza XX i XXI wieku, kon-
wencjami literackimi i wybranymi gatunkami literatury popularne;j.

26 Tamaze, s. 9.
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Wiedza muzyczna i sposoby jej przekazywania
w ksigzkach dla dzieci Izabelli Klebanskiej
i Anny Czerwinskiej-Rydel

Wstep

Na rynku wydawniczym dostepnych jest wiele publikacji poswieconych muzyce
skierowanych do dzieci'. Wsréd nich wartoscig artystyczna i edukacyjng wyrdzniaja
sie ksigzki Anny Czerwinskiej-Rydel? i [zabelli Klebanskiej?. Zainspirowaty mnie one
do podjecia badan, ktérych celem byto poznanie sposobéw przedstawiania wiedzy
muzycznej w ich utworach oraz sprawdzenie skuteczno$ci oddziatywan zawartych
w nich tresci na dzieci w wieku przedszkolnym. Po szczegétowej analizie 11 ksigzek
Czerwinskiej-Rydel i 6 Klebanskiej (wszystkich o tematyce muzycznej napisanych
przez autorki do 2017 roku), a takze po opracowaniu wynikéw badan wtasnych,
stwierdzam, ze obecne w nich tresci muzyczne przyczyniaja sie w znacznym stopniu
do wzrostu wiedzy muzycznej wsrod dzieci* i sag ciekawym pomystem na urozma-
icenie zaje¢ muzycznych dla kreatywnych nauczycieli. Rozwigzania w nich stoso-
wane s3 wynikiem inwencji tworczej autorek oraz ich wieloletnich do$wiadczen
w dziedzinach zwigzanych z muzyka.

! Zob. np. W. Chotomska, Muzykalny ston (1965), Muzyka Pana Chopina (1978), Muzyka
Pana Szymanowskiego (1987), L. Bajkowska, Zaczarowane pianino (1997), Porwanie krdlew-
ny Nutki (1998) czy wznawiane obecnie Bajki o Piosence i Nutkach (1992).

2 Anna Czerwinska-Rydel, ur. 07.09.1973 w Gdansku, ukonczyta tamtejsza Akade-
mie Muzyczna na Wydziale Teorii i Kompozycji. Jest zawodowym muzykiem, pedagogiem,
a przede wszystkim autorka biograficznych ksigzek dla dzieci i mtodziezy.

3 Jzabella Klebanska, ur. 22.04.1959 w todzi, ukonczyta Szkote Muzyczng im. Henryka
Wieniawskiego 1 i 2 stopnia w Lodzi w klasie skrzypiec oraz Akademie Muzyczng im. Grazy-
ny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi na Wydziale Wychowania Muzycznego. Stworzyta m.in.
scenariusze programoéw telewizyjnych dla dzieci i mtodziezy takich jak Tut turu i Miganki czy
Piosenkarnia, emitowanych przez Program 1 TVP.

* Swoje badania przedstawitam w pracy magisterskiej pt. Sposoby przedstawiania wie-
dzy oraz ksztattowania zainteresowan muzycznych w ksigzkach Izabelli Klebariskiej i Anny
Czerwiriskiej-Rydel. Skutecznosé¢ oddziatywan, napisanej pod kierunkiem dr hab. Krystyny Za-
bawy prof. Ignatianum w Instytucie Nauk o Wychowaniu Akademii Ignatianum w Krakowie.
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Wiedza muzyczna. Elementy dzieta muzycznego

Izabella Klebanska w ksigzkach Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada®
oraz Akolada. 8 stopien wtajemniczenia® wprowadza informacje dotyczace wszyst-
kich elementéw dzieta muzycznego. W kwestii metrum podaje pojecie metronomu,
czyli urzadzenia do wyznaczania tempa. Czyni to w wierszu o psie Metronomie.
Wiedze z zakresu rytmiki przedstawia, prezentujac wartosci rytmiczne, pauzy
i pojecia taktu oraz kreski taktowej. Informuje dzieci, czym jest fermata i jakie ma
znaczenie w muzyce. Agogike, czyli zagadnienia dotyczace tempa, umieszcza w dy-
namicznym wierszu Zaczarowany deszczyk. Dzieci poznaja okreslenia moderato,
vivace i andante’. Pojawiajg sie rowniez pojecia zwigzane z melodyka - kKlucze wio-
linowy i basowy i wyjasnienie, jakie funkcje spetniaja. Autorka przedstawia wiedze
dotyczaca krzyzyka, bemola i kasownika. W tresci ksigzki umieszcza wiadomosci
o gamie i jej dzwiekach. Uzywajac nazw solmizacyjnych, prezentuje w poszczeg6l-
nych wierszach kazdy dzwiek od do do si. Skomplikowane zagadnienie, jakim jest
harmonia, wyja$nia za pomoca wierszy o dwudzwieku, oktawie, tréjdZwieku, konso-
nansie i dysonansie. Klebanska skupia sie na dwoch przeciwstawnych okresleniach
dynamicznych - piano i fortissimo. Prezentuje zagadnienie kolorystyki dzwieku,
uzywajac okreslen: ponuro, wesoto, opisujgc zabarwienie emocjonalne utworu mu-
zycznego. Chcac wyjasnic pojecie artykulacji, oznaczajace sposéb wykonania, wpro-
wadza okreslenie mormorando, ktére kazde dziecko potrafi zrealizowa¢, zamykajac
ustaiprébujac wymowi¢ ,mmm”. Ponadto przedstawia dzieciom okreslenia portato
i legato wraz z ich znaczeniem.

Anna Czerwinska-Rydel w ksigzkach poswieconych muzyce porusza zagadnie-
nia dotyczace trzech elementéw dzieta muzycznego: agogiki, dynamiki i artykulacji.
W Co stychaé? postuguje sie duza liczbg poje¢ dotyczacych kazdego z wyzej wy-
mienionych elementéw. Wprowadzone zostalty okreslenia tempa: lento, moderato,
allegro, accelerando, rallentando, sostenuto i tempo primo®. Okreslenia dynamiczne
to mezzo forte, forte, crescendo, piano, pianissimo, decrescendo, piano pianissimo, for-
tissimo, forte fortissimo'®. Kazde z wymienionych, pochodzacych z jezyka wtoskie-
go, okreslen, zapisane jest rowniez fonetycznie, tak aby czytajacy mégt wyraznie
i tatwo wyartykutowac¢ kazde stowo. Podobng forme zapisu stosuje pisarka przy

5 1. Klebaniska, Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada, Literatura, 1.6dz 2013.

¢ Taz, Akolada. 8 stopien wtajemniczenia, Literatura, £.6dz 2016.

7 Okreslenia tempa w muzyce. Terminy pochodza z jezyka wtoskiego i oznaczaja kolej-
no: moderato - umiarkowanie; vivace - zywo, szybko; andante - idac, jakby postepujac.

8 A. Czerwinska-Rydel, Co stycha¢?, Wytwdrnia, Warszawa 2015.

 Terminy wloskiego pochodzenia: lento - powoli; moderato - umiarkowanie; allegro -
ruchliwie, wesoto; accelerando - przyspieszajac; rallentando - stopniowo zwalniajac; soste-
nuto - powstrzymujac, zatrzymujac; tempo primo lub a tempo - wracajac do poprzedniego
tempa.

10 Terminy wtoskiego pochodzenia: mezzo forte - srednio gtosno; forte - gtos$no; cre-
scendo - coraz gtosniej; piano - cicho; pianissimo - bardzo cicho; decrescendo - coraz ciszej;
piano pianissimo - mozliwie najciszej; fortissimo - bardzo gto$no; forte fortissimo - mozliwie
najgtosniej.
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okresleniach dotyczacych sposobu ich wykonania. Wyjasnia znaczenie poje¢: stac-
cato, marcato, portato, legato i con amore'™.

Klebanska umiescita w swoich utworach pojecia dotyczace wszystkich elemen-
tow dzieta muzycznego. Czerwinska-Rydel natomiast skupita sie na trzech, rozsze-
rzajac w stosunku do Klebanskiej ich zakres pojeciowy.

Symbole i notacja muzyczna

Klebanska w ksiazkach Jak dZdZownica Akolada... oraz Akolada... umieszcza po-
jecia dotyczace notacji muzycznej. W tytutach pojawia sie stowo Akolada. Bohaterka
jest uosobieniem symbolu muzycznego o tej samej nazwie, ktéry oznacza pionowq
linie lub klamre spajajaca wszystkie potgczone ze sobg pieciolinie, na ktérych no-
tuje sie rownocze$nie wykonywane partie instrumentéw jednego utworu. Pisarka
obrazuje pieciolinie, zaznaczajac cyframi zgodnie z prawidtami notacji linie i pola.
Przy okazji przedstawiania catej nuty, dsemki, szesnastki z fermata, pauzy ¢wier¢-
nutowej, 6semkowej, péinutowej i catonutowej wskazuje ich potozenie na piecioli-
nii. Podobnie dzieje sie w przypadku prezentowanego przez nig klucza wiolinowego
i basowego. Omawia czas trwania wartosci rytmicznych i pauz. Opisujac poszczego6l-
ne dzwieki gamy, umieszcza je w odpowiednich miejscach na pieciolinii pod tekstem,
tak aby dziecko patrzac na ilustracje, mogto zobaczy¢, w ktéorym miejscu potozona
jest dana nuta. Kolejnymi symbolami, ktére autorka uznata za istotne do zaprezento-
wania dzieciom, sa krzyzyk, bemol i kasownik. Przedstawia réwniez oznaczenia dy-
namiczne i artykulacyjne. Obydwie ksigzki Klebanskiej sa zbiorem najwazniejszych
informacji na temat symboli muzycznych i ich znaczen, natomiast Czerwinska-Rydel
skupia sie na okresleniach z zakresu artykulacji, agogiki i dynamiki.

Formy muzyczne

Ksigzka Klebanskiej Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie'? przekazuje wiedze
o dwudziestu o$Smiu réznych formach muzycznych. Kazdy wiersz jest poswiecony
innej formie. Wéré6d nich autorka opisuje arabeske, bagatele, barkarole, bolero, etiu-
de, fanfare, fantazje, fuge, gawota, habanere, humoreske, kantate, kaprys, koncert,
legende, moment, nokturn, pawane, preludium, romans, rondo, scherzo, sonate,
sonatine, suite, symfonie, tarantele oraz wariacje. Operze poswiecita osobng publi-
kacje zatytutowang Operowe stra...aaa...achy®. Trzy wiersze dotycza pojec¢: libret-
to, dyrygent, koloratura. Pozostate za$ znanych arii operowych jak aria Krélowej
Nocy z opery Czarodziejski flet Wolfganga Amadeusza Mozarta, aria Nessum dorma
z Turandot Giacomo Pucciniego, Ten zegar stary z opery Straszny dwor Stanistawa
Moniuszki i wielu innych. Wsréd wierszy pojawity sie takze tresci nawigzujgce do
opery Lakme Léo Delibesa oraz stynnego musicalu Upiér w operze Andrew Lloyda
Webbera, z ktérym koresponduje tytut ksigzki. Ponadto Klebanska przybliza tres¢
oper Sroka ztodziejka Gioacchino Rossiniego, Carmen Georgesa Bizeta i stynna
Habanere. Z uwagi na pokrewienistwo gatunkéw w Operowych stra...aaa...chach

1 Wtoskie terminy artykulacyjne oznaczajace kolejno: staccato - odrywajac; marcato -
zaznaczajac; portato - oddzielajac; legato - taczac; con amore - delikatnie, z mitoscia.

12 1. Klebanska, Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, Literatura, £.6dZ 2011.

13 Taz, Operowe stra...aaa...achy, Literatura, 1.6dz 2012.
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znalazt sie wiersz poswiecony dramatowi muzycznemu niemieckiego kompozytora
Richarda Wagnera, zatytutowanemu Walkiria. Tematycznie nawigzata pisarka réw-
niez do baletéw Jezioro tabedzie ze stynnym fragmentem Pas de quatre, Dziadka do
orzechéw i pochodzacego z niego Walca kwiatéw Piotra Czajkowskiego oraz Romeo
i Julii Sergiusza Prokofiewa.

Czerwinska-Rydel w ksigzce Co tu jest grane?'* zabiera czytelnika do specyficz-
nej muzycznej cukierni, w ktdrej ,skosztowac” mozna réznych form muzycznych.
Przekazuje mu w ten sposéb wiedze o utworach i ich kompozytorach. Uzyska¢ mozna
tu wiadomodsci o fudze i jej sktadowych, czyli temacie, kontrapunktach i tgcznikach.
Odbiorca dowiaduje sie rowniez, ze mistrzem fugi byt niemiecki kompozytor epoki
baroku, Jan Sebastian Bach. W dalszej kolejnosci opisana jest forma sonatowa i jej
czes$ci, a takze kompozytorzy Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven
oraz Franciszek Schubert. Autorka, omawiajac wariacje, podkres$la ich istote, czyli
temat i jego odmiany. Wskazuje Mozarta, Arcangelo Corellego i Fryderyka Chopina
jako kompozytoréw tworzacych te forme. Nastepnie przybliza dwa wazne pojecia:
refren i kuplety, ktére buduja rondo, komponowane w przesztos$ci miedzy inny-
mi przez Frangois Couperina. Opisujac utwér zbudowany z trzech czesci (szybka
A, wolna B, szybka A1), prezentuje tzw. forme trzycze$ciowa komponowang m.in.
przez Josepha Haydna, Chopina i Prokofiewa. Na koniec przedstawia formy mniej-
sze, takie jak mazurki, etiudy, kaprysy i preludia. Pojawiajg sie rowniez kolejne na-
zwiska kompozytoréow tych form: Karol Szymanowski, Roman Maciejewski, Claude
Debussy oraz Niccolo Paganini. Czerwinska-Rydel umieszcza na kartach swojej
ksigzki najwazniejsze wiadomosci z zakresu mniejszych i bardziej rozbudowanych
form muzycznych, dodatkowo informuje odbiorce o ich twércach i wskazuje na kon-
kretne utwory muzyczne.

Instrumenty muzyczne

W twdrczosci Klebanskiej instrumenty muzyczne zestawiane sg w pary z po-
dobnie brzmigcymi nazwami zwierzat. Oprocz fortepianu, fletu, altowki, skrzypiec,
fagotu, puzonu, waltorni, klarnetu, harfy czy akordeonu, pojawiajg sie mniej znane,
jak: flet piccolo, banjo, timpani, basetla, batatajka, cytra, kornet, mandolina, dudy,
helikon i serpent. Pisarka wyja$nia ich przeznaczenie w stowniczku, opisujac barwe
i/lub wysoko$¢ danego instrumentu. Czerwinska-Rydel natomiast napisata dwie
ksigzki, w ktorych instrumenty muzyczne sg gtdéwnymi bohaterami: Wszystko gra®®
oraz Tajemnicze dzwieki'®. W ksiazce Wszystko gra autorka prezentuje instrumenty
wchodzace w sktad orkiestry symfonicznej i dzieli je na grupy: instrumenty perku-
syjne, dete blaszane, dete drewniane i smyczkowe. Ponadto z zamieszczonej ilustra-
cji mozna sie dowiedzie¢, jakie miejsce zajmuje dany instrument w orkiestrze oraz
kim jest dyrygent i koncertmistrz.

Zupeinie inaczej pisarka omawia instrumenty w Tajemniczych dzwiekach.
Najpierw u$wiadamia odbiorcy, czym sg dzwieki, a nastepnie przechodzi do pre-
zentacji instrumentdw, zaczynajac od gtosu ludzkiego. Sa tez informacje na temat

1+ A. Czerwinska-Rydel, Co tu jest grane?, Wytwoérnia, Warszawa 2012.
5 Taz, Wszystko gra, Wytwoérnia, Warszawa 2015.
16 Taz, Tajemnicze dZwigki, Akapit Press, 1.6dz 2011.
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skrzypiec, altéwki, wiolonczeli, kontrabasu, gitary, harfy, fortepianu, akordeonu
i organéw. Kazdemu instrumentowi po$wiecony zostal osobny rozdziat opatrzo-
ny ilustracja zgodna z rzeczywistym wygladem prezentowanych instrumentéw.
Obydwie autorki opisuja wybrane przez siebie instrumenty w sposéb doktadny
i usystematyzowany.

Kompozytorzy

Czerwinska-Rydel, ktéra specjalizuje sie w pisaniu powiesci biograficznych
dla mtodego odbiorcy, nie mogta pomina¢ kompozytoréw. Dwie ksigzki poswie-
cita Chopinowi: Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie'’, wydanej row-
niez jako audiobook, do ktoérego gtosu uzyczyt Jan Englert, aktor, dyrektor Teatru
Narodowego w Warszawie; Moja babcia kocha Chopina®® (do ksigzki dotaczona jest
ptyta z opowiadaniem czytanym przez autorke przeplatanym utworami Chopina
wykonywanymi przez jej meza - Pawta Rydla). Ksigzki W podrézy ze skrzypcami.
Opowies¢ o Henryku Wieniawskim'® i Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim?®
pisarka przybliza zycie i tworczo$¢ tytutowych postaci §wiata muzyki. Czerwinska-
Rydel podkresla waznos$¢ przekazywania wiedzy na temat kompozytoréw, bez
ktorych, jak twierdzi, muzyki by nie byto?!, natomiast Klebanska nie podjeta tego
tematu w swojej tworczosci.

Tance

Klebanska zainspirowana krakowskim festiwalem taficow dworskich Cracovia
Danza?* opisata w ksigzce Jak tariczono przed wiekami, czyli Taniec z figurami®
27 réznych tancow z réznych epok i krajow swiata. Za pomoca wiersza przedstawita
pavane, branle’a, saltarello, menueta, gawota, chaconne, fandango, bolero, hopaka,
czardasza, polke, kadryla, kontredansa, mazura, poloneza i wiele innych. I tutaj pi-
sarka umieszcza stowniczek wiedzy muzycznej, za pomoca ktérego zgtebi¢ mozna
wiedze o tancu, a takze w przypadku niektérych trudniejszych do wypowiedzenia
nazw podaje w nawiasach ich fonetyczna wersje. Czerwinska-Rydel nie podjeta te-
matu tanica w swojej tworczosci.

17 Taz, Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, Bernardinum i Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, Warszawa 2010.

18 Taz, Moja babcia kochana Chopina, Wydawnictwo Siéstr Loretanek, Warszawa 2010.

19 Taz, W podrézy ze skrzypcami. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim, Literatura, Lodz
2014.

20 Taz, Pawet Rydel, Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim, Muchomor, Warszawa
2013.

2 D. Pietraszewska, niepublikowany wywiad z Anng Czerwinska-Rydel z 28.10.2016.

22 Balet dworski ,Cracovia Danza” - jedyny w Polsce profesjonalny zespét taficow hi-
storycznych specjalizujacy sie w tancach barokowych. Zatozycielka i dyrektorka zespotu jest
Romana Agnel, tancerka i choreograf. Od 17 lat w Willi Decjusza w Krakowie odbywa sie
Festiwal Tancéw Dworskich ,Cracovia Danza”.

% 1. Klebanska, Jak tariczono przed wiekami czyli Taniec z figurami, Literatura, L6dz
2015.
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Sposoby ksztattowania zainteresowan muzycznych dzieci

Wybrane przez autorki sposoby przekazywania dzieciom wiedzy muzycznej
wyraZnie sie od siebie réznia. Klebanska, jak sama moéwi, ,,dobrze sie czuje w wier-
szu”**, natomiast Czerwinska-Rydel wybiera proze. Wiersze Klebanskiej to utwory
rymowane parzyscie lub np. w uktadzie a b c a: ,,Céz to za dziwne poruszenie? /
Dzisiaj jest wielki bal w Weronie. / Juz pierwsi goScie sie zjawiaja, / a nie ma Julii na
balkonie”?*. Stosowanie rymow w wierszu utatwia dzieciom zapamietanie szcze-
gotow. W ksiazce Jak dzdzownica Akolada... Klebanska informuje o czasie trwania
catej nuty: ,nawet kiedy zdejme buty, wcigz waze - cztery ¢wierénuty!”?¢, Autorka
postuguje sie w utworach gra stéw. Tytuly wierszy w ksigzce Muzyczna zgraja?
brzmig: Séwka i altéwka, Obdj i lelek kozoddj, Kot i fagot, Batatajka i pies tajka,
Kameleon i akordeon. Dzieci lubig zwierzeta i ucza sie, kojarzac ich nazwy z instru-
mentami muzycznymi. Dodatkowo cechy charakterystyczne zwierzecia (Jamnik
i puzon - jeden i drugi jest dtugi), wydawane przez niego odgtosy (0Obdj i lelek ko-
zoddj - obydwa emituja wysokie dZwieki), a nawet wielko$¢, odpowiadaja cechom
zestawionych z nimi instrumentéw. Pojawia sie réwniez akcent kulturoznawczy:
w wierszu Kobra i dudy poetka taczy kulture indyjska - fakira grajacego na fujar-
ce i tanczace kobry z kultura szkocka - szkockim dudziarzem. Kolejnym zabiegiem
sprzyjajacym zapamietywaniu nowych tresci przez dziecko jest element humo-
rystyczny, bardzo wyrazisty w tworczosci Klebanskiej. Gdy dziecko styszy nazwe
lelek kozoddj, reaguje Smiechem, gdyz samo zestawienie wyrazéw brzmi dla niego
zabawnie. Humorystyczne jest nie tylko taczenie stow, ale roéwniez przedstawianie
w wierszach historii. W wierszu Mr Accelerando i dr Ritenuto dzieci zapamietujg
trudne, pochodzace z jezyka wtoskiego, okreslenia wykonawcze (accelerando -
stopniowe przyspieszanie gry, ritenuto — zwalnianie i powrdt do wiasciwego tempa)
dzieki fabule oddajacej w swej dynamice charakter obydwu znaczen.

W twoérczosci Klebanskiej jednym z centralnych elementéw $wiata przed-
stawionego jest dzdzownica Akolada. Autorka podkresla, Ze osobiscie ,skleita”
dzdzownice z kolorowych czesci, dobierajac je odpowiednio®®. W tym przypadku ce-
chy zwierzece otrzymat symbol muzyczny - muzyczna klamra - akolada. Klebanska
za pomocg bohaterki nawigzuje bezposredni kontakt z odbiorca: ,CzeS¢. Jestem
Akolada. A ty jak masz na imie?”?°. Akolada jako narratorka informuje dzieci, kim
jest Pan Crescendo oraz Gdzie jest B? W innym miejscu zaprasza je do nauki przez
wspdlng zabawe: ,Gdy krzyzyk stoi przy nutce, dodajemy do jej imienia koncéw-
ke - is: C - Cis, D - Dis i tak dalej. Aha, przypomne jeszcze, zZe nuta Cis brzmi nieco
wyzej od nuty C. Pomozesz mi podpisac?”®. Pod tym pytaniem Klebanska umieszcza

2 Wypowiedz Izabelli Klebanskiej odnotowana podczas wywiadu, ktéry przeprowadzi-
tam z autorka 06.08.2016 roku podczas Festiwalu Tanncéw Dworskich ,Cracovia Danza”.

% [, Klebanska, Operowe stra...aaa...achy, s. 32.

26 Taz, Jak dzdzownica Akolada o muzyce opowiada, s. 11.

%7 Taz, Muzyczna zgraja, Literatura, £.6dZ 2009.

% D. Pietraszewska, niepublikowany wywiad z Izabellg Klebanska z dnia 06.08.2016.

2 1. Klebanska, Jak dzdzownica Akolada..., s. 5.

30 Taz, Akolada - 8 stopieri wtajemniczenia, s. 14-15.
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pieciolinie z dZwiekami, ktore czytelnik moze podpisa¢, sprawdzajac wiedze uzyska-
ng po przeczytaniu wiersza Krzyzyk - arbiter elegantiarum. Jest to przyktad prostej
interakcji z czytelnikiem, ktérego wcigga sie w proces nauki poprzez wykona-
nie przez niego konkretnego zadania. Nadanie bohaterce imienia Akolada to zabieg
nieprzypadkowy. Na pytanie - skierowane przeze mnie do dzieci w badaniu, o kto-
rym pisze we wprowadzeniu -,z czym kojarzy Ci sie stowo akolada”?, odpowiadaty
- ,czekolada”. Gra stowna i wyobrazeniowa zastosowana przez pisarke odnosi sie
wiec do zmystowej przyjemnosci, jaka dla dziecka jest spozywanie czekolady. Przez
pozytywne skojarzenia najmtodsi od poczatku postrzegaja Akolade jako sym-
patyczna. W ten sposdb przekazywana wiedza nie jest ucigzliwym obowiazkiem, ale
nowym, mitym doswiadczeniem.

Précz animizacji (ozywiona akolada), w utworach Klebanskiej zastosowane
zostaly inne $rodki stylistyczne - personifikacja i antropomorfizacja. Dzieki
nim autorka umozliwia odbiorcy dzieciecemu utozsamienie sie z postacia; zobrazo-
wanie przedmiotu lub zjawiska; nadanie znaczenia nowym pojeciom sposréd banku
znaczen, ktore dzieci znajg. W przypadku mtodych czytelnikéw, zasoby znaczenio-
we s3 niewielkie, totez poetka odwotuje sie do doswiadczen i postaci im znanych.
Wykorzystujgc ich wiedze, dokonuje personifikacji koncertu, przedstawiajac go
jako ksiecia. Zabieg ten stosuje czesto, nadajgc cechy ludzkie formom muzycznym,
a takze tancom. Nie boi sie uzywac stéw, ktérych dziecko nie rozumie. Twierdzi, ze
sama warto$¢ brzmieniowa nowego wyrazu ma duzy wptyw na rozwdj i ksztatcenie
stuchu najmtodszych. Stosuje w tym celu np. archaizmy i w wierszu Kadryl pisze:
»,Moze wieszcz nie darzyt atencjg plaséw z wojskowa proweniencjg?”!.

Klebanska przyznaje, Ze jej zamitowanie do wiersza jako formy wypowiedzi
ma Zrédto w jego zwiazku z muzyka. Rymy, rytmy, podziat na strofy, zblizaja go do
muzycznej formy. W swoich utworach, szczegélnie w wierszach tanecznych, stara
sie podkresli¢ rytm kazdego tafica poprzez powigzanie semantyki, meliki oraz ryt-
miki wiersza. Podobnie jest w przypadku pozostatych, ktérych muzyczno$¢ wyra-
zona zostata onomatopejami czy zdrobnieniami: ,Bagatela to peretka, tyci przyktad
arcydzietka”32 Kolejnymi $rodkami stylistycznymi uzywanymi przez Klebarnska sa
epitety i porownania. Dziecko postrzega $wiat obrazowo i autorka umozliwia
mu to za pomoca zestawienia dwdch przedmiotéw lub zjawisk na podstawie jakiej$
ich cechy wspoélnej dajacej mozliwo$¢ ustalenia podobienstwa. W wierszu Dyrygent
porownuje dyrygenta do magika, czyli postaci, ktdra wystepuje wielokrotnie w zna-
nych dzieciom réznych bajkach. Latwiej dziecku wyobrazi¢ sobie posta¢ dyrygenta,
ktéry za pomoca batuty nadaje bieg i koloryt utworom muzycznym i tworzy - czaru-
je ich specyficzny charakter: ,Dyrygent, jak wielki magik / z batuta - r6zdzka w dto-
ni / nawet najbardziej oporny instrument do gry naktoni. [...] Nuty jak dzikie konie
/ gnaja w szalonym pedzie niczym okrutne walkirie / w §lepego gniewu obtedzie”*.
Stosowanie czasu terazniejszego powoduje, ze odbiorca stucha historii tak, jakby
byta tworzona na biezgco. Postuguje sie ponadto Klebanska aluzja literacka.

31 Taz, Jak tariczono przed wiekami, czyli Taniec z figurami, s. 38.
32 Taz, Kaprys, zart i inne muzyczne fanaberie, s. 4.
3 Taz, Operowe..., s. 8.
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Parafrazuje $wiadomie wiersz Juliana Tuwima Pawet i Gawet, piszac swo6j Major
i Minor. Utatwia w ten sposéb skojarzenie przeciwstawnych charakteréw postaci
w utworze Tuwima z przeciwnymi charakterami brzmieniowymi major i minor -
dur i moll - wesoty i smutny. Oprécz wymienionych srodkéw stylistycznych zwigza-
nych z warstwg tekstowa, umozliwia poetka odbiorcy gltebsze przezycie opowiesci
umieszczonych w swoich wierszach, dotaczajac do Muzycznej zgrai, Operowych
stra...aaa...achéw, Kaprysu... oraz Jak tariczono... ptyty z nagraniami brzmienia
instrumentéw, arii operowych, form muzycznych oraz tancéow. Wptywa zatem na
wrazliwo$¢ muzyczng dziecka poprzez wdrazanie go do stuchania utworéw muzyki
klasycznej. Klebanska uzywa prostego jezyka i odwotuje sie do myslenia obrazowe-
go najmtodszych. Kiedy uzywa poje¢ trudnych, wyjasnia je w opracowanych przez
siebie stowniczkach. Za pomoca zréznicowanych $rodkéw wyrazu, sprzyjajacych
wizualizacji tresci, utatwia czytelnikowi asymilacje waznych poje¢ muzycznych, po-
szerzajac jego wiedze.

Opowiesci Czerwinskiej-Rydel podzielone sg na rozdziaty opatrzone tytuta-
mi, co utatwia dziecku ich odbiér i skupienie uwagi na najistotniejszych kwestiach.
Pisarka podobnie jak Klebanska postuguje sie gra skojarzen. W ksigzce Tajemnicze
dzwieki tytutami rozdzialéw sa cechy charakterystyczne instrumentéw. W Wesotej
melodii istotng role odgrywa akordeon, ktdrego brzmienie kojarzy sie ze skocznymi
utworami. Ze wzgledéw kompozycyjnych zwrdéci¢ nalezy uwage na dwuczesciowy
uktad rozdziatu - cze$¢ pierwsza jest opowiadaniem, w drugiej - autorka prezen-
tuje czytelnikowi informacje o instrumencie (pochodzenie, budowa, brzmienie).
Nawigzuje ponadto bezpos$redni kontakt z czytelnikiem, postugujac sie jezy-
kiem zrozumiatym dla dziecka, wszystkie trudniejsze stowa wyjasnia w przypisach
lub stowniczkach umieszczonych z tytu ksigzek. W trzech innych, wydanych przez
wydawnictwo Wytwornia: Wszystko gra, Co tu jest grane?, Co stycha¢?, pisarka od-
wotuje sie do codziennych doswiadczen czytelnika. Wprowadzajac dziecko w Zycie
domowe rodziny Allegrich, przekazuje mu wiedze na temat okreslen dynamicznych,
artykulacyjnych oraz agogicznych. Nazwisko rodziny - Allegri przywotuje wtoskie
okreslenie tempa szybkiego - allegro. Kazdy w opisanej przez autorke rodzinie ma
swoje tempo, tak jak muzyka. Sytuacja spozywania positku jest pretekstem do uka-
zania réznic agogicznych:

Mama je w tempie LENTO (czyt. lento). Bardzo powoli wyciaga kazda nitke makaronu,
nawija ja na widelec, a potem wktada do ust. [...] Stefan z kolei je w tempie ALLEGRO
(czyt. allegro). Szybko kreci widelcem i wcale sie nie przejmuje, Ze niektdre nitki maka-
ronu wypadaja mu z buzi i spadajg do talerza albo na stét... Najwazniejsze, ze obiad mu
smakuje! Pataszuje z uSmiechem, bardzo zadowolony®*.

Czerwinska-Rydel zaraz po uzyciu wtoskiego stowa lento, ktérego sposéb wy-
mowy objasnia w nawiasie, umieszcza na poczatku kolejnego zdania jego ttuma-
czenie: ,bardzo powoli”. Trafia do wyobrazni dzieci, poréwnujac tempo lento do
nawijania makaronu na widelec. Podobnie, po podkre$§lonym wielkimi literami
stowie allegro, pojawia sie jego ttumaczenie: ,szybko”. Opis tempa jest dynamiczny

34 A. Czerwinska-Rydel, Co stychaé?, [b.n.s].
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dzieki uzyciu stowa ,pataszuje”. Jedzeniem jako tematem w tle postanowita pisarka
trafi¢ do dzieci rowniez w ksigzce Co tu jest grane?, poSwieconej formom muzycz-
nym. Odwotuje sie w niej do przyjemnosci, jaka jest dla dzieci jedzenie stodyczy.
Stosuje poréwnania i okresla muzyke jako muzyczna cukiernie, w ktérej kazda
forma jest innym wypiekiem: ,W dobrej cukierni jest jak w muzyce. Kazdy utwoér,
tak jak ciasto, ma swojg wyjatkowa forme i smak”**. Forme fugi poréwnuje do droz-
dzowej chatki, zwracajac uwage odbiorcy na przeplatanie sie warkocza z ciasta
w ten sam sposéb, w jaki przeplatane sg w fudze tematy:

Naszym najbardziej tradycyjnym wypiekiem jest drozdzowa fuga, czyli warkocz wypla-
tany z ciasta drozdzowego i posypany cukrem pudrem z dodatkiem wanilii [...]. Kazdy
pasek jest réwnie wazny. Zupetnie jak w muzycznej fudze - utworze, w ktérym przepla-
taja sie dwa, trzy, lub cztery réwnie wazne gtosy. Wykonanie dobrego ciasta drozdzo-
wego to wielka sztuka. Podobnie jest w muzyce, bo skomponowa¢ dobra fuge potrafig
tylko najlepsi®.

Forme ronda muzycznego przedstawia za pomoca tortu - jest okragty, sktada
sie z kilku warstw jak rondo ztoZone z kupletéw i refrenu. W ciekawy sposéb opi-
suje forme ABA1. Poréwnuje ja do bezy, ktora sktada sie podobnie jak forma ABA1
z trzech czesci.

Czerwinska-Rydel stosuje takze metafory, zwigzki frazeologiczne, epi-
tety. Wszystkie maja za zadanie entuzjastycznie nastawi¢ czytelnika do formy
muzycznej poprzez wywotanie pozytywnych emocji zwigzanych ze smakowaniem
jakiegos wypieku. Pojeciu abstrakcyjnemu dla dziecka, jakim jest forma muzyczna,
autorka nadaje realny ksztatt znanej formy cukierniczej, utatwiajac w ten sposdéb
odbiorcy zrozumienie budowy i réznorodnosci muzycznych utworéw. Zwraca tez
uwage na wazne kwestie, stosujac podkres$lenia w postaci wyttuszczonego druku.
Koniczac kazdy ,przepis” na forme muzyczna, zaprasza do poszerzenia wiedzy i po-
stuchania konkretnych utworéw. Po opisaniu formy wariacji zwraca sie bezposred-
nio do czytelnika: ,Postuchaj kilku utworéw w formie wariacji. Polecam Ci: Wariacje
fortepianowe ,Ah! Vous dirai-je, naman’?’.

Podobnie jak Klebanska, Czerwinska-Rydel stosuje personifikacje. W ksigz-
ce Wszystko gra czytelnik poznaje brzmienie poszczegdlnych instrumentéw dzie-
ki poréwnaniu ich do ludzkich charakteréw i gtoséw. Na przyktad sformutowania:
,basowy pomruk”, ,jego domem s3 ciemne piwnice”, ,ma poczucie humoru”, ,lubi
rozbawi¢ innych swoim groteskowym, nosowym dzwiekiem”, pozwalaja odbior-
cy wyobrazi¢ sobie barwe fagotu. W ksiazce tej instrumenty sg przedstawione
inaczej niz w Tajemniczych dZwiekach. Tam kazde opowiadanie poswiecone byto
innemu instrumentowi: fortepianowi (w rozdziale Koncert), altéwce (w rozdziale
Siostra skrzypiec), kontrabasowi (Meska gra) i innym. Tym razem autorka prezen-
tuje instrumenty wchodzace w sktad zespotu wykonawczego, jakim jest orkiestra.
Czytelnik poznaje barwy ich dZwieku i hierarchie wazno$ci. Na koncu ksigzki zostaty

3% Taz, Co tu jest grane?, [b.n.s.].
% Tamze.
37 Tamze.
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umieszczone informacje o grupach instrumentéw wchodzacych w sktad orkiestry,
dodatkowo opatrzone ilustracjami.

Czerwinska-Rydel pisze rowniez opowiesci z cechami bajki terapeu-
tycznej, do ktorych naleza Tajemnica Matyldy®®, Marzenie Matyldy* i Sekretnik
Matyldy*. Czytelnik poznaje w nich mtoda skrzypaczke i $§ledzi jej rozwéj muzyczny.
W powiesciach zawarte sg wiadomosci o muzyce, jednak stanowig one jedynie tto
wydarzen. Postaciom nadane zostaly muzyczne imiona - kot Gawot, kotka Zwrotka,
dwa jamniki Toccata i Fuga. Pojawiajg sie tez nazwiska kompozytoréw: Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven, Fryderyk
Chopin. Podobnie jak w poprzednich ksigzkach pisarka umieszcza stowniczek
trudniejszych wyrazéw i krotkie notki biograficzne kompozytoréow. W kazdej
cze$ci trylogii o Matyldzie autorka daje czytelnikom mozliwo$¢ wejscia w $wiat
przezy¢ bohaterki. Sprzyja to zapamietaniu jej historii, ktéra opowiada w pamietni-
ku. Dowodem uznania ze strony czytelnikéw sg listy, ktére otrzymata Czerwinska-
Rydel od mito$nikéw i mito$niczek pamietnika Matyldy, umieszczone przez pisarke
w drugiej czesci trylogii.

W utworach tych ogromng role odgrywa spos6b prowadzenia narracji.
Komunikowanie sie z czytelnikiem odbywa sie na réznych ptaszczyznach, czesto sa
to ,rozmowy” rowiesnicze. Krystyna Zabawa pisze: ,dzieciecy odbiorca ma szan-
se identyfikowac sie z dzieciecym bohaterem. Podzielajac jego uczucia do doro-
stych mentoréw, tatwo przyjmuje ich opowiesci i wyjasnienia. Nie czuje sie przy
tym bezposrednio pouczany czy nauczany |[...]. Wiedza przekazywana jest przeciez
bohaterowi. Jesli jest on w dodatku narratorem, przekaz zostaje nasycony dziecie-
ca emocjonalnoscig i bezposrednio przekazywanym doswiadczeniem [...]"*.. Tego
typu relacja miedzy dzieckiem a dorostym pojawia sie w ksigzce Moja babcia kocha
Chopina. Dzieci dowiadujg sie z niej, kiedy Chopin zyt i gdzie mieszkal, poznaja bu-
dowe fortepianu oraz nazwy niektérych dziet kompozytora. W ksiazce znalazty sie
tytuty utworédw muzycznych zamieszczonych na dotaczonej do niej ptycie. W Jasnie
Pan Pichon... (drugi utwor pisarki o Chopinie) opowiedziana zostata historia Frycka
i jego rodziny z uwzglednieniem wielu szczegétéw z zycia kompozytora. Zdaniem
pisarki, ta biografia jest adresowana do nieco starszych dzieci z uwagi na ilos¢ detali
informacyjnych i jezyk wprowadzajgcy w klimat romantyzmu.

Zkolei Wpodrézy ze skrzypcami... Czerwinska-Rydel przenosi czytelnika w wiek
XIX i przybliza mu historie zdolnego chtopca, ktéry mimo niedostatku finansowego
i wielu przeciwnosci losu, osiagnat szczyt mistrzostwa w grze na skrzypcach, sta-
jac sie znakomitym i cenionym na catym $wiecie wirtuozem. Autorka pokazuje, ze
nie tylko talent, ale gtéwnie ciezka praca, przynosza spetnienie marzen i pozwalaja
osiggnac¢ upragniony cel. Daje tym samym czytelnikowi lekcje wytrwatosci i cierpli-
wosci w dgzeniach do realizacji wybranej drogi zyciowej. Informuje o wazniejszych
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Taz, Tajemnica Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2007.
Taz, Marzenie Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2008.
%0 Taz, Sekretnik Matyldy, Bernardinum, Pelpin 2010.
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K. Zabawa, Zywoty artystéw w ksiqgzkach dla dzieci XXI wieku, [w:] ,Stare” i ,nowe” w li-
teraturze dla dzieci i mtodziezy. Biografie, red. B. Olszewska, O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2015, s. 159-174.
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wydarzeniach z zycia Wieniawskiego, podaje konkretne daty i zamieszcza notatke
o konkursach, ktéorym nadano imie skrzypka.

Innym przyktadem powiesci biograficznej jest Mistrz... Wojciech Rajski, dyrek-
tor Polskiej Filharmonii Kameralnej Sopot, zauwaza, ze utwér 1aczy prosta narracje
z nowoczesng, dynamiczng grafika*?. Ksigzke te napisata Czerwinska-Rydel wspol-
nie z mezem Pawlem Rydlem. Jest to opowie$¢ o Witoldzie Lutostawskim i stoso-
wanych przez niego technikach kompozytorskich. Warto przywota¢ fragment,
w ktérym uczennica Anna prowadzi wywiad z mistrzem, ktéry opowiada o swojej
nietatwej w odbiorze muzyce:

- Pytatas, Aniu, dlaczego ta moja muzyka jest taka brzydka - odzywa sie po chwili mistrz.
- A czy potrafitaby$ mi powiedzie¢, co najbardziej ci sie w niej nie podobato?

- Hm... - Zastanawiam sie przez chwile. - Nie wiem - mdwie w koncu. Boje sie gtosno
powiedzie¢, ze jest brzydka i juz.

- Podejrzewam, Ze nie podobato ci sie jej brzmienie. Nie byto przyjemne, mam racje? -
u$miecha sie pan Lutostawski.

- Tak - odpowiadam cicho. - To prawda.

- Widzisz, Aniu, dawno, dawno temu, kiedy zyt na przyktad Jan Sebastian Bach, kompo-
zytorzy uktadali dzwieki w swoich utworach, zeby wszystkie pojawiajace sie brzmienia
byty jako$ ztagodzone i obtaskawione. Muzyka wtedy z pewno$cia byta milsza dla uszu.
Ale czasy sie zmienily. Dzisiaj kompozytorzy siegaja juz nie tylko po brzmienia mite dla
ucha®,

Lutostawski rozmawia z Anng o dodekafonii, technice kompozytorskiej, ktéra
sie postugiwat i ktora zostata rozkodowana znaczeniowo za pomoca sformutowania
,dwanascie dzwiekoéw”.

Katarzyna Wadolny-Tatar pisze, Ze ,w ostatnich latach pojawito sie wiele utwo-
row mieszczacych sie w kregu literackiej biografistyki dla dzieci i mtodziezy”*.
W ten nurt wpisuje sie tworczo$¢ Czerwinskiej-Rydel, ktéra zdaniem przywotanej
badaczki dokonuje

[...] (re)konstrukcji opisywanej postaci. (Re)konstrukcja dokonywana w biografii lite-
rackiej zaktada jednoczesng podwoéjnos¢. Doswiadczenie konstrukcji dotyczy przede
wszystkim matego odbiorcy - tego, ktéry styka sie z opowiescia o osobie pierwszy
raz - a takze oryginalno$ci i idiomatyczno$ci dzieta jako efektu indywidualnych wybo-
réw i stylu piszacego. Natomiast perspektywa autora (jako podmiotu czynnosci twor-
czych) oraz dorostego czytajacego dziecku [...] pozwala postrzegac opisywane losy jako
rekonstrukcje®.

2 A. Czerwinska-Rydel, P. Rydel, Mistrz. Spotkanie z Witoldem Lutostawskim, recenzja
zamieszczona na oktadce niniejszej ksigzki.

* Tamze, s. 38-39.

* K. Wadolny-Tatar, (Re)konstrukcja osoby. Chopin Anny Czerwiniskiej-Rydel i Korczak
Beaty Ostrowickiej, [w:] ,Stare” i ,nowe” w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Biografie, s. 359.

4 Tamze.
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Z pewnoscia jest to zabieg utatwiajacy mtodemu czytelnikowi ,kontakt” z bo-
haterem i zapamietanie istotnych wydarzen sktadajacych sie na zyciorys prezento-
wanego tworcy.

Zaréwno Klebarniska, jak i Czerwinska-Rydel stosuja w réznych formach literac-
kich ciekawe sposoby przedstawiania wiedzy muzycznej. Nieoczywiste poréwna-
nia, ré6znorodnos¢ srodkéw stylistycznych, lekkos¢ formy, bezposrednie zwroty do
adresata utatwiajg przyswajanie trudniejszych tresci. Ponadto - jak pisze Krystyna
Zabawa - ,warto wspomnie¢ o nowej przestrzeni spotecznej [...] o przestrzeni
Internetu [...], ktéra staje sie miejscem akcji”*®. Fragmenty opowiesci Czerwinskiej-
-Rydel wyraznie wskazujg na probe budowania mostu taczacego XIX- i XX-wieczna
rzeczywisto$¢ ze wspotczesnoscia. Zabawa zauwaza réwniez, ze ,przyblizenie czy-
telnikowi waznych dla opisywanej postaci przestrzeni, a nawet zachecenie go do ich
odwiedzenia jest czesto jednym z celow tego typu literatury”*.

Funkcja ilustracji w ksztattowaniu zainteresowan muzycznych dzieci

[lustracja jako plastyczne unaocznienie tresci o charakterze literackim, obraz
umieszczony w ksigzce dla wizualnego obja$nienia lub uzupetnienia tekstu, petni
wiele funkcji*®. Bywa wiernym odzwierciedleniem opisu fizjonomii bohatera czy
miejsca zdarzenia. Bywa nawigzaniem do nastroju i dynamiki fabuty (opisowy typ
ilustracji). Innym razem poszerza tekst, interpretuje go, dodajac lub konkretyzu-
jac szczegdtem kontekst przyrodniczy, spoteczny, muzyczny, estetyczny, psycho-
logiczny (interpretacyjny typ ilustracji). Ma czesto réwniez charakter edukacyjny.
Ciekawa ilustracja zacheca dziecko do czytania, potaczona z tekstem daje mozliwos¢
petniejszej percepcji zawartych w utworze tresci i wytchnienia w wysitku ich pozna-
wania. Jej charakter wychowawczy objawia sie tym, Ze dziecko ma mozliwo$¢ wczué
sie w dana sytuacje, rozwija¢ empatie, odczuwac i rozumie¢ symbole wizualne.

W ksigzkach Klebanskiej i Czerwinskiej-Rydel ilustracje s zréznicowane pod
wzgledem technik wykonawczych. Na ogo6t oddaja charakter tekstu, podkreslaja
jego tematyke.

[lustracje do ksigzek o dzdzownicy Akoladzie Klebanskiej stworzyta Joanna
Zagner-Kotat. Dzdzownica za kazdym razem przeobraza sie adekwatnie do wier-
sza, przy ktéorym jest umieszczona. Przybiera ksztatty symboli muzycznych, warto-
$ci rytmicznych, czy przedmiotéw z muzyka zwigzanych jak batuta. Bohaterka jest
przedstawiona w spos6b komiczny i dynamiczny, co podkresla ludyczny charakter
tych wierszy. llustracje pelnig tu zaré6wno funkcje interpretacyjng, jak i dydaktycz-
ng, sg uzupetnieniem tresci, obrazuja konkretne zagadnienia muzyczne.

%6 K. Zabawa, Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni w opowiesciach biograficz-
nych o artystach Anny Czerwinskiej-Rydel, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Historicolitteraria” 2014, nr XIV, z. 173, s. 225-238.

*7 Tamze, s. 227-240.

8 A. Boguszewska, O znaczeniu ilustracji ksigzkowej w ksztattowaniu postawy estetycz-
nej dzieci, [w:] Konteksty wczesnoszkolnej edukacji artystycznej, red. A. Weiner, A. Boguszew-
ska, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013, s. 56.
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W Muzycznej zgrai, Operowych... oraz Jak tariczono przed wiekami... oprawa
graficzng zajeta sie Matgorzata Flis. Postugujac sie technikg akwareli, zilustrowata
tytuty rozdziatéw. Barwne obrazy oddziatujg na wyobraZznie dziecka kolorem i roz-
myta kreska. W Operowych... nastréj wierszy widoczny jest na ilustracjach, a ciem-
niejsza tonacja barw odpowiada tytutowi ksigzki, nie wywotuje jednak niepokoju
u odbiorcy, lecz pozytywne skojarzenia ze straszydtami. Na szczegdlng uwage za-
stuguja ilustracje umieszczone w Jak tariczono przed wiekami... Na kazdej dostrzec
mozna pary taneczne ustawione w charakterystycznych dla opisywanego tanca po-
zach z uwzglednieniem podstawowych krokdw tanecznych. Tto sugeruje czy taniec
jest spokojny czy dynamiczny - czerwone barwy ognistego Czardasza, spokojny,
liliowy Menuet, butelkowa zielen, ktéra podkresla dostojnego Poloneza. Z humory-
stycznym jezykiem, jakim operuje Klebanska w utworach, koresponduja ilustracje
w Kaprysie... Wesote, charakterystyczne postaci, reprezentujace formy muzyczne,
sprawiajg, pomimo swojej groteskowosci (duze gtowy, mate rece), wrazenie lekko-
$ci. Sg twdrcza fanaberig Iwony Catej i majg nawiazywac do tytutu zbiorku.

W ksigzkach Czerwinskiej-Rydel rowniez nie brakuje ciekawych rozwigzan
plastycznych. llustracje do trylogii o Matyldzie stworzyt Artur Nowicki, sg one dyna-
miczne, wielokolorowe, rozbudowane, wykonane w technice akwareli z elementa-
mi rysunku. Na kazdej znajduje sie wiele elementéw muzycznych (klucz wiolinowy,
skrzypce, portret Mozarta, fortepian). Tajemnicze dZwieki opracowata plastycznie
Zuzanna Orlinska, prezentujgc czytelnikowi wiernie odwzorowane barwg i ksztat-
tem instrumenty muzyczne. Zaprezentowany tu typ ilustracji informacyjnych
- rozbudowanych - umieszcza artystka na kazdej karcie ksigzki. Czarno-biate ry-
sunki ukazuja w najdrobniejszym szczego6le budowe instrumentu, o ktérym pisze
Czerwinska-Rydel i uzupetione sg kolorowymi obrazami przedstawiajacymi spo-
séb gry na nim.

Inny typ ilustracji pojawia sie w ksigzce Moja babcia kocha Chopina. Ich autorka,
Dorota Loskot-Cichocka, wybrata technike kolazu. Postaci wykonane sg technikg ry-
sunku. Dominujg barwy neutralne, stonowane, wyptowiate. Oktadka opatrzona jest
kwiatowym, ,babcinym” wzorem, jakby paskiem starej tapety. [lustratorka wyraz-
nie zaznacza fortepian oraz portrety Chopina, ktore sg odtworzone z autentycznych
fotografii. Na rysunkach widoczna jest gradacja emocji zwigzana z rozwojem tresci.
Loskot-Cichocka podjeta sie rowniez stworzenia obrazéow do ksiazki W podrozy ze
skrzypcami..., gdzie szczeg6lna uwage zwraca na detale - elementy strojow i fryzur,
tymczasem otoczenie traktuje mniej doktadnie. [lustracje w formie rysunkéw przy-
bieraja ksztatt dopracowanych szkicdw, a odlegto$¢ czasowa Swiata przedstawione-
g0 zaznaczona jest roOwniez przez sepiowe odcienie tfa.

Jeszcze inne ilustracje wykonaty Agata Dudek i Matgorzata Nowak (Acapulco
Studio) do ksigzki Mistrz..., Monika Hanulak i Matgorzata Gurowska do Co stychac?,
Katarzyna Bogucka do Co tu jest grane? i Marta Ignerska do Wszystko gra, ktére
sg propozycjami graficznymi i awangardowymi. W przypadku Mistrza... dominuja
niezsynchronizowane ze soba formy geometryczne. Patrzac na nie mozna znalez¢
analogie do tworczosci Lutostawskiego, gdyz aleatoryzm jako kierunek w muzyce
wprowadza przypadek, niedookreslonos¢, losowos¢, co uzasadnia chaos widoczny
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na ilustracjach. Zestawienie koloru rézowego, granatowego i zielonego - kontrasto-
wo$¢ i mieszanie sie tych barw mozna z kolei przyporzadkowaé¢ dodekafonii jako
dwunastu tym samym dZwiekom nie zawsze harmonizujacym ze sobg. Nowoczesna
grafika nie odnosi sie bezposrednio do tekstu, nie oddaje jego dynamiki. Wskazuje
jedynie na charakterystyczne elementy techniki kompozytorskiej Lutostawskiego.
Jest trudna w odbiorze dla dziecka i wymaga rozwiniecia i dookre$lenia tematu
przez dorostego posrednika lektury.

Grafike komputerowag jako technike tworzenia ilustracji znalez¢ mozna
w ksigzce Co stychaé? Odrealnione, wyolbrzymione postaci, ostre kolory, niekiedy
agresywne, powodujg wrazenie groteskowosci. Przerysowanie to stuzy wyekspo-
nowaniu zjawisk muzycznych, o ktérych mowa w tekscie Czerwinskiej-Rydel. Gdy
autorka pisze o dynamice forte, na ilustracji pojawia sie ogromna czerwona figura
geometryczna symbolizujgca gtosnos$¢. Taki zabieg umozliwia odbiorcy wizualiza-
cje dzwiekéw o réznym natezeniu za pomoca barwy, wielkosci i ksztattu formy.
Podobnie w ksigzce Wszystko gra zastosowane intensywne kolory podkreslaja dy-
namike oméwionych dzwiekéw. W Co tu jest grane? kolejny raz odbiorca spotyka
sie z ilustracja graficzng mocno stylizowang - wyptowiatym kolorem i efektem , sta-
rej” kartki — nawigzujaca do przesztosci sprzed kilkudziesieciu lat. Ilustracje przed-
stawiajace wyroby cukiernicze sg realistyczne i duze, dlatego moga postuzy¢ jako
pomoc dydaktyczna - schemat do przedstawienia okreslonej formy muzycznej. Na
szczegdlng uwage zastuguja ilustracje Jozefa Wilkonia stworzone do ksigzki Jasnie
Pan Pichon..., wprowadzajg bowiem czytelnika w klimat czaséw, w ktorych zyt
Chopin. Duza ilos¢ szczegdotow informuje o porze dnia i sytuacji, w ktorej znajduje
sie bohater. Wilkon stosuje w zalezno$ci od tego, co chce uwypukli¢ na pierwszym
planie, mocniejsza, wyrazna kreske lub barwne plamy. Kazdy z obrazéw (w sepii
i srebrze) podkresla charakter utworéw Chopina i moze stuzy¢ zilustrowaniu jego
muzyKki.

Podsumowanie

W ksigzkach Klebanskiej i Czerwinskiej-Rydel widoczne jest ich gruntowne
wyksztatcenie muzyczne. Kazda z ksigzek stanowi logicznie skonstruowang catosg,
traktujacg o innym temacie muzycznym. Nawet w przypadku dwoch biografii jedne-
go kompozytora lub dwukrotnego omoéwienia tych samych instrumentéw, jak uczy-
nita to Czerwinska-Rydel, ujecia sa zupelnie rézne. Autorki poruszane zagadnienia
prezentuja szczeg6towo, umieszczajac mozliwie najwiecej okreslen i pojec z zakre-
su muzyki, co jest cenne w edukacji muzycznej przez literature. Zaréwno Klebanska,
jak i Czerwinska-Rydel stosuja wiele metod przedstawiania muzycznej wiedzy. Za
pomoca zréznicowanych srodkoéw stylistycznych oraz dotaczonych do ksigzek ptyt
utatwiaja czytelnikowi przyswojenie nietatwych tresci. Trudniejsze wyrazy sa kaz-
dorazowo definiowane w dostosowany dla mtodego czytelnika sposéb w przypi-
sach i muzycznych stowniczkach. Ich ksigzki uzna¢ nalezy za cenne Zrédta wiedzy
muzycznej, bedace inspiracja dla nauczycieli w pracy z kreatywnymi dzie¢mi.
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Musical Knowledge and the Ways of its Transmission in Children’s Books
of Izabella Klebariska and Anna Czerwinska-Rydel

Abstract

This article deals with children’s music books written by Izabella Klebanska and Anna
Czerwinska-Rydel. The author analyzes the content of the musical knowledge contained in the
mentioned sources. Systematizes and exchanges issues in books. In addition, she describes
the variety of ways of presenting musical knowledge. He points out the significant differences
in the work of both authors and gives examples of their applied - not only - literary works,
aimed at broadening the knowledge and shaping the musical interest of the young reader. It
then discusses the illustration function, which is an important factor in helping or distorting
the reception of the next, and thereby contributing to the cognitive competence of the child
in the in the field of music.

Key words: musical education, knowledge about music, books about music for children
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Komiksy Marzeny Sowy.
Marzi opowiada o dziecinstwie w PRL-u

Marzi: polski komiks, ktéry odniést miedzynarodowy sukces

W 2005 roku na francuskim rynku ksiegarskim pojawita sie pierwsza cze$¢ Marzi -
graficznej opowiesci o rudej dziewczynce Zyjacej w latach 80. w PRL-u. Tym ko-
miksem zadebiutowata Marzena Sowa, autorka jednej z najciekawszych publikacji
w branzy w ostatnim dwudziestoleciu i wspo6ttwoérczyni niezwyktej narracji, poka-
zujacej wazny fragment powojennej historii Polski z perspektywy dziecka, a potem
nastolatki. Wydawane co roku ,historie w dymkach” stworzyty cykl, ktdéry cieszy
sie ogromnym zainteresowaniem mtodziezy i oséb dorostych. W latach 2005-2011,
naktadem francuskiego wydawnictwa Dupuis, ukazato sie sze$¢ toméw historii
0 Marzi: Petite Carpe (tom 1, 2005)%, Sur la Terre comme au ciel (tom 2, 2006)?, Re-
zystor (tom 3, 2007)3, Le Bruit des villes (tom 4, 2008)*, Pas de liberté sans solidarité
(tom 5, 2009)°, Tout va mieux... (tom 6, 2011)°.

Dla Francuzéw komiksowa opowies$¢ o dziewiecioletniej Marzi stata sie wy-
dawniczym odkryciem 2005 roku i ekscytujaca lektura. Ksiazka, ktérej scenariusz
napisata Polka, a rysunkami opatrzyt Sylvain Savoia, niezwykle szybko okaza-
ta sie bestsellerem nad Sekwang, niedtugo potem w panstwach frankofonskich,
a w 2008 roku uzyskata nominacje do nagrody na Miedzynarodowym Festiwalu
w Angouléme. W ciggu niespetna dziesieciu lat od premiery pierwszego tomu Marzi
zostata przettumaczona na inne jezyki, miedzy innymi na hiszpanski, wtoski i an-
gielski i co wiecej, wzbudzita duze zainteresowanie na rynku amerykanskim. Cykl
o dziewczynce z kraju potozonego gdzie$ w Europie Srodkowej osiaggnat miedzy-
narodowy sukces: ukazat sie nawet w tak odmiennych od europejskiego kregach
kulturowych jak Chiny i Korea Potudniowa. Warto tez odnotowac, ze na francuskim
rynku wydawniczym pojawity sie dwie edycje zbiorowe cyklu, w formie toméw dla

1 M. Sowa, S. Savoia, Petite Carpe, Dupuis, Marcinelle 2005.
2 Ciz, Sur la terre comme au ciel, Dupuis, Marcinelle 2006.

3 Ciz, Rezystor, Dupuis, Marcinelle 2007.

Ciz, Le Bruit des villes, Dupuis, Marcinelle 2008.

Ciz, Pas de liberté sans solidarité, Dupuis, Marcinelle 2009.
Ciz, Tout va mieux..., Dupuis, Marcinelle 2011.
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kolekcjoneréw: La Pologne vue par les yeux d’une enfant (wydanie zbiorcze, tom 1,
2008)7 oraz Une enfant en Pologne (wydanie zbiorcze, tom 2, 2009)8.

Elegancka forma publikacji w twardej oprawie stanowita dowdd uznania dla
kreatywno$ci twoércow Marzi i niestabnacej popularnos$ci komiksu na frankofon-
skim rynku ksiegarskim. Polska premiera miata miejsce 1 stycznia 2007 roku, kiedy
Egmont Polska wydat Marzi. Dzieci i ryby gtosu nie majq w serii ,Klasyka polskiego
komiksu”. W Polsce ukazaly sie jeszcze dwie pozycje cyklu: Marzi. Hatasy duzych
miast (premiera 3 grudnia 2008) i Marzi. Nie ma wolnosci bez solidarnosci (pazdzier-
nik 2011). W polskich wydaniach kazda z trzech opublikowanych cze$ci zawiera-
ta po dwie opowiesci graficzne, ktére we Francji funkcjonowaty autonomicznie.
W efekcie Marzi. Dzieci i ryby gtosu nie majq to potaczenie dwdch pierwszych czesci
francuskich Marzi: Petite carpe / Sur la Terre comme au ciel’; Marzi. Hatasy duzych
miast sktada sie z dwéch francuskich odpowiednikéw: Tome 3 Rezystor, Tome 4 Le
bruit des villes'’; za§ Marzi. Nie ma wolnosci bez solidarnosci powstato z zespolenia
piatego i szostego tomu w cyklu francuskim: Pas de liberté sans solidarité i Tout va
mieux...'1,

Réwniez w Polsce cykl Sowy i Savoii cieszyt sie bardzo duzym zainteresowa-
niem czytelniczym, dlatego wydawnictwo Egmont Polska zdecydowato sie na drugie
wydanie pierwszej czesci Marzi. Dzieci i ryby gtosu nie majq w pazdzierniku 2011. Na
bardzo pozytywny odbiér w Polsce istotny wplyw miat fakt, ze komiksy te zyskaty
ogromng popularno$¢ we Francji*2. Podkreslono to w nocie Wydawnictwa Egmont
Polska: ,Marzi powstata z myslg o czytelnikach nieznajgcych realiow PRL i mimo
duzych barier spoteczno-kulturowych zostata na rynku frankofoniskim ciepto przy-
jeta przez krytyke”!3. Obecnie uznaje sie Marzi za klasyczna pozycje w kategoriach:
komiks biograficzny, komiks historyczny, komiks obyczajowy. Polscy czytelnicy,
zwlaszcza mtodziez, zaliczyli komiksy Sowy do kategorii ,ksigzek naprawde bom-
bowych”!*, ktére warto przeczyta¢ - takich, ktore frapujag pomystem, koncepcja,
wspolnota osobistych do$wiadczen. Wsrdd czytelniczych opinii wyrazonych online
o Marzi. Hatasach Duzych Miast mozna znaleZ¢ wypowiedzi bedace przekonujgcymi
i szczerymi Swiadectwami odbioru:

Juz kiedy przeczytatam pierwszy tom komiksu o Marzi wiedziatam, ze zdobede kolejny.
Ta mata dziewczynka mng zawtadneta. USmiechatam sie do siebie czytajac o podobnych

7 Ciz, La Pologne vue par les yeux d’une enfant, Dupuis, Marcinelle 2008.

8 Ciz, Une enfant en Pologne, Dupuis, Marcinelle 2009.

9 Ciz, Marzi. Dzieci i ryby gtosu nie majq, Egmont, Warszawa 2007.

10" Ciz, Marzi. Hatasy duzych miast, Egmont, Warszawa 2008.

1 Ciz, Marzi. Nie ma wolnosci bez solidarnosci, Egmont, Warszawa 2011.

12 Zob. Komiks o PRL podbija francuski rynek. 02.02.2009. http://fakty.interia.pl/cieka-
wostki/news-komiks-o-prl-podbija-francuski-rynek,nld,853988 [dostep: 21.12.2016].

13 Marzi - 1 - Dzieci i ryby gtosu nie majq. 2011. www.komiks.gildia.pl/komiksy/ma-
rzi/1 [dostep: 21.12.2016].

 Marzi - Dzieci i ryby gtosu nie majq Marzena Sowa. 24.10.2007. http://forum.gaze-
ta.pl/forum/w,16375,71002711,71002711,Marzi_Dzieci_i_ryby_glosu_nie_maja_Marzena_
Sowa.html [dostep: 29.12.2016].
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sytuacjach do tych moich w dziecinstwie. Czytatam tez o wydarzeniach z mojego miasta,
w ktérym sie wychowatam i mieszkam. Mam sentyment do Marzi i autorki komiksu. Na
pewno wrdce do tej pozycji w przysztosci i bede je czyta¢ moim chrzesniakom i dzie-
ciom, o ile sie pojawig ;)*.

Bardzo dobra kontynuacja poprzedniego tomu. Komiks tym razem jest utrzymany
w powazniejszym klimacie (dziatalno$¢ solidarnosci, strajki zwigzkowcoéw, bunt prze-
ciw komunizmowi), jednak wciaz czyta sie bardzo dobrze i z zapartym tchem. Nie za-
brakto miejsca dla elementéw komediowych, dlatego nie nalezy obawiac¢ sie przesadnej
sztywnosci'®.

Swietny komiks. I tyle. Z duza nostalgia i sentymentem go przeczytatem, aczkolwiek nie
tesknie jako$ za tamtymi czasami... Polecam wszystkim?’.

0 sukcesie wydawniczym Marzi zadecydowato kilka istotnych czynnikéw.
Okreslit je Kuba Oleksak w recenzji cze$ci trzeciej Nie ma wolnosci bez solidarnosci:

To historia lekka, chwytliwa, przyjemna. Ladnie opakowana i dobrze zrobiona. Utrzy-
mana w duchu komiksu mainstremowego i jego poetyce podejmuje tematy zarezer-
wowane raczej dla twércow z wiekszymi ambicjami. Dla Francuza czy Amerykanina
to historia ujmujgca swoja egzotyka. W Polaku natomiast budzi rzewne wspomnienia
dziecinstwa’®.

Niewatpliwie ogromng wartos$cig Marzi jest zamyst autorki, aby ten cykl ko-
miksowy zaadresowac do cudzoziemcow, dla ktérych historia Polski po 1980 roku
jest zupelnie nieznang karta. Koncepcja opowiesci graficznych Sowy uwzglednia tez
odbidr artystyczny polskich czytelnikow, zwtaszcza tych, ktérzy okres PRL-u zna-
ja jedynie z zaposredniczonych opowiesci. Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden
istotny aspekt funkcjonowania Marzi w polskiej rzeczywistos$ci: ze wzgledu na po-
ruszana problematyke przetomu ustrojowego w 1989 roku trzecia cze$¢ Nie ma wol-
nosci bez solidarnosci zostata objeta honorowym patronatem Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Fundacji Instytut Lecha Watesy'. Co ciekawe, ta
cze$¢ cyklu zwrécita uwage polskiego establishmentu, poniewaz prébowano zdys-
kontowa¢ miedzynarodowy sukces opowiesci Sowy i Savoii dla celéw politycznych:
komiksowe plansze staty sie elementem kampanii promocyjnej polskiej prezydencji

15 Natalia Katarzyna. 10.09.2011, wpis na stronie: Hatasy Duzych Miast - Marzena Sowa
(74770) lubimyczytac.pl/ksiazka/74770/halasy-duzych-miast [dostep: 29.12.2016].

16 Chudi X 3.04.2015, wpis na stronie: Hatasy Duzych Miast - Marzena Sowa (74770)
lubimyczytac.pl/ksiazka/74770/halasy-duzych-miast [dostep: 29.12.2016].

7 Henioo 27.05.2015, wpis na stronie: Hatasy Duzych Miast - Marzena Sowa (74770)
lubimyczytac.pl/ksiazka/74770/halasy-duzych-miast [dostep: 29.12.2016].

18 Marzi tom 3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci. 18.07.2013. kolorowezeszyty.blogspot.
com/2013/07/1334-marzi-tom-3-nie-ma-wolnosci-bez.html [dostep: 28.12.2016].

1 Fundacja Instytut Lecha Walesy przyznata honorowy patronat rowniez pierwszej
czesci cyklu Marzi - Dzieci i ryby gtosu nie majq. Informacje na stronie: www.ilw.org.pl/.../
320-instytut-lecha-walesy-objal-honorowym-patronatem-albumy [dostep: 28.12.2016].
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w Unii Europejskiej?. Posta¢ Marzi zostata rowniez wprowadzona w przestrzen in-
teraktywnej ekspozycji pt. Droga do jednosci - 1945-2004: Komunizm. Solidarnosé.
Unia Europejska, ktéra Muzeum Historii Polski przygotowato w Brukseli z okazji ob-
jecia przez Polske przewodnictwa w Unii Europejskiej. Wystawa odbyta sie w dniach
21-28 pazdziernika 2011 roku, w przestrzeni miejskiej w Parc du Cinquantenaire
(Plaine du Chien Vert), w ramach Programu Kulturalnego Polskiej Prezydencji
w Radzie UE. Honorowy patronat nad wystawg objat Jerzy Buzek, 6wczesny prze-
wodniczacy Parlamentu Europejskiego?!. Celem tego wydarzenia kulturalnego pro-
mujacego nasz kraj byto pokazanie historii Polski na tle wydarzen, ktére dziaty sie
w Europie Srodkowej i Wschodniej w latach 1945-2004. Bohaterce komiksu Sowy
przypadta szczeg6lna rola: jako ikona kultury zostata przewodnikiem w czesci eks-
pozycji poswieconej historii Polski lat 80. XX wieku?2

Oproécz uznania mito$nikéw komikséw na catym $wiecie i bardzo cieptych re-
cenzji krytykdw Marzi uzyskata wyrédznienie szczeg6lnie cenione w branzy. W 2012
roku trzecia czes$¢ pt. Nie ma wolnosci bez solidarnosci byta nominowana do najwaz-
niejszej nagrody w $wiecie komiksu - amerykanskiej Nagrody Eisnera?3, nazywanej
czesto ,Komiksowym Oscarem”?’. W kategorii ,Najlepszy komiks oparty na fak-
tach” Marzi walczyta o to prestizowe wyrdznienie z opowiadajacym o XIX-wiecznej
podrézy dookota swiata Around the World Matta Phelana, historig jednego z naj-
bardziej znanych seryjnych mordercéw Green River Killer: A True Detective Story
napisana przez syna detektywa prowadzgcego $ledztwo, Jeffa Jensena do rysunkow
Jonathana Case’a, losami japonskiego oddziatu piechoty pod koniec Il wojny $wiato-
wej w Onward Towards Our Noble Deaths autorstwa Shigeru Mizuki i rodzinng saga
wietnamskich uchodZcéw w Vietnamerica stworzona przez GB Trana®.

20 Marzi tom 3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci. 18.07.2013. kolorowezeszyty.blogspot.
com/2013/07/1334-marzi-tom-3-nie-ma-wolnosci-bez.html [dostep: 28.12.2016].

21 Wystawa Muzeum Historii Polski ,Droga do jednos$ci: 1945-2004". 19.10.2011.
http://dzieje.pl/aktualnosci/w-brukseli-wystawa-o-polskiej-drodze-do-wolnosci-i-ue [do-
step: 28.12.2016].

22 polska wystawa w Brukseli - Swiat zza krat. 17.08.2011. www.polskieradio.
pl/106/15/Artykul/420362,Polska-wystawa-w-Brukseli [dostep: 28.12.2016].

3 Egzotyczne historie o zyciu w Polsce, ktére zadziwity. 10.07.2012. https://www.
polskieradio.pl/24/1022/Artykul/643053,Egzotyczne-historie-o-zyciu-w-Polsce-ktore-
-zadziwily-swiat [dostep: 29.12.2016].

2 Nagroda Eisnera (petna nazwa: The Will Eisner Comic Industry Award - Nagroda
Przemystu Komiksowego imienia Willa Eisnera) - nagroda nazwana na cze$¢ Willa Eisne-
ra, pioniera komiksu amerykanskiego, scenarzysty i rysownika komiksowego, statego goscia
ceremonii rozdania nagréd (az do $mierci w 2005 roku). Jest wyréznieniem przyznawanym
corocznie w 36 kategoriach przez piecioosobowa komisje profesjonalistow ze $wiata ko-
miksu. Po raz pierwszy Nagrody Eisnera rozdano w 1988 roku podczas Miedzynarodowe-
go Konwentu Komiksowego (Comic-Con International) w San Diego, w Kalifornii, w Stanach
Zjednoczonych. W srodowisku komiksowym jest ogdélnie uznawana za najwazniejsza nagro-
de w branzy i nazywana Oscarem komiksu. Nagroda Eisnera zostata utworzona w miejsce Na-
grod Kirby’ego, przyznawanych w latach 1985-1987. Informacje za: Nagroda Eisnera. www.
ramotowscy.pl/strona-Nagroda_Eisnera.asp [dostep: 29.12.2016].

% Marzi” nominowana do Eisnera!l. 05.04.2012. booklips.pl/newsy/marzi-nominowa-
na-do-eisnera/ [dostep: 29.12.2016].
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Autorka Marzi pozostaje jedyna polska scenarzystka komiksu, ktéra otrzymata
nominacje do tak prestizowej nagrody branzowe;j.

Autobiograficznos¢ komiksow Marzeny Sowy: ,Marzi to ja!”

Pomimo ugruntowanej pozycji Sowy w dziedzinie opowies$ci graficznych nie-
wiele wiadomo o autorce, ktéra odniosta spektakularny sukces na europejskim ryn-
ku wydawniczym. W obiegu polskiej kultury popularnej autorka Marzi funkcjonuje
jako ,komiksowa Sowa” z oktadki ,Wysokich Obcas6w”?5, ,eksportowa scenarzyst-
ka”?’, a nawet celebrytka stabloidyzowanych mediéw?. Adam Gaweda skomento-
wat taki sposdéb kreowania wizerunku nastepujgco: ,Media uwielbiajg takie tematy:
oto Polka na «wygnaniu» tworzy komiks o tym, jak byto w PRL-u, wydaje go we
Francji i odnosi sukces, a teraz powraca do Ojczyzny, by promowac polskie wydanie
tego dzieta”®. Poza konwencjg doniesienn medialnych ,Polka na obczyZnie potrafi”,
czytelnik Marzi w niewielkim stopniu ma szanse pozna¢ podstawowe dane biogra-
ficzne artystki. Pozbiera je z notatek prasowych i wywiadéw nieautoryzowanych
przez Sowe. W krétkim biogramie, autorstwa Michata Btazejczyka, zostaty odnoto-
wane podstawowe ustalenia jej zyciorysu:

Marzena Sowa, ur. w 1979 roku w Stalowej Wolj, studia wyzsze magisterskie rozpoczeta
na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie, a ukonczyta na Uniwersytecie Michel de
Montaigne w Bordeaux. Od 2001 mieszka we Francji, w Szampanii, a od pé6ttora roku
mieszka rowniez w Brukseli. Jest autorka autobiograficznego komiksu Marzi wydawa-
nego przez Dupuis, do ktérego rysunki robi Sylvain Savoia. Jak dotad ukazaty sie 3 tomy
tej ksigzki. Pracuje réwniez jako ttumacz filméw dokumentalnych?’.

Za Wikipedig warto uzupetni¢ ten zapis o nowsze informacje:

10 lipca 2011 Marzena Sowa zostata Ambasadorem Stalowej Woli. Po sukcesie wydaw-
niczym Marzi, ktéra doczekata sie ttumaczenia na hiszpanski i angielski, rozpoczeta
wspolprace z innymi rysownikami, miedzy innymi z Sandrine Revel, z ktéra wydata
komiks o dorastaniu w czasach stalinizmu oraz z Krzysztofem Gawronkiewiczem o po-
wstaniu warszawskim. Pierwszy tom tej serii ukazat sie w sierpniu 20143

Z notatek wydawniczych czytelnik dowie sie, ze po sukcesie Marzi na rynkach
europejskich zaistniaty trzy kolejne komiksy Sowy, ktére wspéttworzyta z réznymi

26 Zob. Komiksowa Sowa. Z Marzenqg Sowq rozmawiata Dominika Buczak. 15.10.2007.
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,4572982.html [dostep: 22.12.2016].

27 Sebastian Chocinski, Historia w obrazkach: Posepnos¢ z nutkq nadziei. 12.11.2014.
esensja.pl/komiks/recenzje/teksthtml?id=19614 [dostep: 07.01.2017].

28 Zob. A. Gaweda w Absurdach PRL-u w obrazkach napisat: ,Marzena Sowa byta «gwiaz-
da» tegorocznego Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu w Lodzi, a nawet trafita na oktadke
Wysokich Obcaséw”. ksiazki.onet.pl > Recenzje [dostep: 04.01.2017].

2 Tamze.

30 M. Btazejczyk, Marzena Sowa. www.komiks.gildia.pl/tworcy/marzena_sowa [dostep:
20.12.2016].

31 Wikipedia Wolna Encyklopedia. https://pl.wikipedia.org/wiki/Marzena_Sowa [do-
step: 20.12.2016].
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rysownikami: N'embrassez pas qui voulez (autor rysunkéw Sandrine Revel, 2012)3;
L’Insurrection: Avant l'orage, (autor rysunkéw Krzysztof Gawron, tom 1, 2014)3%;
L’histoire de poireaux, de vélos, d’‘amour et autres phénomeénes... (autor rysunkéw
Aude Soleilhac, 2015)3.

Tu trzeba zaznaczy¢, iz dwa komiksy sposréod wymienionych ukazaly sie
w polskiej edycji prawie rownoczes$nie z premiera na rynku francuskim. To oczy-
wiscie komiks zrealizowany z Sandrine Revel, ktérego polskie wydanie nosito tytut
Dzieci i ludzie (2012)% oraz pierwsza cze$¢ Powstania - pod tytutem Za dzien, za
dwa (2014)%, ktory jest efektem wspoétpracy Sowy z utytutowanym rysownikiem
Krzysztofem Gawronkiewiczem. Poza problematyka historyczng, odwotujaca sie do
zrywu powstanczego z 1944 roku, o wyjatkowosci ostatniego tekstu kultury swiad-
czy fakt, ze kilka planszy z ,historiami w dymkach” z Za dzien, za dwa (wraz z jedna
karta z Achtung Zelig! K. Gawronkiewicza) zostato cze$cig ekspozycji warszawskie-
go Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN.

Kontekst biograficzny, niepeiny i ogélnie zarysowany, stanowi wazny punkt
odniesienia do rozmowy o Marzi jako autobiograficznej wypowiedzi komiksowe;j.
Artystka uczynita dziewiecioletnig dziewczynke narratorka swojej opowiesci gra-
ficznej. Tytutowa bohaterka jest cdrka robotnika zatrudnionego w hucie i mieszka
w wielkim blokowisku w przemystowym miescie. Rodzina dziewczynki nalezy do
stosunkowo dobrze sytuowanych i mozna okresli¢ ja mianem religijnej. Uwazny
czytelnik szybko odkrywa, ze Marzi - bohaterka trylogii ,w dymkach”, ta ,mala,
ruda Polka z wielkimi niebieskimi oczami” - stanowi alter ego autorki. ,Miejsca
wspolne” pomiedzy biografig Sowy a historig dojrzewania bohaterki sa znaczace
dla komiksowego cyklu. Ich zaistnienie w narracji werbalnej i wizualnej przyczynito
sie do wyznania scenarzystki: ,Marzi to ja!”?’. Sowa potwierdzita, ze ,komiks jest
opowiescig o jej wtasnym dziecinstwie w Polsce przed upadkiem komunizmu”3®. To
oznacza, ze ,historie w dymkach” odzwierciedlaja osobiste wspomnienia i do§wiad-
czenia autorki z dziecinstwa spedzonego w PRL-u. W rozmowie z Dominika Buczak
scenarzystka jednoznacznie zdefiniowata osobiste zwigzki z kreacjg gtéwnej boha-
terki cyklu:

Jak wiele jest Marzeny w Marzi? Jak wiele jest Marzi w Marzenie? Marzi to Marzena, czy-
li ja. Komiksy sa autobiograficzne. Oczywiscie Sylvain, autor rysunkéw, zinterpretowat
moje historie po swojemu. W dziecinstwie nie wygladatam tak jak Marzi. Na rysunkach

32 M. Sowa, S. Revel, N'embrassez pas qui voulez..., Dupuis, Marcinelle 2012.
3 M. Sowa, K. Gawron, L’Insurrection: Avant l'orage, tom 1, Dupuis, Marcinelle 2014.

3 Taz, A. Soleilhac, L’histoire de poireaux, de vélos, d’'amour et autres phénomenes...,
Bamboo Edition, Charnay-les-Macon 2015.

3% Taz, S. Revel, Dzieci i ludzie, Wydawnictwo Centrala, Poznan 2012.

36 Taz, K. Gawronkiewicz, Powstanie. Za dzien, za dwa, Kultura Gniewu, Warszawa 2014.

37 A. Szukiewicz, Marzena Sowa: Marzi to ja! 02.02.2008. https://cafebabel.com/pl/ar-
ticle/marzena-sowa-marzi-to-ja-5ae0050ff723b35a145dcda5/ [dostep: 10.01. 2017].

3 M. Galiczek, S. Krempa, Marzi. Hatasy duzych miast. Marzena Sowa, Sylvain Savoia.
www.granice.pl/recenzja,marzi-halasy-duzych-miast,1657 [dostep: 10.01.2017].
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mam wielkie niebieskie oczy, ktdre sugeruja ciekawo$c¢ Swiata. Wszystkie postaci maja
komiksowy wyglad®.

W licznych wywiadach, szczegolnie tych udzielonych po publikacjach poszcze-
gblnych czesci w Polsce, autorka podkreslata, ze jej gry z autobiograficznoscia
w kreacji gtéwnej postaci miaty uwiarygodni¢ opowie$¢ o dziecinstwie i adolescen-
cji robotniczego dziecka z blokowiska. Znamienne jest tez podkreslanie wymiaru
egzystencjalnego prowadzonej narracji: ,Jaka jest prawdziwa ,Marzi”? - Nie wiem
czy cierpiatam jako$ przez komunizm, w tym komiksie chciatam pokaza¢, ze bar-
dziej cierpiatam [...], Ze bytam jedynaczkg”*’. W historii opowiedzianej przez Sowe
najwazniejsze pozostaje dziecko i jego spos6b percepcji najblizszego otoczenia.
Wprawdzie cykl komikséw zostat stworzony przez dorosta kobiete, ale jest powro-
tem do czaséw dziecinstwa w socjalistycznym spoteczenstwie: rzeczywistos¢ ta zo-
stata zrelacjonowana z perspektywy dziewczynki Zyjacej ,tam i woéwczas”. Marzi
to komiks ze zwyktymi, codziennymi historiami: o karpiu w wannie przed Wigilia,
o kolejkach po papier toaletowy, o smaku gumy balonowej, o pragnieniu posiada-
nia lalki Barbie z Pewexu, o zajeciach korekcyjnych w szkole itp. W centrum tych
narracji z czasow kryzysu gospodarczego znajduje sie dorastajgca obserwatorka,
ktora z zaciekawieniem przyglada sie rzeczywistosci lat 80. To wtasnie dzieciecos¢
jako kategoria organizacji wypowiedzi komiksowej okresla sposéb widzenia oto-
czenia, jezykowe uksztattowanie wypowiedzi narratorki, a takze graficzny sposéb
przedstawiania $wiata. ,Rzadko ktoéra ksigzka potrafi tak perfekcyjnie uchwycic¢
Swiat dorostych widziany oczami dziecka”*! - napisat znany amerykanski scenarzy-
sta komiksowy, Mike Carey. | wywota¢ autentyczne zainteresowanie dzisiejszych
trzydziesto- i czterdziestoletnich odbiorcéw. Z postacia taczy ich wspdlnota do-
$wiadczenia: odnajduja w komiksie opisy zycia obyczajowego, ktére Swietnie znaja
z autopsji, identyfikuja sie z sytuacjami egzystencjalnymi, ktore tez przezyli, wracaja
do PRL-u, ktérego sg ostatnim pokoleniem i ktéry byt dla nich kraing spelnionego
dziecinstwa. Nie powinna dziwi¢ diagnoza przedstawiciela tej grupy czytelnikow
Krzysztofa Stelmarczyka, ze Marzi to ,przede wszystkim historia obyczajowa, wy-
peliona do$wiadczeniami, ktére moje pokolenie (rocznik 1977) dzieli ze soba.
Dostajemy zestaw historii, ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu przezywali-
$my niemal wszyscy”*2.

Sowa nakreslita szczegoélny fresk tamtych lat, widziany oczami dziewczynki
zrobotniczej rodziny. Jedna z recenzji trzeciej czesci cyklu o Marzi zostata opatrzona

39 Komiksowa Sowa. Z Marzenq Sowq rozmawiata...

%0 Marzena Sowa specjalnie dla TVP.pl - rozmowa z autorkg komiksu Marzi. 17.12.2012:
http://www.tvp.pl/kultura/aktualnosci/marzena-sowa-specjalnie-dla-tvppl-rozmowa-z-
-autorka-komiksu-marzi/9462280 [dostep: 12.01.2017].

1 Komiks ,Marzi” chwalony w USA. 07.02.2012. booklips.pl/newsy/komiks-marzi-
-chwalony-w-usa/ [dostep: 15.01.2017].

*2 Back to PRL [recenzja komiksu Marzi tom 3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci].
11.02.2012. booklips.pl/recenzje/back-to-prl/ [dostep: 31.01.2017].
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tytutem Komuna w kolorze®, ktore to okreslenie znakomicie ujmuje i konwencje
narracji wizualnej, i sposéb opisu przedstawianej rzeczywisto$ci. Sowa potrafita
pokaza¢ socjalistyczng ,przasnos$¢” bez martyrologii, przyttaczajacej dokumental-
nej kliszy, za to z poczuciem humoru, a nawet z empatia do absurdéw PRL-u, ktérym
przyglada sie jej dorastajgca bohaterka. Zdaniem Marty Cobel-Tokarskiej autorka
Marzi jest ikong pokolenia trzydziestolatkow, ktérzy

[...] nie doswiadczyli w PRL zbyt wielu ztych rzeczy, a jesli nawet, to raczej nie za sprawa
systemu. Nie byta to ich dorosta rzeczywisto$¢, w ktérej musieliby dokonywac trudnych
wybordw i ponosi¢ ich konsekwencje. Jednoczesnie lata osiemdziesiate to jedyny PRL,
jaki znajg. Wspominajac dziecinstwo, wspominajg PRL; te wspomnienia sa dla nich waz-
ne, czynig ich bowiem $wiadkami pewnej historycznej epoki, ktérej mtodsi od nich juz
osobiscie nie doswiadczyli i nie maja szansy doswiadczy¢. Data urodzenia moze nawet
dawac¢ swoiste poczucie wyzszosci - ,trzydziestolatki” moga wspomina¢ PRL zupetnie
bezkarnie, majac przewage zaréwno nad starszymi (ktérzy na taka niewinno$¢ nie moga
sobie pozwoli¢), jak i mtodszymi (ktérzy nie majg czego wspominac)*.

Te generacje, do ktdrej nalezy autorka Marzi, Cobel-Tokarska nazwata ,ostat-
nim pokoleniem PRL-u"*.

Historia nakreslona otowkiem i kredkami

Marzi jest komiksem autobiograficznym, ktéry odwotuje sie do autentycznych
wydarzen z lat 80. XX wieku. Posta¢ dzieciecego narratora jest uwaznym, cho¢ osa-
motnionym, obserwatorem wydarzen tworzacych historie PRL-u w schytkowej fa-
zie komunizmu. Przyglada sie strajkom robotniczym, poniewaz uczestniczy w nich
ojciec. Rejestruje wydarzenia zwigzane z wybuchem elektrowni w Czarnobylu,
gdyz ta katastrofa wywotata panike spoteczng i poczucie zagrozenia w rodzinnym
miescie. Opowiada o groteskowosci zycia w ,kryzysowej Polsce”, gdyz kolejkowa
rzeczywistos$¢ ,po wszystko” stata sie doswiadczeniem egzystencjalnym jej rodzi-
cow. Towarzyszac dorostym w peregrynacji przez absurdalny $wiat schytkowego
PRL-u, dziewczynka przyglada sie zmianom zachodzacym w otoczeniu i w polskim
spoteczenstwie, ale czesto nie rozumie aktualnych zdarzen (np. przyczyn powstania
,Solidarnosci”), dlatego relacjonuje je naiwnie i momentami pretensjonalnie, tak jak
czyni zazwyczaj dziecko.

Marzi mozna okresli¢ mianem komiksowego tryptyku poswieconego najnow-
szej historii Polski, chociaz dzieje naszego panistwa i spoteczenstwa w ostatniej fazie
socjalizmu nie konstytuujg podstawowego planu zdarzen. Trudno wyobrazi¢ sobie
te opowie$¢ graficzng bez przywotania podstawowego kontekstu historycznego.

3 D. Bartosik, Komuna w kolorze [rec. M. Sowa, S. Savoia, Marzi. Hatasy Duzych Miast]
31.08.2012. komiks.bestiariusz.pl/komiksy/recenzje/1839/komuna-w-kolorze [dostep:
28.12.2016].

* M. Cobel-Tokarska, Ostatnie pokolenie PRL: pamieé ,trzydziestolatkéw”, [w:] Socjolo-
gia czasu, kultury i ubéstwa, red. K. Gérniak, T. Kanasz, B. Pasamonik, ]. Zalewska, Wydawnic-
two Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2015, s. 128.

4 Tamze, s. 126.
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Trzeba jednak podkresli¢, ze ten spory fragment polskiej historii najnowszej zo-
stal ,przefiltrowany” przez emocje i indywidualny punkt widzenia oséb waznych
dla dzieciecej narratorki. Osobista, momentami intymna opowie$¢ dziewieciolatki
powstata nie tylko ze wspomnien Sowy, ale zawiera wiele faktow zrelacjonowa-
nych scenarzystce przez najblizszych cztonkéw rodziny. Sugestywno$¢ i ekspresja
komiksu wynika zatem z bardzo subiektywnego odbioru wydarzen historycznych,
a nie z samego faktu ich przedstawienia. Magdalena Galiczek i Stawomir Krempa
w recenzji Hataséw duzych miast dla Granice.pl zwrécili uwage, w jaki sposob jest
przekazywana historia PRL-u:

Niejako na marginesie opowiesci o zyciu zwyktego, przecietnego dziecka mamy wiec
szanse pozna¢ najwazniejszych bohateréw i wydarzenia historyczne tego okresu. Piel-
grzymka Papieza-Polaka do kraju, dziatalno$¢ Lecha Watesy w okresie jego szczytowej
wielko$ci, a z drugiej strony - generat Wojciech Jaruzelski i wprowadzenie w kraju sta-
nu wojennego oraz brutalne ttumienie strajkéw - to wszystko tematy, ktére podejmuje
Sowa*®.

Marzi jest pamietnikiem czaséow trudnych dla bohaterki i jej rodziny.
W Komiksowej Sowie autorka scharakteryzowata swojg opowies¢ graficzna nastepu-
jaco: ,, To opowie$¢ o normalnym zyciu w czasie nienormalnych trudnosci. O tym, ze
tutaj razem wszyscy sobie radziliSmy”*’. Ten aspekt bardzo silnie zostat podkreslo-
ny w omoéwieniu wydawniczym pierwszej czesci Marzi. Dzieci i ryby gtosu nie majg:
,Niepowigzane fabularnie historie ukazuja $wiat, ktérego logike narzuca wola prze-
trwania”*®. Sowa i Savoia tak przekonujgco odwzorowali w komiksie rzeczywisto$¢
lat 80. w Polsce, ze dla Stelmarczyka Marzi ,to magiczny wehikut czasu, pozwalajacy
przenies¢ sie w przesztos¢, ktdra odeszta i nie wroci”*.

Historia, obecna we wszystkich czesciach cyklu, najsilniej ujawnia sie w trze-
cim tomie opowiesci o dziecinstwie w Polsce — Nie ma wolnosci bez solidarnosci.
Marzi, juz dorastajaca nastolatka, opowiada o zmieniajacych sie kalejdoskopowo
zdarzeniach pomiedzy latem 1988 roku a 1991 rokiem, w ktérym nowy solidarno-
$ciowy rzad zapoczatkowat transformacje gospodarcza. Dla Marzi to czas rozstania
z dziecinstwem i okres dorastania, w ktéry niezwykle mocno wpisaty sie: ostatnie
strajki robotnicze, upadek komunizmu w Europie Wschodniej, obrady Okragtego
Stotu, pierwsze wolne wybory parlamentarne i powotanie Lecha Watesy na urzad
Prezydenta RP. Ranga tych wydarzen dla dorastajgcej bohaterki, jej najblizszych
i dzisiejszego odbiorcy zostata podkreslona w Opisie Wydawcy:

Poszczegdlne epizody pokazuja codzienno$¢ Polski z tamtych czaséw - strajki, pacyfika-
cje zaktad6w pracy, biede i niepokéj o przyszto$c. Wsréd codziennych zdarzen szczegél-

* Marzi. Hatasy duzych miast, Marzena Sowa, Sylvain Savoia. www.granice.pl/recen-
zja,marzi-halasy-duzych-miast,1657 [dostep: 10.01.2017].

*7 Komiksowa Sowa. Z Marzeng Sowq rozmawiata..., www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
-obcasy/1,96856,4572982.html [dostep: 22.12.2016].

* Marzi - 1 - Dzieci i ryby gtosu nie majq. www.komiks.gildia.pl/komiksy/marzi/1 [do-
step: 21.12.2016].

* Back to PRL...
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nie uwypuklona zostata niezwykta atmosfera konca lat 80, atmosfera nadziei na zmiany,
rozbudzonej po niemal dekadzie politycznego marazmu. W albumie przedstawiono
strajk w hucie Stalowa Wola, obrady okragtego stotu i powotanie pierwszego niekomu-
nistycznego rzadu z Tadeuszem Mazowieckim na czele®.

Hubert Kuberski w recenzji Marzi. Nie ma wolnosci bez solidarnosci dla czaso-
pisma historycznego ,Mo6wig Wieki” tak okreslit znaczenie tej czes$ci w dyskursie
o tamtych zdarzeniach:

Trzeci tom przygo6d coérki robotnika z Huty Stalowa Wola to dzieto przywotujace prze-
tomowy okres wydostawania sie Polakéw z peerelowskich miazmatéw i czasu nadziei
zwigzanego z nadej$ciem wolnej Polski [...]. Dzieki cyklowi o Marzi europejscy fani
komiksu moga sie dowiedzie¢, jak polscy robotnicy zapoczatkowali upadek komu-
nizmu w ramach wschodnioeuropejskiego domina na dtugo przed obaleniem muru
berlinskiego®!.

0d momentu premiery w 2005 roku komiks Sowy i Savoii petni wazng funkcje
w ksztattowaniu wiedzy réznych pokolen o PRL-u. Polski wydawca serii - Egmont
Polska - silnie podkreslit ten aspekt oddziatywania na odbiorce w momencie pre-
miery trzeciej czeSci: ,Marzi jest komiksem zaréwno dla dorostych, jak i dla star-
szych dzieci. Pierwszym uzmystawia, ile sie w Polsce zmienito, drugim opowiada,
jak byto. Nie pozostawia czytelnika obojetnym, przywotuje wspomnienia, zacieka-
wia, $mieszy”>% Na stronie Instytutu Lecha Watesy zostal umieszczony fragment
recenzji z ,Twojego Stylu”, z ktorej potencjalny czytelnik dowiaduje sie, ze ,Marzi
przybliza historie Polski. Niezaktamana, petng absurdu, ale ciepta i wzruszajaca.
Czytaja ja doroéli i ich dzieci”®®. Bartek Biedrzycki, recenzent ,Kultury Liberalnej”,
tworca, wydawca i mitosnik komiksdw, zwrdcit uwage na role, jakg Marzi moze od-
grywac w edukacji mtodego pokolenia:

Z pewno$cia to wtasnie ludzie, ktérym do$wiadczenie Zycia w socjalizmie realnym, gro-
teskowym czy schytkowym jest z natury obce, sa docelowym odbiorca ,Marzi”. Sowa,
tworzac swoja historie, bawita sie nieco w Mickiewicza, pewne rzeczy mitologizujac,
pewne usentymentalniajgc, inne nieco upraszczajac. Tworzac produkt z mysla o odbior-
cy zagranicznym, mimowolnie sprawita, ze Polak moze sie nim mniej zachwyci¢. Ale
chociaz opinie ,bytem, widziatem”, beda czasem uzasadnione, warto siegna¢ po wszyst-
kie wydane u nas tomy. Jezeli nawet nie w celu odbycia wcale nie sentymentalnej po-
droézy w ,kraj lat dziecinnych”, to po to, aby naszym, obecnie kilkuletnim dzieciom, da¢
kiedys te pieknie ilustrowane ksigzki i méc wzbogaci¢ lekture wtasnymi opowie$ciami
o tym, ,jak to drzewiej bywato”. Gwarantuje wam, ze dla mtodego umystu ta wizja PRL

50 Marzi #3: Nie ma wolnosci bez solidarno$ci. http:/ /alejakomiksu.com /komiks/11935/
Marzi-3-Nie-ma-wolnosci-bez-solidarnosci/ [dostep: 26.01.2017].

51 H. Kuberski, Marzi. Nie ma wolnosci bez solidarnosci. ,M6wig Wieki” 2011, nr 12.
19.12.2011. www.mowiawieki.pl/index.php?page=ksiazki&id=20 [dostep: 28.01.2017].

52 Marzi #3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci. http: / /alejakomiksu.com/komiks/11935/
Marzi-3-Nie-ma-wolnosci-bez-solidarnosci/ [dostep: 26.01.2017].

53 Nie ma wolnosci bez solidarnosci. www.ilw.org.pl/.../320-instytut-lecha-walesy-ob-
jal-honorowym-patronatem-albumy [dostep: 28.12.2016].
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moze by¢ réwnie frapujaca jak perypetie nieznanej mu blizej rasy niziotkéw z zachod-
nich rubiezy Srédziemias.

Marzi i Persepolis: dwie powiesci graficzne o dziecinstwie

Kiedy w 2005 roku Marzi zadebiutowata na francuskim rynku wydawniczym,
tamtejsza publiczno$¢ i krytyka literacka zaczety poréwnywa¢ komiks Sowy z kul-
towym Persepolis Marjane Satrapi z 2001 roku. We Francji, w latach 2001-2004,
ukazaly sie cztery tomy Persepolis naktadem wydawnictwa L’Association. W Polsce
wydawnictwo Post opublikowato tom pierwszy i drugi w jednym wydaniu pt.
Persepolis 1: Historia dzieciristwa w Kwietniu 2006 roku®5, tom trzeci i czwarty pod
nazwa Persepolis 2: Historia powrotu w grudniu 2007 roku®. Wydanie zbiorcze
Persepolis na polski rynek wydawniczy wprowadzito wydawnictwo Egmont Polska
dopierow 2015 roku®’. Z oméwienia zamieszczonego w ,Barwoczutosci” Magdaleny
Wojcickiej czytelnik dowie sie, ze

,Persepolis” to komiks ukazujacy zmiany zachodzace w Iranie z perspektywy matej
dziewczynki. Jest to swoistego rodzaju pamietnik autorki z okresu rewolucji islamskie;j.
Marjane patrzy na $wiat naiwnie jak kazde dziecko, ocenia sytuacje wedtug swojego ko-
deksu wartosci. Jej oceny konfrontowane s3 z opiniami dorostych - jej rodzicéw, babci,
wujkéw, ojcow i matek kolezanek. Dzieki temu mozemy spojrze¢ na obalenie rezimu
Szacha, wojne z Irakiem i triumf rewolucji islamskiej z punktu widzenia dziecka i doro-
stego. Mozemy poréwnac te dwa spojrzenia i dzieki temu mie¢ petniejszy obraz tego, co
dziato sie w Teheranie - stolicy Iranu - na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych XX wieku®®.

Pozycje Persepolis jako waznego i opiniotworczego tekstu ostatnich dwaéch de-
kad ugruntowato przyznanie mu tytutu komiksu roku wedtug magazynu ,Time”*.
Dla mito$nikéw gatunku waznym przekazem kulturowym jest takze informacja, ze
komiks ten zostat nazwany ,mianem europejskiej odpowiedzi na stynnego Mausa
Arta Spiegelmana”®®. We wspdtczesnym spoteczenstwie wiedzy opowie$c¢ graficzna

5t B. Biedrzycki, Witajcie w PRL-u! O ,Marzi” Marzeny Sowy i Sylvaina Savoia, ,Kultura
Liberalna” 2011, nr 46(149), 14.11.2011. https://kulturaliberalna.pl/2011/11/15/biedrzyc-
ki-komiks-witajcie-w-prl-u-o-marzi-marzeny-sowy-i-sylvaina-savoia/ [dostep: 30.01.2017].

55 M. Satrapi, Persepolis 1: Historia dziecifistwa, przet. W. Nowicki, Post Komiksy, Kra-
kéw 2006.

% Taz, Persepolis 2: Historia powrotu, przel. W. Nowicki, Post Komiksy, Krakéw 2007.

57 Taz, Persepolis (wydanie zbiorcze), przet. W. Nowicki, Egmont, Warszawa 2015.

8 Marjane Satrapi - ,Persepolis: Historia dzieciristwa”. https://magdalenawojcicka.
wordpress.com/2011/08/03/marjane-satrapi-persepolis-historia-dziecinstwa/ [dostep:
20.02.2017].

%9 Zob. tamze.

% Do ,miejsc wspdlnych” Mausa i Persepolis nalezy zaliczy¢: forme powie$ci graficznej,
autobiograficznos$¢ narracji, estetyczng oszczednos$¢, uproszczony styl rysunkéw, czarno-bia-
13 konwencje rysunkéw, postugiwanie sie ironig i humorem, sugestywnos¢ opowiesci. Zob.
Persepolis - 1 - Historia dziecinistwa. www.komiks.gildia.pl/komiksy/persepolis/1 [dostep:
16.02.2017].
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Satrapi zyskata status ikony popkultury XXI wieku i kultowego tekstu kultury wizu-
alnej. Czytelnicze skojarzenia i analogie formalne powoduja, ze gdy w obiegu kultu-
rowym pojawia sie tytut ktérejs$ z czeSci Marzi, bardzo szybko nastepujg odwotania
do arcydzieta Satrapi , 0 dorastaniu dziewczynki w czasach rewolucji islamskiej
w Iranie”®. Persepolis i Marzi taczy przede wszystkim osobisty ton opowiesci
o dziecinstwie, autobiograficznos¢ formy komiksowej, subiektywizacja narracji,
spojrzenie na rzeczywisto$¢ dorostych z perspektywy dziewczynki - inteligent-
nej obserwatorki ,,czaséw przetomu”. Na powigzania Marzi z kultowym Persepolis
wskazano rowniez w ,Booklist”, periodyku Amerykanskiego Stowarzyszenia
Bibliotekarzy: ,Z humorem i perspektywa przypominajaca «Persepolis» debiutuja-
ca Marzena Sowa pokazuje czytelnikom, jak wygladato jej zycie jako matej dziew-
czynki dorastajacej w kraju, ktéry wkrotce stanie sie postkomunistyczng Polskg”®2.
Dyskusje o poszukiwaniu analogii z kultowym komiksem Satrapi polska scenarzyst-
ka skomentowata enigmatycznie:

Przeczytatam Persepolis, kiedy ludzie zaczeli do niego poréwnywac¢ Marzi [...] — Satrapi
niewatpliwie przetarta szlak autobiograficznym komiksom. Obie tworzymy we Francji
i opowiadamy o historii i kulturze krajow, z ktérych pochodzimy. Jednak ja pisze swojg
opowies¢ z perspektywy matej dziewczynki. U Satrapi dziecinstwo jest tylko elementem
jej historii®.

Marzi: komiks, ktory ma potencjat oddziatywania na odbiorce

Komiks jest sztuka ekspresyjnego opowiadania historii wpisanych w graficz-
ne kadry. To medium, ktére potrafi zmotywowac¢ do refleksji, wzruszy¢, rozbawic,
sprowokowac reakcje kontrkulturowymi tresciami, wywota¢ dyskusje, zainicjowacé
dyskurs spoteczny. Dobry komiks potrafi zahipnotyzowac wizualnie i prostg fabute
zamieni¢ w niezwykla opowie$¢ koncentrujaca uwage licznego audytorium®*. Taka
jest wlasnie Marzi, cho¢ na pewno nie nalezy do kategorii obrazoburczych tekstow
kultury. Jako opowies$¢ graficzna nie zyskata statusu arcydzieta gatunku i nie stano-
wi wybitnej emanacji osobowosci artystycznej twdrcow. A jednak cykl Sowy i Savoii
to jeden z tych waznych komikséw wspotczesnych, ktére maja ogromny czytelniczy
potencjat i potrafig skutecznie oddziatywa¢ na swiadomos$¢ odbiorcéw spoteczen-
stwa informacyjnego.

Marzi stata sie popularnym i niezwykle chetnie czytanym tekstem kultury,
poniewaz umiata zaabsorbowa¢ uwage cyfrowych tubylcow i bibliofiléw rozko-
chanych w papierowych ksigzkach. Czytelnicze spotkanie z komiksowym cyklem
o Marzi moze zacheci¢ do podjecia préby odpowiedzi na pytania: jaki byt egzysten-
cjalny wymiar lat 80. w Polsce? Czego doswiadczato dziecko - wnikliwy obserwator

81 Marzi - Marzena Sowa. polishculture.be/marzi-marzena-sowa/ [dostep: 15.02.2017].

2 Komiks ,Marzi” chwalony w USA. 07.12.2012. booklips.pl/newsy/komiks-marzi-chwa-
lony-w-usa/ [dostep: 15.01.2017].

% Marzena Sowa. Hasto, [w:] Culture.pl. culture.pl/pl/tworca/marzena-sowa [dostep:
16.02.2017].

64 Zob. K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu: préba definicji nowego gatunku artystycznego, Czy-
telnik, Warszawa 1985.
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6wczesnego Swiata dorostych? Jak autobiograficzna forma rozrachunku z tamtymi
czasami sytuuje sie w nurcie przekazéw o 6wczesnej Polsce, dzi$ coraz czesSciej uka-
zywanejjako ,idylliczny” PRL? Ten komiks potrafi umiejetnie zawtadng¢ wyobraznia
czytelnikow i zmotywowac ich do refleksji nad istotg Historii w ,trudnych czasach”.
Dla dzisiejszych trzydziesto- i czterdziestolatkow komiksy Sowy stanowig popkul-
turowe $wiadectwo zycia u schytku komunizmu w Polsce. Dla tej grupy odbiorczej
rzeczywisto$¢ przedstawiona w Marzi stwarza opcje powrotu do PRL-u i przyjrze-
nia sie dwczesnym wydarzeniom z dystansem, z perspektywy nowego stulecia i od-
miennej rzeczywistosci spoteczno-polityczno-kulturowej. By¢ moze ten szczegolny
kontakt z komiksowym tekstem przywota odlegte wspomnienia, wydobedzie na po-
wierzchnie swiadomosci indywidualne przezycia i zapomniane refleksje oraz przy-
pomni do$wiadczenia typowe dla ,ostatniej generacji PRL-u”. Dla zdecydowanie
mtodszych czytelnikéw, szczegélnie dla mtodziezy wychowanej w postindustrialnej
technosferze XXI wieku, ten cykl narracji ,zamknietych w dymkach” jest przywo-
faniem $wiata, ktéry przeminat, ale wcigz funkcjonuje we wspomnieniach i opo-
wie$ciach ludzi dojrzatych. Uwzgledniajgc poszukiwania poznawcze najmtodszej
grupy odbiorcow, scenarzystka podjeta catkiem udang prébe przywrécenia prawdy
o tamtym skomplikowanym oKkresie polskiej historii XX wieku.

Marzena Sowa’s Comics. Marzi Talks About Childhood in PRL
Abstract

Polish screenwriter Marzena Sowa is the author of the comics’ cycle about Marzi, which was
published in the years 2005-2011 and was an international success (the drawings prepared
by Sylvain Savoia). The storiesabout the red-haired girl, the daughter of the workman and
the resident of industrial city are the forms autobiographical, that show the reality of life in
Poland in the 1980s. The prospect of a child, who is a careful observer of the adult world, has
allowed the presentation of history of country in Central Europe at the end of communism.
The cycle of Marzi presents an evocative picture of experience “last generation of PRL”, is
the witness to the contemporary culture and the record of the struggles of society with the
problems of everyday life in “difficult times”. Since its debut in 2005, the critic compares this
comic diary from the time of puberty to the famous Persepolis of Marjane Satrapi. For the
modern reader the books of Marzena Sowa is a valuable source of knowledge about Poland
in the days of “Solidarity” and Lech Watesa, as well as the iconic comics that has a big power
of social and cultural impact.

Key words: the comic, the graphicalstory, PRL, the children’s narrator, the autobiographical
form, the culture, the history

Anna Podemska-Katuza - doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki
Literatury i Jezyka Polskiego UAM w Poznaniu, autorka publikacji z zakresu edukacji wie-
lokulturowej, poetyki odbioru réznych tekstéw kultury we wspoétczesnej szkole oraz indy-
widualizacji nauczania uczniéw o specyficznych potrzebach edukacyjnych. Jej zaintereso-
wania naukowo-badawcze dotycza réwniez zagadnien wielozmystowosci w literaturze,
kulturze i edukacji oraz nowoczesnych form komunikacji, zwtaszcza w przestrzeni wirtualnej.
Wspdlnie z Aneta Grodecka napisata ksiazke Wielozmystowos¢. Filozofia i dydaktyka (2012).
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To, co pomiedzy stowem a obrazem - znaki,
symbole i metafory wizualne
w autorskich ksigzkach Iwony Chmielewskiej

Wstep

Gatunek, czy raczej zjawisko, jakim jest picturebook, tak dobrze znane w Anglii, USA,
krajach skandynawskich czy w Niemczech, w Polsce dopiero jest opracowywane!.
Jedyny w swoim rodzaju charakter picturebooka jako dzieta sztuki opiera sie na po-
taczeniu i kombinacji dwéch poziomdédw komunikacji: wizualnego i stownego (jezy-
kowego, tekstowego). A zatem mozemy powiedzie(, ze ksigzki te komunikujg sie za
pomoca (co najmniej) dwoch systeméw znakdw: ikonicznych i konwencjonalnych.

Picturebook to ksigzka, tekst i obrazy, obrazy i tekst, projekt kongenialny, dzieto sztuki,
ktore opiera sie na grze pomiedzy obrazem a tekstem, symultanicznym postrzeganiu
dwoch sasiadujacych stron rozktadéwki oraz oczekiwaniu i napieciu zwigzanym z prze-
wracaniem kartek. Jest dla odbiorcy przezyciem jedynym w swoim rodzaju, w ktérym
znaczenie jest generowane jednocze$nie przez tekst, obrazy i caty projekt. Relacja po-
miedzy stowem i obrazem ma charakter synergiczny, znaczenie budowane jest na pod-
stawie kombinacji dwdch systeméw znakow?.

! Polskim badaczom i ich pracom oraz problemom metodologicznym i badawczym po-
Swiecitam osobny artykut: zob. M. Woszczak, Picturebook w rekach edytora - préba definicji
i charakterystyki, problemy badawcze i wstepne hipotezy, [w:] XIII warsztaty mtodych edyto-
réw Rabka-Zdréj 2015, red. E. Czernatowicz, Przygotowalnia, Krakéw 2016, s. 30-47. Prébe
wstepnego opracowania zagadnienia w jezyku polskim stanowi najnowsza publikacja: Ksigz-
ka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, |. Szytak, Instytut
Kultury Popularnej, Poznan 2017.

2 Definicja Franka Serafiniego, Understanding Visual Images in Picturebooks, [w:]
Talking Beyond the Page. Reading and Responding to Picturebooks, red. ]J. Evans, Routledge,
London-New York 2009, s. 10: , Picturebook is text and images, pictures and text, congenial
design, work of art. It hinges on the interplay of illustration and written, the everlasting game
between text and image, simultaneous perception of two facing pages on the spread and the
drama of the turning page. It is an unique literary experience, where meaning is generated si-
multaneously from written text, visual images and the overall design. The relationship between
word and image is synergistic” [przet. M.K.]. Bardzo zblizone definicje znajdziemy w artyku-
tach: L. Sipe, How Picture Books Work: A Semiotically Framed Theory of Text-Picture Relation-
ships, ,Children’s Literature in Education” 1998, vol. 29, nr 2, s. 97-99; tenze, Revisiting the
Relationships Between Text and Pictures, ,Children’s Literature in Education” 2012, vol. 43,
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W swych rozwazaniach nie dokonam ,krytycznej analizy zjawiska obrazu, ma-
jacej prowadzi¢ - dzieki zrozumieniu - ku czeSciowemu przynajmniej ujarzmieniu
nieposkromionego zalewania naszej rzeczywistosci wszelkiego rodzaju obrazami”s.
Dominacja obrazéw wydaje sie nieuchronna i niekoniecznie szkodliwa, dlatego za-
miast ,ujarzmia¢”, pragne odnalez¢ najbardziej wtasciwy jezyk opisu i zrozumiec
picturebooki. Poniewaz to wtasnie ksigzka obrazkowa jest wspaniale rozwijajacym
sie , dzieckiem” zwrotu ikonicznego*, odwaznie patrzgcym w przysztos¢, dlatego co-
raz wiecej sity i uwagi powinno sie poswieca¢ nauce czytania obrazéw, czyli alfabe-
tyzacji wizualnej, juz od najmtodszych lat.

W badaniach nad picturebookiem, prowadzonych z perspektywy edytora, od-
wotuje sie tak, jak sugeruje Maria Nikolajeva®, do elementéw semiotyki, figury kota
hermeneutycznego, teorii recepcji Wolfganga Isera, gramatyki wizualnej, teorii wi-
dzenia Rudolfa Arnheima, filozofa i teoretyka sztuki Gottfrieda Boehm’a i innych. To
wtasnie Boehm uwaza, Ze ,udane opisy obrazu to takie, ktére podejmuja podwédjne
zadanie: méwig nie tylko, co jest na obrazie, ale tez jak on dziata - udany opis akty-
wizuje spojrzenie”®. Badacz ten twierdzi, Ze juz sam obraz jest rodzajem metafory,
zas$ obrazy dzieli na stabe i mocne. Stabe, to te, ktore jedynie ilustruja rzeczywistosc.
Z kolei mocne, to takie, ktére otwierajg na nig oczy - wskazuja same na siebie, poka-
zujgc zarazem to, czego bez nich nigdy by$my sie nie dowiedzieli’. Teoretyk bazuje
nie tylko na Gadamerowskiej ,rozmowie”, ale tez na ,réznicy ontologicznej” Martina
Heidegera:

Obraz jawi sie jako pewna potencjalnos¢, a jego symultaniczny charakter, jego kazdo-
razowe na nowo ,stawanie sie” w ogladzie powoduje, Ze dopiero za sprawa czasowosci
obrazy staja sie ,ztozonymi metaforami”®.

Ta kazdorazowos¢, ,stawanie sie”, ,réznica ikoniczna”, bycie w dziataniu okre-
$la wtasnie picturebook, ktéry dla edytora, postrzegajacego ksigzke w sposob ho-
listyczny, stat sie wymarzonym i jednoczesnie ,przekletym” przedmiotem badan.
Nalezatoby bowiem w ich przypadku zapomnie¢ o rozréznieniach pomiedzy mate-
rialnym, ksigzkowym artefaktem, a tekstem czy literaturg. O oddzielaniu obrazéw
i stow, o prymacie tekstu. Poniewaz, jak pisze Jean-Jacques Wunenburger, istotne

nr1,s.11-12; F. Serafini, Reading the Visual: An Introduction to Teaching Multimodal Literacy,
Teachers College Press, New York 2013 (epub).

3 D. Kotacka, Wprowadzenie, [w:] O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, red. G. Boehm,
przet. M. Lukasik, A. Pieczynska-Sulik, Universitas, Krakow 2014, s. 15.

* Zob. tamze, s. 8; G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych, przet. E. Klekot, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016.

5 Zob. M. Nikolajeva, Interpretative Codes and Implied Readers of Children’s Picture-
books, [w:] New Directions in Picturebook Research, red. T. Colomer, B. Kimmerling-Meibauer,
C. Silva-Diaz, Routledge, New York-London 2012.

¢ D. Kotacka, Wprowadzenie..., s. 19.
7 Zob. tamze, s. 20.
8 Tamze,s. 21.
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sg praktyki polegajace na rozwijaniu mysli werbalnej przez wizualizacje ikoniczna®.
Wodéwczas ikona i pismo harmonijnie sie ze sobg splataja, przypieczetowujac gtebo-
ka wiez miedzy widzialnym i czytelnym. Tak wtasnie dzieje sie w ksigzkach obraz-
kowych, tych o niesymetrycznej relacji miedzy stowem a obrazem, w ktérych nie
mozna oddzieli¢ od siebie wymienionych warstw, a owa relacja ma synergiczny cha-
rakter. To, co pomiedzy stowem a obrazem, to, co niezbadane, Wunenburgerowski
,harmonijny splot”, Boehmowska ,réznica ikoniczna” czy w koncu proces genero-
wania znaczenia, Lawrence Sipe nazwat pewng ,praca intelektualna, tym, co dzieje
sie w naszej glowie”® podczas czytania czy dekodowania picturebookéw. Dlatego,
podazajac m.in. za tym uczonym, aby nie rozwija¢ wszystkich wymienionych po-
wyzej watkéw, skupie sie na badaniach semiotycznych. Z powodzeniem mozna
wykorzysta¢ je w analizie picturebookéw, poniewaz sa one, jak pisala Seweryna
Wystouch ,z natury rzeczy interdyscyplinarne; pozwalaja wyj$¢ poza literature,
poszerzy¢ konteksty interpretacyjne, na nowo odczyta¢ dzieta”'’. W niniejszym ar-
tykule zaprezentuje, w jaki sposéb ,dziatanie ksigzek obrazkowych” realizuje sie
w ksigzce jako projekcie kongenialnym. Za$ termin ,picturebook”, pisany nieroz-
dzielnie, co ma oddawac nierozerwalno$¢ warstwy ikonicznej i jezykowej'?, o czym
wspominatam w innym opracowaniu’?, bedzie stosowany wymiennie z jego polskim
odpowiednikiem - ,ksigzka obrazkowa”.

Przynaleznos¢

Autorskie ksigzki Iwony Chmielewskiej, w ktorych artystka tworzy nie tylko
obrazy, ale i stowa, moim zdaniem s3 jednymi z niewielu rodzimych pozycji, ktére
spetniajg okreslone przeze mnie kryteria uznania danego tytutu za picturebook!.
W ich przypadku mamy do czynienia z:

- niemozliwo$cia roztaczenia obrazow i stow;

- niesymetryczna relacjg pomiedzy stowem a obrazem;

- synergia owej relacji;

- az wreszcie kongenialno$cia, ktéra zwykle w swoich analizach traktuje jako stan
idealny, do ktérego wiekszo$¢ artystéw i projektantéw zaledwie sie zbliza.

W artykule zostang wyznaczone dystynkcje dziet Chmielewskiej oraz przeana-
lizowane $rodki artystycznego wyrazu, jakie autorka stosuje w tworzeniu swoich
ksigzek. Odwotujac sie do tej charakterystyki, zaprezentuje, w jaki sposéb realizuje

9 Zob.].-]. Wunenburger, Filozofia obrazéw, przet. T. Strézynski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, s. 26.

10" L. Sipe, How Picture Books Work..., s. 97 i dalej.

11 S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001,
s. 10.

12 Zob. M. Nikolajeva, Play and Playfulness in Postmodern Picturebooks, [w:] Postmo-
dern Picturebooks. Play, Parody, and Self-referentiality, red. L. Sipe, S. Pantaleo, Routledge,
New York-London 2012, s. 55.

13 Zob. M. Woszczak, Picturebook w rekach edytora — préba definicji i charakterystyki,
problemy badawcze i wstepne hipotezy ..., s. 34.

14 Zob. tamze, s. 43.
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sie w tych utworach owo ,pomiedzy”, jak, niemalZe na naszych oczach, generuja sie
i przeobrazajg znaczenia. W opracowaniu wykorzystane zostang nastepujace ksigz-
ki Chmielewskiej: Pamietnik Blumki, Ktopot, O tych, ktdrzy sie rozwijali, Dwoje lu-
dzi, Oczy, Krdlestwo dziewczynki, Kieszonka, Cztery zwykte miski, abc.de. W analizie
uwzgledniono jedynie autorskie ksigzki, aby zawezi¢ pole badan do tresci wizual-
nych i werbalnych, ktére tworzy jedna i ta sama osoba, i jednocze$nie, aby mozliwie
ograniczy¢ interpretacyjna role obrazéw. Swiadomie pominieto ksiazke Maum. Dom
duszy, poniewaz nie zawiera stow. Konwencjonalnie komunikuje sie jedynie za po-
moca tytutu na oktadce. Obraz niepodwazalnie dominuje nad tekstem, tym bardziej
ze sam tytut to piec liter w jezyku koreanskim, dopiero podtytut wyjasnia/nakresla
to, co nieprzettumaczalne. Z kolei inna ksigzka pisarki, Cztery strony czasu, nie spet-
nita przyjetych przeze mnie kryteriéw uznania jej za ksigzke obrazkowa.

Artykut, oprécz odwotan do teorii picturebookéw, poje¢ kongenialno$ci i archi-
tektury ksigzki, oraz semiotyki, bedzie sie takze opierat na elementach gramatyki
wizualnej i jezyka projektowania graficznego.

Cechy dystynktywne

Wydaje sie, ze ksigzki Chmielewskiej zostaly zaprojektowane w charaktery-
styczny dla artystki sposdb i tatwo mozna znalez¢ w nich cechy wspdlne. Niestety,
chcac przeprowadzi¢ wnikliwg analize dziet pisarki, nalezy zastosowac¢ pewna kate-
goryzacje zarowno w zakresie tresci, jak i formy. Wéwczas to, czego nie powinno sie
rozdziela¢ - obrazu i stowa, formy i tresci - zostanie rozdzielone.

Picturebook, temat, tekst

Jak wspomniano powyzej, wszystkie wymienione ksigzki, oprocz Czterech stron
czasu, sa picturebookami. W ich przypadku o rozdzieleniu warstwy obrazowej od
tekstowej nie moze by¢ mowy, gdyz dezaktywuje to przekaz. Wszystkie poruszaja
wazkie, czesto bardzo trudne tematy, nawet gdy wydaje sie, Ze chodzi o prozaicz-
na nauke alfabetu (abc.de). Po$réd nich mozna wyr6zni¢ pozycje narracyjne oraz
sentencyjno-kontemplacyjne, ktére przypominaja wiersz wizualny, a takze hastowe
abecadto. Tekst czasami pojawia sie w nich jako element ,dekoracji” czy ,wystro-
ju”, ma na celu uwiarygodni¢ przekaz. Zwykle sa to szyldy, bilety, ulotki. Utwory
zostaty napisane raczej prostym, oszczednym jezykiem, ktory tworzy atmosfere
tajemniczos$ci i zadumy. Chmielewska bazuje na dostownosci niektérych okreslen
oraz na kreowaniu znaczen za pomoca subtelnego sugerowania czy nawet celowych
niedomdwien. We wszystkich analizowanych dzietach wystepuje dominacja obrazu
nad stowem, co w wywiadach i podczas spotkan potwierdza sama artystka, a tekst,
jak pisat Aron Kibédi-Vargas, stanowi wskazéwke do odczytywania obrazéw, ktére
bez niego mogtyby by¢ odbierane na wiele réznych sposob6éw. Tymczasem to on

15 Zob. A. Kibédi-Varga, Kryteria opisu relacji miedzy stowem a obrazem, [w:] Stowo/
obraz, red. G. Godlewski i in.,, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007,
s. 15; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1994, s. 63-97.
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nakierowuje na to, co chciata przekaza¢ autorka. W wielu utworach pojawiaja sie
dodatkowe odestania do sztuki i tradycji kultury europejskie;j.

Obraz

Wydaje sie, ze obrazy (a takze i same ksigzki) pod wzgledem kompozycji, prze-
strzeni, uzytych Srodkéw artystycznego wyrazu oraz typéw przedstawien, mozna
podzieli¢ na dwie grupy. Do pierwszej naleza utwory Ktopot, Oczy, W kieszonce. Ich
szata graficzna utrzymana jest w jasnych barwach. Tto zwykle pozostaje delikat-
ne, gtadkie, brak wyznaczania na nim ptaszczyzn, wszystko jest jakby zawieszone
w powietrzu. Na kazdej rozktadéwce (Ktopot, Kieszonka) lub stronie (Oczy) znaj-
duje sie jeden obraz, ktdry najczesciej przedstawia jaki$ pojedynczy przedmiot.
Kompozycja jest statyczna, otwarta, brak perspektywy, przedmioty sa ptasko rzu-
towane na ptaszczyzne kartki (il. 1a, 1b). Z kolei do drugiej grupy mozna zaliczy¢
tytuty Pamietnik Blumki, Dwoje ludzi, Cztery zwykte miski, O tych, ktdrzy sie rozwijali,
Krélestwo dziewczynki, abc.de (il. 2a, 2b), w nich kolorystyka jest bardziej nasycona,
za$ barwy ciemniejsze. Jedynie Krélestwo dziewczynki ze swoja pastelowoscia od-
biega nieco pod tym wzgledem. Tto w tej grupie moze by¢ réznorakie, czesto barw-
ne, z faktura lub deseniem. Pojawiajg sie wyznaczniki przestrzeni, linie horyzontu.
Naktadajgce sie na siebie elementy imitujg trzeci wymiar, stwarzaja ztudzenie gtebi,
ztudzenie warstwowosci (perspektywy kulisowej) stworzone przez potaczenie réz-
nych materiatéw i elementéw. Gdzieniegdzie pojawia sie perspektywa, cho¢ prze-
wazajg ptaskie ujecia. Miedzy innymi dzieki tym ,przestrzennym zabiegom” kazda
rozktadéwka (lub pojedyncza strona) jest zdecydowanie bardziej ztozona, znajdu-
ja sie na niej ludzie, zwierzeta i przedmioty, w réznych sytuacjach i zaleznosciach.
Przez to mozna zaobserwowac¢ wiekszy dynamizm, co poteguja bardzo czesto wyko-
rzystywane w kolarzach réznego typu papiery (pakowy, milimetrowy, zeszytowy)
i tkaniny (od grubych i ciezkich do lekkich) i inne materiaty.

Moze wlasnie przez zastosowanie makulatury, starych zeszytéw, gazet, skraw-
kéw, tapet niemal wszystkie ksigzki posiadaja do$¢ stonowana kolorystyke. Nie
znajdziemy jaskrawych, fluorescencyjnych barw. Widoczna jest takze gra w tworze-
nie warstw, traktowanie rozktadéwek jak materiatu, ktéry ma prawa i lewa strone.
Dominuje otwarta kompozycja, obrazy zawieraja zwykle zblizenia postaci i przed-
miotow. Tto jestistotne natyle, na ile ma uwydatni¢ dany szczego6t, dlatego odnosi sie
wrazenie, Ze czytelnik od razu wprowadzany jest in medias res, zas kazda opowies¢/
ksigzka zawieszona jest wszedzie i nigdzie, przez co zyskuje uniwersalny charakter.
Wiekszos¢ grafik zostata wykonana w technice kolazu, w ktoérej artystka taczy ele-
menty realistyczne i symboliczne - werystyczny rysunek zostat zespolony z tkani-
nami, papierami, tapetami i przedmiotami codziennego uzytku. Szczegélnie tkaniny
i wszystko co z nimi zwigzane (nici, wetna, koronki) czesto wystepuja w ksigzkach
Chmielewskiej. Obrazy opieraja sie na tozsamosci ksztattéw i skojarzen percepcyj-
nych oraz kreatywnym ich wykorzystaniu (Ktopot, W kieszonce, Cztery zwykte mi-
ski, Oczy) oraz na znakach ikonicznych, symbolach i metaforach wizualnych (O tych,
ktorzy sie rozwijali, Dwoje ludzi, Krélestwo dziewczynki, Pamietnik Blumki, abc.de).
Zanim dopiero co wymienione kategorie zostang wykorzystane w analizie, nalezy
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zatrzymac sie na samym ,projekcie”, ktéry ze wzgledu na charakter, funkcje i istote

,dziatania” picturebookdéw jest niezmiernie wazny.

Chyba juz wszystko jest jasne. {

[ 5 4 f \ \

i

II. 1a. Kfopot, Wydawnictwo Wytwdrnia, Warszawa 2012

Po prostu otwiera je codziennie, a one go prowadza

T
II. 1b. Oczy, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2014
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Projekt

Kazda ksigzke zaprojektowano w orientacji pionowej, w formacie przekra-
czajacym B5, co umozliwia odpowiednie rozplanowanie przestrzeni stron widza-
cych. Wyjatek od tej reguty stanowi abc.de, ktére jest kwadratem o wymiarach
210x210 mm. Wszystkie tytulty wydano w twardej oprawie. Projekt oktadki zwy-
kle opiera sie na specjalnie przygotowanym kolazu z zupeinie nowymi obrazami
(Krélestwo dziewczynki, Dwoje ludzi, W kieszonce) lub cze$ciowo zapozyczonymi ze
$rodka publikacji (Pamietnik Blumki, O tych, ktdrzy sie rozwijali). Kolaz wychodzi
na spad, podczas gdy w przypadku Ktopotu i Oczu, mamy do czynienia z wysrod-
kowanym i nieco zmodyfikowanym rysunkiem pojawiajacym sie w Kksiazce. Zadna
z wymienionych pozycji nie ma obwoluty, jedynie abc.de ja posiada. Co wiecej, alfa-
bet jako jedyny wyposazono w inng oktadke - jednobarwna, bez ilustracji z wytto-
czonym na $lepo tytutem, oraz nadrukiem delikatnego deseniu i imienia i nazwiska
autorki. To obwoluta w abc.de zbliza sie swym wygladem do pozostatych oktadek,
jednak jest do$¢ niespotykana, bo dwustronna. Co wiecej, pod zagieciem lewego
skrzydetka znajduje sie dodatkowa tres¢, informacja/dedykacja od autorki. Dopiero
po odkryciu tego tekstu poznajemy caty kontekst powstania ksigzki.

Po oktadce uwage zwracaja wyklejki, ktére wystepuja we wszystkich okreslo-
nych przez Lawrence’a Sipe’a i Caroline McGuire'® wariantach - od ,identycznych”,
gtadkich jednobarwnych, imitujgcych papier badz w desen, przez nietypowa, przy-
pominajaca kartke papieru ,pojedyncza” wyklejke, ktéra bezposrednio sasiaduje
takze z nasladujaca, ale juz inny rodzaj papieru, pierwsza strong, oraz ,niejednorod-
ne”, réznigce sie wyklejki, ktore sktadajg sie jakby z dwoch stron imitujacych szare
ptotno i dwoch ,udajacych” materiat w desen, koniczac na niejednakowych wyklej-
kach zawierajacych ilustracje. Tego ostatniego typu badacze nie uwzglednili, a jest
on najbardziej interesujacy i znajdziemy go w ksigzkach pt. O tych, ktorzy sie rozwi-
jali i Dwoje ludzi (il. 3a, 3b). Warto tez podkresli¢, Ze ze wzgledu na zastosowanie
we wszystkich ksigzkach wyklejek wtasnych (z jednej strony scalonych przy uzyciu
kleju z oktadka, a z drugiej wiaczonych w blok ksigzki) integracja artefaktu jest tym
silniejsza, a przejscie od oktadki do $rodka staje sie niezwykle ptynne, granice sie
zacierajg, a wyklejki odgrywaja istotna role no$nika senséw i tresci.

Zgodnie z definicja picturebooka, podstawowg jednostka konstrukcyjng ksig-
zek Chmielewskiej jest oczywisScie rozktadéwka oraz napiecie wywotane przewra-
caniem kartek. Tylko w Oczach i abc.de, rozwarcia zaprojektowano inaczej. Sktadaja
sie jakby z dwoch czesci, stanowigcych pojedyncze strony jako zamkniete catostki,
to, co faczy strony verso i recto, to motyw lub litera. Od niej rozpoczynaja sie stowa,
zwizualizowane przez artystke, ktéra bawi sie w skojarzenia, zagadki, niezwykte ze-
stawienia. Na kazdych dwdéch sasiadujgcych stronach wystepuje nie wiecej niz kilka
wersow tekstu, napisanych proza poetycka. Typografia stara sie zachowac przezro-
czysto$¢ — ma nie zwracac zbytnio na siebie uwagi, istotny jest sam komunikat, znak,
wskazdéwka. Tekst gtéwny, zwykle ztozony, jest egipcjanka lub innym krojem szery-
fowym, tylko w abc.de obok kaligrafii zastosowano kréj bezszeryfowy dla uzyskania

16 Zob. L. Sipe, C. McGuire, Picturebook Endpapers. Resources for Literary and Aesthetic
Interpretation, [w:] Talking Beyond the Page..., s. 62-80.
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II. 2b. O tych, ktorzy sie rozwijali, Media Rodzina, Poznan 2013
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II. 3a, 3b. O tych, ktdrzy sie rozwijali, Media Rodzina, Poznar 2013

wiekszej czytelno$ci. Napisy umieszczone sg zwykle z boku, czesto na stronie pa-
rzystej, w lewym gérnym lub dolnym rogu. Tak, jakby tres¢ miata nie zastania¢ ob-
razow, tylko kierowac¢ w ich strone. Jedynie typografia oktadek i stron tytutowych
jest nieco bardziej wyszukana. Rzadko tekst ma czarny kolor, zwykle jego barwa jest
dostosowana do danych ilustracji. Czesto staje sie migotliwy czy zanikajacy, kolor
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oddaje nastréj i emocje. W Pamietniku Blumki granat liter imituje atrament i pismo
dziewczynki. W pozycji pt. Dwoje ludzi w pewnym stopniu oddaje emocje.

Co prawdopodobnie najwazniejsze dla projektu - siedem z o$§miu omawianych
ksiagzek (oprécz abc.de) opiera sie na jednym, gtéwnym, powtarzalnym, motywie,
ksztatcie, przedmiocie, kolorze, zjawisku, ktére w niezwykly, czesto stanowigcy
niespodzianke sposob, przewijaja sie przez calg ksigzke. W Oczach to migdatowy
wyciety ksztatt oczu, ktory raz zastania, a raz odstania obrazy/znaczenia. W Dwojgu
ludziach potowy, pasujace do siebie czesci, zas w Czterech zwykitych miskach (il. 4a,
4b, 4c) potowa kota odsytajaca do miski oraz wielu innych rzeczy. W Pamietniku
Blumki pisanie, opowiadanie, ksigzka w ksigzce, pamiec¢ i pamietanie. W Ktopocie
trojkatny $lad wypalony zelazkiem, a W kieszonce tytutowa kieszen i zagadkowe
uszy/trojkatne ksztatty, ktore z niej sie wychylaja (il. 5a, 5b). Z kolei w Krdlestwie
dziewczynki jest to kolor (czerwony/r6zowy) oraz motywy i rekwizyty zaczerpniete
z basni, zas§ w O tych, ktorzy sie rozwijali ni¢/szpulka nici.

Il. 4a, 4b, 4c. Cztery zwykte miski, Wydawnictwo Format, Wroctaw 2013
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i E
II. 5a, 5b. W kieszonce, Media Rodzina, Poznan 2015

Znaki, symbole, metafory

W zwiagzku z wymienionymi cechami, ktére uwazam za dystynktywne dla twor-
czosci Chmielewskiej, odwotujac sie do elementéw semiotyki, chciatabym scharakte-
ryzowac najbardziej reprezentatywne znaki, symbole i metafory w ksigzkach artystki.
Dlaczego reprezentatywne? Poniewaz picturebooki Chmielewskiej moZzna nazwac
,dzietami otwartymi”, ktore zgodnie z tym, co twierdzit Umberto Eco, opieraja
sie wlasnie na zatozeniu, ze stosunek miedzy dzietem i odbiorca jest dynamiczny
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i odbiorca ma swobode interpretacji, sama za$ ,otwarto$¢” konstytuuje sie w od-
biorze, wynika z aktdw percepcji'’. Dlatego wydaje sie, ze niemozliwym jest, nawet
w obszernym opracowaniu uwzgledni¢ wszystkich srodkéw, zabiegéw i znaczen,
ktére, mniej lub bardziej intencjonalnie wytaniajg sie z ksigzek obrazkowych au-
torki. Sama artystka podkreslita kiedys w prywatnej rozmowie, ze o wielu nawia-
zaniach, znaczeniach nie miata pojecia i nie umiescita ich intencjonalnie w swoich
ksigzkach. To dopiero odbiorcy je odnalezli.

Znak ikoniczny

Co sprawia, ze znaki ikoniczne s3 rozpoznawalne? Jak sie to dzieje, Ze s3 po-
dobne do oznaczanego przedmiotu? Na czym polega to podobieristwo? Wedtug Eco
znaki ikoniczne majg dwuwarstwowa budowe. Miedzy planem zawartos$ci (planem
tresci) a planem ekspresji (planem wyrazania), mie$ci sie ,podobiefistwo” lub ina-
czej motywacja znaku. Znak ikoniczny odtwarza tylko pewne sktadniki postrzezenia,
pewne, nie wszystkie. O tym, co i jak postrzegamy, decydujg kody postrzezeniowe,
ktore pozwalajg selekcjonowac bodzce. Znak ikoniczny posiada wiec cechy wspol-
ne z modelem przedmiotu, a nie z przedmiotem oznaczanym, jest konstruowany
i rozpoznawany za pomoca szeregu operacji myslowych: selekcjonowania danych,
abstrahowania'®. Blisko takiego podejscia byt tez Rudolf Arnheim, gdy pisat, ze:

Odbiorca sktonny jest widzie¢ kazdy wzdér bodZcowy w taki sposéb, by powstajaca
struktura byta w zalezno$ci od warunkéw mozliwie najprostsza. Kilka charakterystycz-
nych cech wystarcza nie tylko do okreslenia, czym lub kim jest postrzegany przedmiot,
wystarcza takze, by przedmiot ten jawit sie jako pelny, zintegrowany wzor?.

A zatem znak to wszystkie elementy podstawowe, generujace jednoznacznos¢,
ktéra moze zosta¢ wkomponowana w dany kontekst, w wyniku czego znak moze
ulec modyfikacjom, albo przeksztalci¢ sie w symbol. Znaki zwykle dekodowane sa
w jeden sposob, ich percepcja i recepcja jest zaplanowana, kontekst decyduje o zna-
czeniu znaku ikonicznego.

Chmielewska stosuje wyrafinowane w swej prostocie Srodki. Znaki, czyli
przedmioty i ksztalty obecne w codziennym zyciu, w jej ksiazkach znajduja miejsce
w do$¢ nietypowych zestawieniach. W Ktopocie ksztatt wypalonego $ladu od Zelazka
autorka ,przeksztatca” w lampe, kwiat czy rybe. Tekst zmienia kontekst, a artystka
za pomocy kilku pociggnie¢ kredki przebudowuje kluczowe cechy ksztattu, ktéry
odsyta do nowych znaczen (il. 6). W kolejnej ksigzce tytutowg kieszonke mozemy
przyréwnac do potencjatu ludzkiej §wiadomosci i percepcji. Wtasnie to, co zakry-
wa, samo zakrywanie uruchamia myslenie (wzrokowe). Dzieki temu ksztalt, na
pierwszy rzut oka niczego nieprzypominajacy, moze sta¢ sie uszami krélika, dzio-
bem ptaka czy lis¢émi rosliny. Z kolei w Oczach realizm i Scisty zwigzek z rzeczywi-
stoscig oraz podstawowy ksztatt i motyw oka/oczu, na ktérym bazuje opowies¢,
zostaja uniezwyklone poprzez operowanie skojarzeniami percepcyjnymi (il. 7),

17 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka..., s. 38.
8 Zob. tamze, s. 39.

9 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. ]. Mach,
Officyna, £.6dz 2013, s. 56.
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wielokrotnie zaskakujacymi odbiorce. Jednak zabieg niespodzianki nie jest wielo-
razowy. Nawet gdy odbiorca zapomni o widzianych uprzednio obrazach, efekt za-
skoczenia nigdy nie bedzie miat takiej mocy jak przy pierwszym odczytaniu. Z kolei
Cztery zwykte miski to charakterystyczne potowki kota, ktére mogg zamieni¢ sie
w rozne rzeczy. W ksigzce sa zaledwie propozycjami, wolnymi myslami, rzucanymi
przez Chmielewska jakby od niechcenia, by ostatecznie sta¢ sie miskami, kawatkami
jedzenia, czyms, czym mozna sie podzieli¢, by przejs¢ transformacje w symbol.

(

Nie pomogqg najmgdrzejsze rady.

Il. 6. Kfopot, Wydawnictwo Wytwdrnia, Warszawa 2012

—

II. 7. Oczy, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2014
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W przejsciu ze znaku w symbol nadawca wyodrebnia, selekcjonuje i dokonuje
wyboru cech istotnych przedmiotu. Wybiera takze odpowiednie konwencje graficz-
ne. Moze zatem pozbawi¢ przedmiot cech jednostkowych, konkretnych, pozosta-
wiajac jedynie cechy ,modelowe”. Skutkiem takich zabiegéw znak ikoniczny bedzie
kierowa¢ uwage nie na ten oto przedmiot, ale na cechy abstrakcyjne i zjawiska
pozajednostkowe, zyska wiec range symbolu?’. W ten sposéb w picturebooku Cztery
zwykte miski ostatecznie mogg symbolizowa¢ dostatek, nadmiar, niedostatek, dzie-
lenie sie, che¢ niesienia pomocy innym, niedzielenie sie, egoizm (il. 8). W Pamietniku
Blumki, tak niezwyktym, religijnym, magicznym znakiem/symbolem jest gwiazda
Dawida?!, symboliczny charakter posiada tez kwiat niezapominajki (il. 9).

II. 8. Cztery zwykte miski, Wydawnictwo Format, Wroctaw 2013

20 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka..., s. 41.

2 Gwiazda Dawida, Tarcza Dawida (hebr. Magen Dawid; jid. Mogen Dowid), zw. tez
Pieczecig Salomona; Gwiazda Syjonu - heksagram; sze$cioramienna gwiazda utworzona
z dwbch splecionych tréjkatéw réwnobocznych; obecnie najbardziej powszechny i uniwer-
salny symbol judaizmu i zydowskiej tozsamosci. Jako symbol, heksagram byt wykorzystywany
od bardzo dawna, przede wszystkim jako obraz harmonii, na ktéra sktadaja sie przeciwstaw-
ne sity (czynnik meski i zenski; ogien i woda itp.). Uzywany byt jako ornament lub znak ma-
giczny, zaréwno przez chrzeécijan, muzutmanéw, jak i Zydéw. Pojawiat sie takze w réznego
rodzaju zastosowaniach w naukach tajemnych (magii, alchemii itp.). Cho¢ najwczes$niejszy
znany przyktad uzycia go w Palestynie pochodzi z VI w. p.n.e,, to jednak poczatkowo stanowit
raczej rodzaj ornamentu, rzadko wykorzystywanego np. w sztuce kultowej”. Cyt. za: Zydow-
ski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, http://www.jhi.pl/psj/Gwiazda_Dawida
[dostep: 13.03.2017].
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II. 9. Pamietnik Blumki, Media Rodzina, Poznan 2011

Symbol

Z kolei symbole to wszystkie znaki bardziej ztozone, wyposazone niemalze
w nieskonczong liczbe znaczen. Posiadajg rozszerzone, migotliwe czy opalizujgce
znaczenie, mogg by¢ dekodowane, interpretowane na wiele réznych sposobéw.
Innymi stowy, znak ikoniczny moze reprezentowac szersza catosc¢, sugerowac wie-
loznaczny i abstrakcyjny ,plan tresci”, a zatem moze stac sie ,symbolem”, rozumia-
nym jako specyficzna ,interdyscyplinarna” figura, ktéra nie jest jednostka leksykonu
jezyka naturalnego, ale zostata wtérnie wymodelowana. Wystouch pisze o czterech
sposobach powstania symbolu:

1. wyizolowaniu przedmiotu (lub detalu);

2. szczegblnej konfiguracji znakéw ikonicznych (zmianie kontekstu);

3. deformacji znaku ikonicznego;

4. komunikacie jezykowym, ktory uchyla referencje i zmienia znaczenie znaku.

U Chmielewskiej symbole powstaja przede wszystkim na bazie wyizolowania,
konfiguracji i deformacji. Krdlestwo dziewczynki jest nasycone znaczacymi obraza-
mi. Niemal na kazdym kroku pojawiaja sie symbole z repertuaru basniowego, euro-
pejskiego kregu kulturowego oraz zwigzane z dojrzewaniem i kobiecoscig. Wowczas
symbolizacje znakéw mozemy taczy¢ z konfiguracja, deformacjg oraz z uchyleniem
referencji i zmiana znaczenia znaku. Czerwona kredka wystajgca z piérnika, po-
jawiajaca sie jeszcze raz pod koniec ksigzki, moze by¢ wskaznikiem, strugg krwi,
moca sprawcza, sita kobiecosci. Podobnie jak piérnik, ze specyficzng podszewka,
ktéra wytania sie przez rozpiety suwak, moze odsytac¢ do miesigczki i przemian, ktd-
re woéwczas zachodza w kobiecym organizmie (il. 10). Z kolei ze wspomniang juz
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II. 10. Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo Entliczek, Warszawa 2014

deformacja mamy do czynienia w utworze Dwoje ludzi. Artystka bowiem potaczyta
utarte znaki w nowe figury, z wykorzystaniem konturéw odwracalnych, dwuznacz-
nych rysunkéw, m.in. tzw. wazy Edgara Rubina?. W tym picturebooku Chmielewska
nieustannie igra z postrzeganiem i widzeniem odbiorcy, jego skojarzeniami i ho-
ryzontem percepcyjnym. taczenie i rozdzielanie dwoch czesci, potdwek, pier-
wiastkdw zenskiego i meskiego tworzy niezwykle gteboka, symboliczng opowies¢
(il. 11a, 11b).

Metafora wizualna

Odwotujac sie do adaptowania kategorii pochodzacych z filozofii obrazéw oraz
semiotyki wzgledem ksigzek obrazkowych, warto przypomnie¢, Ze zagadnienie me-
tafory w malarstwie byto jednym z najbardziej kontrowersyjnych w humanistyce
polskiej. Istnienie wizualnej metafory negowali wybitni teoretycy literatury: Maria
Renata Mayenowa i Jerzy Ziomek, a Mieczystaw Porebski na pytanie, czy metafore
mozna zobaczy¢, jasno i zdecydowanie odrzekt, Ze nie mozna. Tak radykalne stano-
wisko wynikato z przyjetego zatozenia, ze znak ikoniczny ma charakter wytacznie
referencyjny, a ikoniczno$¢ wyklucza metaforyzacje.

Jak pisze Wystouch, Eco nie traktowal metafory jako figury wytacznie jezy-
kowej, jej istnienie w sztukach niewerbalnych uwazat za rzecz oczywista - méwit
o metaforach wizualnych, muzycznych, wechowych. Jesli znak ikoniczny powstaje
w wyniku operacji intelektualnych, to dlaczego maja by¢ wykluczone operacje ze-
stawiania, poré6wnywania, wydobywania ukrytych analogii czy nawet utozsamiania

22 Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa..., s. 245-246.
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Gdy dwoje ludzi zyje razem,
to jest im tatwiej, bo s3 razem,

i jest im trudniej, bo sa razem.

II. 11b. Dwoje ludzi, Media Rodzina, Poznar 2014
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przedmiotéw? Jezeli znak denotuje postrzezZenie (a nie przedmiot), a konwencja
graficzna jest wynikiem arbitralnego wyboru, to postrzezenie moze by¢ przekazane
za pomoca $rodkéw maksymalnie uproszczonych i maksymalnie zdeformowanych.
I wreszcie, jesli o rozpoznawalnos$ci znaku decyduje konwencja, a nie natural-
ne podobienstwo, wieloznaczno$¢ konwencji graficznych moze sta¢ sie zrodtem
metaforyzacji przedstawien. Jesli zakwestionujemy naturalne podobienstwo do
przedmiotu i podkreslimy role konwencji graficznych, nie ma podstaw, by negowac
istnienie zmian znaczeniowych i mozliwos$ci konotacyjnych znakéw ikonicznych. Bo
jesli mozna przedmiot maksymalnie uprosci¢, sprowadzi¢ do paru linii i plam, to nic
nie stoi na przeszkodzie, by te linie i plamy staly sie wieloznaczne i oznaczaty jedno-
cze$nie dwa rozne przedmioty, ktore s3 i nie sg soba*.

W jakisposébzatem funkcjonuja metafory wizualne w ksigzkach Chmielewskiej?
Sam namalowany przedmiot nie musi posiada¢ warto$ci metaforycznej, dopiero
napis uchyla referencje i prowokuje odbiorce do szukania w odlegtych zjawiskach
cech wspélnych. Symbol i metafora powstaja dzieki szczegélnym operacjom semio-
tycznym, polegajacym na deikonizacji znaku, ostabieniu referencji i uruchomieniu
sfery konotacyjnej. Ale w sztuce ilustracji i plakatu obserwowa¢ mozna réwniez
procesy odwrotne: ikonizacje komunikatéw jezykowych. Wzmocnienie umownosci
i ostabienie referencji mozliwe jest na dwa sposoby: 1. poprzez wykorzystanie roz-
nych konwencji graficznych, ré6znych sposobé6w umownego ,,odwzorowania” przed-
miotu, np. falistej linii secesji czy geometryzacji przedstawien, ktére pozwalaty na
daleko idgca stylizacje i utozsamienie przedmiotéw. Ujawnione wowczas zostaja
niespodziewane analogie wizualne ludzi i rzeczy, ,podobienstwo w niepodobien-
stwie”, ktore otwiera nowe, zaskakujace konotacje; 2. ostabienie referencji mozliwe
jest rowniez przez taka konfiguracje i deformacje przedmiotéw, ktéra odbiera im
dostowno$¢, ,uniewaznia” odniesienia mimetyczne. Autor odwotuje sie tu do ,ko-
doéw rozpoznawczych”, do wiedzy odbiorcy o przedmiocie i jego funkcjach po to, by
je zakwestionowac. Odbiorca przezywa szok i jesli chce zrozumie¢ nonsensowng
z pozoru kompozycje, musi porzuci¢ nastawienie referencyjne i potraktowac przed-
stawione przedmioty jako znaki symboliczne, ktore zostaly ,zderzone” z innymi
znakami, tj. poddane funkcji metaforycznej i ewokuja nowe, zaskakujace sensy?*.

W Pamietniku Blumki papier pamietnika jest metaforg pisania. Cata ksigzka nig
jest, co poteguje wizualna konstrukcja szkatutkowa, gdyz autorka umiescita kartki
pamietnika na kartach swojej ksigzki. Co wiecej, elementy graficzne stworzyta z pa-
pieru/materii, z ciata pamietnika, ktory je tworzy. Pamietnik, pisanie go, jest metafo-
ra pamietania o Januszu Korczaku i o dzieciach z sierociiica, ich Zyciu, przypadkach,
ktopotach. Papier, tak nietrwaty, pozétkly jest ciatem wspomnien. Mozemy zatem
w tym wypadku méwic o pisaniu obrazami. Za$ samo pisanie atramentem i literami,
to upamietnianie Blumki i jej pisania w pamietniku, to podpisywanie zdje¢ i pamia-
tek po dzieciach i doktorze. Dlatego pamietnik Blumki prezentowany na kartach

2 Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne..., s. 68. O wieloznaczno$ci rysunku,
procesach semantyzacji i desemantyzacji, ktére moga zachodzi¢ w znaku ikonicznym pisat
Mieczystaw Wallis w ksiazce pt. Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1983.

2 Zob. tamze, s. 76-77.
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picturebooka jest wiasciwie albumem ze zdjeciami, za$ prawdziwy pamietnik, kto-
ry upamietnia wszystko, to wiasnie ksigzka Chmielewskiej pt. Pamietnik Blumki
(il. 12). I rzeczywiscie, dzieki szkatulce, niejakiemu oddaleniu o krok od bohateréw
i opisywanych zdarzen, pisarka stawia odbiorce nieco dalej, jakby ponad cata histo-
ria. Patrzymy i widzimy wszystko niemal z lotu ptaka, przez co szkatutka zdaje sie
tym bardziej widoczna.

Blumka
mieszkala

w Domu Sierot,
ktéry prowadzil
doktor Korczak.
Blumka pisala 5@
pamigtnik. 3

II. 12. Pamietnik Blumki, Media Rodzina, Poznar 2011

Nastepna ksiazka, O tych, ktorzy sie rozwijali, to metafora rozwoju, osobistego,
psychicznego cztowieka. Utozsamia sie w niej cztowieczenstwo z czynieniem do-
bra oraz dobroczynnoscig. Nawet w wydawatoby sie zwyktych, codziennych spra-
wach, ktére jednak sprawiaja rados¢ i przynosza ukojenie innym, wida¢ heroicznos¢
czynienia dobra. Autorka zwraca uwage na to, ze czesto wiele zalezy od naprawde
matych, niepozornych rzeczy. Ze tak naprawde niewiele trzeba, aby poméc, utatwi¢
zycie sobie i innym, sprawi¢, by dobra wokoto byto wiecej. I okazuje sie, ze zdobycie
sie na to, moze okazac¢ sie wielkim krokiem naprzéd. A wszystko to artystka pokazu-
je dzieki starym niciom nawinietym na kartonik.

Prawdopodobnie w najbardziej symbolicznym i metaforycznym dziele artyst-
ki - Krdlestwie dziewczynki - dojrzewanie zostato przedstawione jako basn. Utwor
stanowi metafore poszukiwania, pracy nad wtasng kobiecos$cia i odnajdywania
wtasnej kobiecosci, ale i tozsamosci. Ksigzka-basn o pojawiajacej sie miesiaczce
oraz wszystkich zmianach, ktére ze sobg niesie, w swej wymowie i opracowaniu ba-
$niowych watkow bliska jest Cudownemu i pozytecznemu Brunona Bettelheima®.

25 Zob. rozdzialy Spigca krélewna i Walka o wiasng dojrzatosé, [w:] B. Bettelheim,
Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2010.
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Chmielewska w bardzo subtelny, zagadkowy, wrecz magiczny sposéb ukazuje pro-
ces poszukiwania i znajdowania siebie. Od zaskoczenia, bélu i cierpienia, przez
zamkniecie sie w sobie, czy na ,szklanej gorze”, bycie osaczong, po tagodne przej-
$cie i ostateczne pokonanie wszystkich przeciwnos$ci oraz ,szczesliwe panowanie
w swoim krélestwie”. A zatem basniowos$¢ i cudownos$¢ przenika te ksigzke na
wskros. Kolaze, ktore wykonata artystka do tej ksigzki, zostaty przygotowane ze
specjalnie dobranych tkanin. Dlatego gtéwna bohaterka ubrana jest nie w naryso-
wane szyfony, koronki i tiule, ale wtasnie w te tkaniny (il. 13). Ttem kompozycji na
kazdej rozktadéwece jest jasna, opalizujgca tapeta w motyw florystyczny i motyle.
Dzieki temu zabiegowi autorka niejako uchyla drzwi do krélewskich komnat. Co
wiecej zastosowany w produkcji papier (najprawdopodobniej Sora Mat Plus 150g)
w dotyku przypomina tapete - jest powlekany, §liski i gtadki, a zarazem lekko po-
rowaty. Basniowo$¢ i cudowno$¢ przejawia sie nawet w ztoceniu bloku ksigzki oraz
nietypowej tkaninie na grzbiecie, ktéra imituje jedwab lub attas.

1

II. 13. Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo Entliczek, Warszawa 2014

Istota kongenialnosci — eksperyment

Wszystkie rozwigzania z Krélestwa dziewczynki $wiadcza o tym, jak bardzo
przemyslany jest to projekt. Powyzsza analiza ukazata, ze ksigzki Chmielewskiej
sg zaprojektowane od poczatku do konca, w najmniejszym szczegoéle. Artystka nie
uzywa w swojej pracy komputera i gdy tylko wydawca wyrazi na to zgode, wspét-
pracuje z jednym i tym samym studiem graficznym, ktére przenosi jej dzieta w prze-
strzen cyfrowa i projektuje cato$¢ zgodnie z wytycznymi autorki. Takze dzieki tej
udanej wspoéltpracy, artysty grafika, fotografa i operatora DTP picturebooki pisarki
sa wspaniatymi przyktadami projektéw kongenialnych: poczynajac od formatu i ro-
dzaju papieru, przez oktadke i wyklejke, po kolory, typografie i warstwe graficzna.
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Il. 14a, 14b. Eksperyment z modyfikacja wyklejek z ksigzki Dwoje ludzi, Media Rodzina, Poznan 2014
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i b

i e L b R R N ; -
Il. 15a, 15b. Eksperyment ze zmiang elementu w ksigzce Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo
Entliczek, Warszawa 2014

Kazda ksiazka stanowi spéjna i jedyna w swoim rodzaju catos$¢, w ktérej niemalze
wszystkie elementy zostaty starannie przemyslane lub wybrane zgodnie z intuicja
artystki i nie moga zosta¢ zastgpione niczym innym. Latwo mozna to udowodnié
i zaprezentowa¢, usuwajac lub zamieniajac jeden element z danej rozktadowki.
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W ksiazce Dwoje ludzi zabawa ze ztudzeniami percepcyjnymi, stynng waza Edgara
Rubina, czyni z catej ksigzki dzieto niezwykte. Gdyby nieco zmodyfikowa¢ przed-
mioty znajdujace sie na wyklejkach, pozostawiajac w dalszym ciagu ogryzek i wazon
z kwiatem, cate nadbudowane znaczenie, ukryty sens symboliczny i/lub metaforycz-
ny ,wyparowatby jak kamfora” (il. 14a, 14b). Podobnie statoby sie wéwczas, gdyby
na jednej z rozktadéwek Krélestwa dziewczynki jabtko, ktérym grajg mtodziency,
zmieni¢ w pitke. Wéwczas nie mamy juz do czynienia z (i)graniem z jabtkiem, mito-
$cig/uczuciami gtéwnej bohaterki, zakazanym owocem czy sama ,dziewczyng” lub
gra o nig i jej wzgledy (il. 15a, 15b). Oktadka Kfopotu ma wyttoczony ksztatt stopy
zelazka, tak jakby na ksigzce wypalono $lad, zas wyklejka picturebooka Oczy odsyta
do szesciopunktow alfabetu Braille’a. Takich przyktadéw spéjnosci, kongenialnosci
omawianych ksigzek mozna by poda¢ wiele. Wszystkie ukazatyby, ze kazdy element
projektow Chmielewskiej jest intencjonalny. Cho¢ oprécz zamierzonych przez au-
torke znaczen i celowo otwieranych przez nig kontekstéw, picturebooki pozosta-
wiajg odbiorcy luki, ktére sam musi wypetni¢, a ktérych autorka nie zaplanowata?e.

Podsumowanie

Powyzszy artykut ukazal, ze analiza i interpretacja ksigzek Chmielewskiej wta-
$ciwie moze nigdy sie nie konczy¢, za$ kategorie znaku, symbolu czy metafory wi-
zualnej czesto sie ze sobg przenikaja, moga by¢ interpretowane na wielu réznych
poziomach i nie poddaja sie prostemu i arbitralnemu zaszufladkowaniu. To, co po-
miedzy stowem a obrazem, to patrzenie, widzenie i odczuwanie, to przezycie, to
przede wszystkim praca intelektualna odbiorcy. Kazdy, bez wzgledu na wiek, ptec¢
czy doswiadczenie i wyksztatcenie, znajdzie w ksigzkach artystki co$ innego. Ogrom
tresci zawarty w oszczednych, acz wymownych tekstach i pieczotowicie skonstru-
owanych obrazach, zamkniety w przemyslanej w kazdym szczegoéle ksigzce, tworzy
dzieto kongenialne, ktérego lektura jest prawdziwym przezyciem. I cho¢ artystka
pierwotne projekty tworzy w petni analogowo, obrazy zawsze muszg zosta¢ prze-
niesione w przestrzen cyfrowa. Mimo to ilustracje zwracaja szczegdlng uwage na
technike wykonania oraz wykorzystane materiaty. ,Przedmiotowe”, uszyte, wykle-
jone, czy narysowane ksigzki Chmielewskiej, jak méwi sama autorka podczas licz-
nych spotkan z czytelnikami i badaczami ksigzki dzieciecej, mimo swej tradycyjnej,
papierowej formy, odznaczajg sie takze interaktywnoscig i otwartos$cig na odbiorce.
Jednak okreslane sg jako trudne czy ,nie dla dzieci”. Ich nastrojowo$¢, melancho-
lijnos¢ i kontemplacyjno$¢ czasami moze sprawic, ze ksigzki tej artystki staja sie
samotnymi wyspami na oceanie lektury. W istocie nieprzystepne, niepoznane czy
wrecz niemozliwe do poznania, zaprzyjaznienia sie, pozostaja na uboczu.

26 Zgodnie z teorig recepcji i aktywng postawg czytelnika w teorii Wolfganga Isera. Zob.
tenze, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett,
Johns Hopkins University Press, Baltimore 1974; tenze, The Act of Reading: A Theory of Aes-
thetic Response, John Hopkins University Press, Baltimore 1980.
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Between the Word and the Image - Signs, Symbols and Visual Metaphors
in lwona Chmielewska’s Picturebooks

Abstract

In this article, Marta Kotkowska appeals to the category of the iconic turn and appoints
insignias of picturebooks of Iwona Chmielewska. The researcher also analyses meanings of
the artistic expression which author uses in her books. Relying on this characterization, Marta
Kotkowska presents how this “in between” words and images works, and how, almost in the
real time, it generates and transform meanings. In the description of the almost indiscernible
and elusive relation between the word and the image which constitutes picturebook, the
semiotic categories, such as the sign, the symbol and the visual metaphor are used. The
editorial deliberations concerning the congeniality of analyzing projects are summing the
whole article. They emphasize that Chmielewska creates every book even in the smallest
detail and with full consciousness and that both format, cover and paper, and words and
images, are significant.

Key words: picturebook, iconic turn, pictorial turn, sign, symbol, visual metaphor, Iwona
Chmielewska
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tematycznych. Wspoétpracuje z wydawnictwem Przygotowalnia.
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Pomyst i piekno: o wybranych ksigzkach autorskich
Iwony Chmielewskiej

Wstep

Iwona Chmielewska' jest obecnie znang zaré6wno w Polsce, jak i za granicg tworczy-
nig ksiagzki z gatunku picturebook? Jej ikonoteksty, mimo ze - w kontekscie warun-
kéw gospodarczo-ekonomicznych dyktujacych prawidta rynku publikacji dla dzieci
i mtodziezy - trudne i niedochodowe?, coraz czeSciej maja swoje polskojezyczne

! Iwona Chmielewska, torunska artystka, twdrczyni autorskich ksigzek obrazkowych
oraz ilustracji do tekstow innych autoréw. Jej ksigzki, wydawane poczatkowo przede wszyst-
kim w Korei Potudniowej, zdobywaty najwazniejsze Swiatowe nagrody: Ztote Jabtko na Bien-
nale Ilustracji w Bratystawie i Bologna Ragazzi Award. W 2012 roku Pamietnik Blumki byt
nominowany do Deutscher Jugendliteratur Preis i zostat wpisany na liste Biatych Krukow
Miedzynarodowej Biblioteki w Monachium. W artykule Czytanie obrazu. O ,myslgcych ksiqz-
kach” Iwony Chmielewskiej (A. Brzuska-Kepa, Czytanie obrazu - o ,myslqgcych ksiqzkach” Iwo-
ny Chmielewskiej, [w:] Media a czytelnicy. Studia o popularyzacji czytelnictwa i uczestnictwie
kulturowym mtodego pokolenia, red. M. Antczak, A. Brzuska-Kepa, A. Walczak-Niewiadom-
ska, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dZ 2013) odniesiono sie do wydanych
w Polsce i za granica ksiazek Ktopot, Pomysty, Moje kroki, Dwoje ludzi, Do potowy puste do
potowy petne, Gdzie jest moja corka, Pamietnik Blumki, analizujac zawarte w ksigzkach ob-
razy jako wariacje, alegorie, metafory i symbole. Od czasu ukazania sie tej publikacji, polski
rynek wydawniczy wzbogacit sie o nowe publikacje Chmielewskiej, w ktérych kontynuuje
ona tworczo$¢ opartg np. na wariacji wokoét ksztattu (Cztery zwykte miski, W kieszonce) czy
alegorii (sens ludzkiego zycia w O tych, ktorzy sie rozwijali), ,elementarz” ABC.de, a takze pol-
skie wersje uznanych juz na $wiecie Czterech stron czasu, Oczu, Krélestwa dziewczynki, Maum.
Dom duszy, publikacje poezji Krystyny Mitobedzkiej, Kazimiery Ittakowiczéwny i Justyny
Bargielskiej, do ktorych artystka stworzyta warstwe ikonograficzna oraz niezwykty projekt
Dopdki niebo nie ptacze wykorzystujacy fotografie Abrama Zylberberga i wiersze Jézefa Cze-
chowicza. Ciggle czeka na swoja polska edycje niezwykle wazna Niebieska laseczka. Niebieska
skrzyneczka.

2 Pod nazwg picturebook, stosowang w niniejszym tek$cie zamiennie z okre$leniami
ksigzka obrazkowa i ksigzka obrazowa, rozumie¢ bede publikacje autorska, ktérej przekaz
realizuje sie w réwnym stopniu poprzez tekst i powigzany z nim no$ny znaczeniowo obraz.

3 Zob. M. Howorus-Czajka, Wplyw czynnikéw ekonomicznych na aktualny rozwdj ilustra-
cji ksigzkowej: analiza zjawiska na przyktadzie twérczosci Iwony Chmielewskiej, ,Ouart” 2014,
nr 2, s. 29-39. Autorka powotuje sie tu chociazby na casus wydawnictwa Media Rodzina,
ktore po sukcesie Pamietnika Blumki i uhonorowaniu tego tytutu nagroda Prezydenta Wro-
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edycje lub polskie pierwodruki. Magdalena Howorus-Czajka zadajac pytanie, w czym
tkwi tajemnica sukcesu tej artystki, odpowiada w sposéb nastepujacy: ,[...] sktada
sie na nig wrazliwos¢, subtelnos¢ i delikatnos¢, pozwalajace artystce wnika¢ w kolej-
ne warstwy tematyczne i analizowac je jezykiem plastycznym. Te cechy podsuwaja
jej wachlarz rozwigzan oraz okreslajg jej styl”*. Wachlarz chwytéw konstrukcyjnych
organizujgcych ksigzki artystki jest zaiste imponujgcy. Przyjrzyjmy sie zamystom
kilku autorskich ksigzek Chmielewskiej.

Cztery strony czasu - zegarmistrzowska precyzja

Cztery strony czasu® powstaly na zaméwienie seulskiego wydawcy, ktory po-
prosit o ksigzke obrazkowa przyblizajgca koreanskim dzieciom historie jakiego$
starego europejskiego miasta. W zamysle Chmielewskiej miata to by¢ historia
uniwersalna, ktéra mogtaby sie rozgrywaé¢ w kazdym miejscu na Swiecie. ,Gdzies
w Europie, nad wielka rzeka Wista, wznosi sie bardzo stare miasto. Jego historia jest
dtuga i zawita, niepodobna do historii innych miast, ale ludzie tu Zyjacy maja takie
same marzenia, zmartwienia i radosci jak ludzie na catym $wiecie”®. Dzieje miasta
to w ksigzce Chmielewskiej takze historie ludzi osadzone w konkretnych miejscach
i uptywajacym czasie. Kategoria czasu jest tu wiodgca. Wydarzenia prezentowane
w ksigzce przedstawiono w konwencji teatru. ,0d setek lat kazdego dnia i o kaz-
dej godzinie odbywa sie przy rynku teatr Zycia, ktdrego aktorami sg mieszkancy
miasta”’. Powtarzajgca sie w kazdej odstonie dekoracja jest wieza torunskiego ra-
tusza z zegarem ,spogladajacym” swymi tarczami na cztery strony $wiata. Chociaz
nazwa miasta nie pada w bezposredniej narracji ani raz, autorka tworzy aluzje
i czytelne konteksty, piszac na przyktad o piernikach czy umieszczajac nazwe mia-
sta w jezykach tacinskim, niemieckim i polskim na starych mapach, pocztéwkach
czy dzieciecych klockach, ktére sa elementami obrazéw. ,0czy mieszkancéw rynku
- niebieskie, piwne, zielone, wesote lub peine tez, mtode i stare, piekne i nijakie,
od wiekéw cos taczy: patrza przez te same okna swoich mieszkan na wielki pozta-
cany zegar, ktory co dzien, z kazdej z czterech stron pokazuje te same godziny”.
»Pierwsza, druga, wpét do dziewiatej, pietnascie po dwunastej — godziny nazywajg
sie tak, jak przed wiekami, jednak odmierzajg zawsze inny czas, ktory juz nigdy nie
wraca”’. Miejscem akcji torunskiego theatrum mundi sg cztery mieszkania z czterech

ctawia ,Dobre Strony” otrzymato czek na kwote 30 tysiecy ztotych, ktéra, zgodnie z regulami-
nem konkursu, mogto przeznaczy¢ wytacznie na edycje kolejnej ksiazki nagrodzonej autorki.
Zyczeniem Chmielewskiej byta polska edycja Krdlestwa dziewczynki lub ksiazki Niebieska la-
seczka. Niebieska skrzyneczka. Wydawnictwo przeforsowato pomyst wydania Czterech stron
czasu, w czym dopatrywac sie mozna ,,wyktadni ekonomicznej”, bo ksigzka zapewne ocenio-
na zostata jako tytut tatwiejszy do sprzedazy.

4 Tamze, s. 35.

5 1. Chmielewska, Cztery strony czasu, Media Rodzina, Poznan 2013.

¢ Tamze, s. [4].

7 Tamze, s. [13].

8 Tamze, s. [8].
[9].

Tamze, s.
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stron rynku, w ktérych zagladamy do kuchni, pracowni, pokoju dzieciecego i salonu;
z okien kazdego widac¢ tarcze zegara. Czas akcji to jeden moment kazdego stulecia,
poczawszy od roku 1500 przez pie¢ kolejnych odston. W kazdym stuletnim ,akcie”
przedstawienia zagladamy do czterech pomieszczen i poznajemy wyimek ludzkich
historii. Zmieniajg sie stroje, wyposazenie pokojow, narrator opisuje najwazniejsze
wydarzenia z zZycia miasta w konkretnym stuleciu. Co pozostaje niezmienne, to wi-
dok z okna na ratuszowg wieze z zegarem. Powtarzajace sie twarze aktoréw, po-
twierdzajg przekonanie, Ze pragnienia i uczucia ludzi sa podobne w kazdym czasie.

Cztery strony czasu oparte zostaly na pomysle igraszek z czasem pokazuja-
cych proste prawo podlegania jego wptywom wszystkich aktorow ludzkiego zycia.
Chmielewska operuje czasem dobowym, zaznaczajgc zawsze, ktdra godzine wska-
zuje zegar ratuszowy w kolejnym stuleciu; czasem poér roku, ktére wspominane sa
w tekscie, a ich atrybuty widoczne za oknem kazdego pokoju lub we wnetrzach; cza-
sem odmierzanym stuleciami historii Miasta i ,powracajgcym”, proustowskim cza-
sem niedopowiedzianym, ktéry odnajduje sie w kolejnych stuleciach?’. Swiadectwo
tej interesujacej, bez mata matematycznej koncepcji i swoistg hipertekstualnos¢
ksigzki dostrzec mozna, kiedy odrzuci sie linearne spojrzenie na losy ludzi za-
mieszKkujacych cztery kamienice w jednym stuleciu, a spojrzy na losy mieszkancow
jednego mieszkania w kolejnych stuleciach. Otrzymujemy woéwczas metahistorie
rzadzaca sie wltasnym czasem godzinowym i uptywem pdr roku.

Oto przyktad pracowni: w roku 1500 introligator Wilhelm oczekuje majacego
przyjs$c¢ o godzinie 9 dostawcy skor, aby wykonczy¢ oprawe jednej z ksiag (dostawca
wyglada juz zza kulis, gotow wejs¢ na scene na znak inspicjenta). Mysli Wilhelma
biegna jeszcze ku dzieciom ,znajomych sasiadéw z rynku”, ktére poznamy za chwi-
le, zagladajac do pokoju dzieciecego mieszkania zachodniego i na tym konczy sie
migawka z pracowni roku 1500. Co ciekawe, dostawca skér wkracza na scene, do-
ciera do pracowni faktycznie o godzinie 9, lecz w zupetnie innych okoliczno$ciach,
bo introligatornia jest juz pracownia szewca Teofila w roku 1600. , Teofil spieszy sie,
bo o pierwszej ma przyj$¢ postaniec po nowe buty dla biskupa”!!. Postaniec pojawia
sie o godzinie pierwszej, ale juz w pracowni zegarmistrza Abrahama w roku 1700.
Uciekajaca przez okno z salonu w 1700 papuga krazy za oknem w 1800, aby wpas¢
przez otwarte okno salonu w roku 1900. W 1700 roku cérka bogatych piernikarzy
Rosnerow grozi rodzicom: ,Uciekne jak wasza ukochana papuga, ktéra wyfruneta
przez okno! Ciekawe czy mnie tez bedziecie tak optakiwac!”'?. Rodzice nie wiedza
jeszcze, ze corka wraz z ukochanym planujg ,ukradkiem spotkac sie w kosciele $w.
Jana i péj$¢ razem nad Wiste puszczac¢ Swietojaniskie wianki. Moze to bedzie ich

10 Krystyna Zabawa uzywa w stosunku do Czterech stron czasu roéwniez pojecia czasu
basniowego. ,Nawet jesli zostaje $cisle okreslony doktadna datg i godzina, mijajac bezpowrot-
nie, trwa jednak w wiecznym powrocie”, zob. taz, , Teatr” obrazéw i stéw - sztuka lektury ksig-
zek obrazkowych (na przyktadzie wybranych utworéw Iwony Chmielewskiej), [w:] Ikoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. A. Pilch, M. Rusek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 118.

11 1. Chmielewska, Cztery strony czasu, s. [30].

12 Tamze, s. [44].
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ostatni wieczér w miescie?”!3. Nadchodzaca burza wzmaga tylko emocje. W 1900
roku deszcz juz dudni o szyby, a w salonie trwa wieczorna rozmowa. ,Hilda mysli
0 swojej siostrze, ktérej nie widziata od czerwca, kiedy tamta uciekta z miasta ze
swoim ukochanym. Dzi$ przyszedt od niej list i wszystkim zrobito sie 1zej na sercu.
Rodzice wybaczyli juz corce i chcg, zeby wrocita do domu”'*,

Ludzie zyjacy i pracujacy w kazdym stuleciu w kazdym z opisywanych pomiesz-
czen zostawiaja $lad w czasie i przestrzeni. W roku 1800 w pracowni modystki mto-
dziutka jej uczennica Matylda przyozdabia kapelusz dla damy, ktéra chce sie w nim
sfotografowac dla narzeczonego, a w roku 1900 dysponujacy pracownia fotograf
Sigismund Jacobi retuszuje duze zdjecie pieknej damy w kapeluszu. Zdjecie ma by¢
wystane do Ameryki i trafi¢ tam z zyczeniami przed Nowym Rokiem, a w roku 2000
do pracowni autorki ksigzek obrazkowych trafia mail z Zyczeniami noworocznymi
z Ameryki wtasnie.

Chmielewska bawi sie czasem i jego przedstawieniami. Na jednej z pierwszych
kart ksigzki stonice i ksiezyc, wyznaczajace w potocznej ludzkiej §wiadomosci pory
dnia i nocy, wbudowane sa w plan zegara, ktérego godziny zanotowane w systemie
rzymskim sg jednoczes$nie przedstawieniami poszczegdlnych miesiecy. W pracowni
autorki ksigzek obrazkowych'® czas balansuje pomiedzy przesztoscig i przysztoécia.
Artystka, osadzona w czasie w chwili nadej$cia w Toruniu Nowego Roku, dostaje
maile z zyczeniami z kraju, gdzie Nowy Rok trwa juz od siedmiu godzin, a takze
z kraju, w ktérym zacznie sie on za siedem godzin. Czas jest tutaj zatem pojeciem
wzglednym. Uptywa, ale jest jednoczes$nie constans, bo zycie ludzkie w jego najbar-
dziej osobistych aspektach prawie sie nie zmienia. Dzieci rodza sie i umieraja w kaz-
dym stuleciu, podlotki zakochuja sie bez wzgledu na realia swoich epok, a rodzinne
burze, zwiazane z ucieczkami z domu, to nie wymyst zadnych konkretnych czaséw.

Narrator dziejéw Miasta, cho¢ przypuszcza kilkakrotnie mozliwo$¢ zaistnienia
pewnych wydarzen, w gruncie rzeczy jest wszechwiedzacy, spoglada na mieszkan-
cow z perspektywy boskiego Teraz i Ciggle. Narracje w kazdym stuleciu prowadzi
W czasie terazniejszym, wyrazajac swoja przedwiedze zdaniami twierdzacymi.

Historia zawarta w Czterech stronach czasu ma swoéj poczatek w roku 1500,
wienczy jg millenijny sylwester roku 2000. Spinajg jg jak klamrg drobne elementy.
Po przyniesionej przez rybaka Ulryka rybie pozostaja tylko osci, po kuchni krzata
sie duch kucharki, zapoczatkowana w pierwszej historii niebezpieczna podréz do
Wtoch znajduje zakonczenie w szczesliwym powrocie, kwitnie hodowana ,przez
stulecia” réza, a mtode matzenstwo, ktérego twarze znamy z pierwszego salonu
opowiesci'®, wrozy sobie udang przyszto$¢ ze znalezionego kluczyka od cukiernicy,

13 Tamze, s. [44].

* Tamze, s. [64].

15 Warto zwrdci¢é w tym miejscu uwage na element autotematyzmu: autorka ksigzek
obrazkowych pracuje wtasnie nad ksigzka Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka.

16 Postaci matzonkoéw sg rowniez czytelnym cytatem ikonograficznym z dzieta Jana
van Eycka Matzenstwo Arnolfinich. Odczytywanie licznych w ksigzce nawigzan do malarstwa
europejskiego byloby takze ciekawym doswiadczeniem badawczym, cho¢ to z pewnoscia
zagadnienie na odrebne opracowanie.
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ktéry zagubiono w roku 1800 i radosnego dZwieku dzwonu Tuba Dei, na ktéry zbie-
rano cyne piecéset lat wcze$niej.

Krolestwo dziewczynki - basn w buduarze

W umieszczonej na oktadce Krélestwa dziewczynki'’? informacji o ksigzce
Justyna Bargielska pisze:

[...] m6j dom jest peten ksigzek Iwony Chmielewskiej. W niektoérych z nich polski tekst
jest recznie dopisany przez autorke otéwkiem na zagranicznym - koreanskim zazwy-
czaj — wydaniu. Spokojnym, w prawo pochylonym pismem. W Krdlestwie dziewczynki
tych podpiséw nie ma. Polski tekst dostatam na oddzielnej kartce, ktoéra zgubitam zaraz
po tym, gdy pierwszy raz przeczytatam go moim dzieciom. Ale i tak od pierwszego czy-
tania ta ksigzka jest ukochang ksiazka mojego piecioletniego syna. Przeglada ja czesto,
potem patrzy na mnie i na swoja siostre, potem znowu do ksigzki, potem na mnie i na
swoj3 siostre, a potem moéwi, Ze kobiety sa po prostu czarodziejskie. JesteSmy czaro-
dziejskie, potwierdzam. Ale niektore, jak Iwona s3 tez czarodziejkami. Ciesze sie, Ze s3
ksigzki, ktére pozwalajg nam o tej podwdjnej magii kobiecosci pamietac?®.

Krélestwo dziewczynki to ksigzka o miesigczce i dojrzewaniu do petni kobieco-
$ci. To swoista basn opowiedziana w zaciszu pokoju dziewczecego. Jego stylistyke
podtrzymuje konsekwentne tto, uzyskane juz w wyklejce z pastelowej tapety w sub-
telnie btyszczace motywy roslinno-zwierzece. Kontrapunktem kazdej ze stron jest
drobny element czerwieni, koloru krwi. Temat i charakter opowiesci zdradza oktad-
ka, na ktérej dziewczece figi uktadaja sie w ksztatt diademu i korony, a plama krwi
miesiecznej rozkwita purpurowym kwiatem. Na stronicach ksigzki przewijajg sie
elementy obrazowe o ksztalcie rozchylajacej sie waginy. Tabu ztamane w przedbie-
gach. To inicjacyjna opowies¢ o dziewczynce, przyttoczonej poczatkowo atrybutem
swej kobieco$ci. Motyw krélewny, krélowej, ksiezniczki jest motywem wiodacym
w tredci ksigzki. Chmielewska odwotuje sie tu zaréwno do konkretnych basni
(o Sniezce, Spigcej Krélewnie, Krélowej Sniegu i Ksiezniczce na ziarnku grochu), jak
i do toposu ksiezniczki zamknietej w wiezy, strzezonej przez smoka, uwiezionej na
szklanej gérze czy zakletej w Zabe.

Opowies¢ rozpoczyna sie stowami: ,W zyciu dziewczynki przyszedt taki dzien,
gdy poczuta zmiane. Ustyszata kilka prostych stéw: Krélewno, dzi$ statas sie kobie-
ta. Mama przytulita ja jako$ szczegélnie. Tata spojrzal na nig jako$ wyjatkowo”*°.
Dziewczynka, zawinieta w posciel (kokon), przykryta ptétnem w bialym kolorze
(niewinno$¢) przywodzi na mysél Spiaca Krélewne, o ktérej basn w planie gtebo-
kim uwazana jest za opowie$¢ inicjacyjna. Bohaterka nie jest przygotowana na
wyj$cie z kokonu i opuszczenie placu zabaw. Znamiennie przedstawia to jej obraz
w za duzych, typowo kobiecych butach i ptaszczu, czy dzieciecych n6g niewprawnie

7" 1. Chmielewska, Krélestwo dziewczynki, Entliczek, Warszawa 2014.
8 Tamze, oktadka, s. [4].
¥ Tamze, s. [5].
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ubranych w zdecydowanie zbyt odwazne, siateczkowe rajstopy?’. Nie umie rzadzic¢
swoim krélestwem. , Tron, na ktérym siadata, byt twardy i niewygodny, a korona
byta za ciezka i uciskata jej glowe”?'. W planie obrazu - ,pusty”, bez twarzy wize-
runek krélowej przywodzi na mys$l np. strojne i kapigce ztotem ,sukienki” Matki
Boskiej, ktére doczepiane do obrazéw czynia z pierwotnie namalowanej postaci kul-
towa krolowa.

Krolestwo dziewczynki nie jest dla niej przyjazne. Cho¢ zwierze, ktére spotyka,
przypomina oswojonego, gotowego stuzy¢ swojej pani psa a nie grozna bestie z ba-
$ni o Czerwonym Kapturku, otacza ja mroczny krajobraz groznych wodospadéw,
wybuchajgcych wulkanéw, ciemnego lasu, gesto porosnietego drzewami, o ktdre za-
czepia sie jej ubranie. Z miesigczka dziewczynka czuje sie ,,obolata, jak krolewna za-
truta jabtkiem w ciemnym, obcym lesie”?2. Jabtko, ktdrego nazwa oznacza ,wilgotny,
soczysty”, jest symbolem m.in. ptodnosci, wiecznej mtodosci (wszak kiedy wchodzi-
my w faze przekwitania, starosci, tracimy nasze ,jabtko”)?. Jabtko jest zatem przy-
pisane kobietom od czaséw mitycznych: poché6d kobiet, (matka, babka, prekursorki
rodu na zdjeciach) pomagajacych obmywac sie dziewczynce, otwieraja trzy Gracje
z obrazu Botticellego Wiosna. Dziewczynka jednak postrzega jabtko niczym trucizne
(podobnie jak tradycja chrzescijariska w wyniku pomytki ttumaczenia biblijnego -
jako zmaterializowanie zta, podstepny dar weza-szatana).

W mitologii greckiej bogini niezgody i kiétni, Eris, rzucita miedzy Here,
Afrodyte i Atene jabtko z napisem ,Dla najpiekniejszej”, co doprowadzito do sporu
miedzy boginiami, sadu Parysa, porwania Heleny i wojny trojanskiej**. W Krdlestwie
dziewczynki jabtko takze jest przedmiotem sporow. Nie zostato rzucone jednak ,dla
najpiekniejszej”, lecz w formie gry pitkarskiej walcza o nie mezczyzni. Wpisywatoby
to bohaterke w spoteczno$c¢ kobiet uprzedmiotowionych, bedacych obiektami roz-
grywek meskich, jak zreszta w wielu panstwach i kulturach do dzi§ ma to miejsce.
Chmielewska nie chce, by dziewczynka, kobieta byta tak postrzegana.

W basniach bohaterki zaklete w zaby, u$pione, zatrute jabtkiem, uwiezione czy
strzezone przez smoki czekaja zwykle na meskie wyzwolenie, pocatunek idealnego
»Ksiecia na biatym koniu”. Nie taka role wyznacza dziewczynce i kobiecie autorka.

20 Marta Baszewska snujac rozwazania o Krélestwie dziewczynki, pisze: ,Buty [...], po-
dobnie jak ptaszcz, okazuja sie wyraznie za duze, co sugeruje niedojrzato$¢ dziewczynki do
wejécia w nowa role spoteczno-kulturowa, niezdolnos¢ do zaakceptowania metamorfoz za-
chodzacych zaréwno w ciele, jak i w psychice. W drugiej potowie ksigzki bohaterka odnajduje
droge do kobiecosci, a jej mtodziencze cierpienie zamienia sie w dojrzatos¢. Chmielewska
uzywa synekdochy butéw, ktére tym razem okazuja sie leze¢ jak ulal. Sugeruje w ten spo-
sob, ze proces ,przepoczwarzania” zakonczyt sie pozytywnie, a bohaterka z dziecka stata sie
kobietg Swiadoma swojego ciata i seksualnosci”, zob. taz, Picturebooki Iwony Chmielewskiej
— w strone poezji wizualnej, [w:] Dyskursy widzialnosci. Stowa a obrazy, red. P. Sarna, M. Sek-
-Iwanek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 74-75.

2 [. Chmielewska, Krdlestwo dziewczynki, s. [13].

22 Tamze, s. [15].

2 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990; J. Tresid-
der, Symbole i ich znaczenie, przet. Z. Dalewski, Grupa wydawnicza Bertelsmann Media, War-
szawa 2001.

2* Zob. tamze, s. 113.
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Bohaterka Krélestwa dziewczynki z biegiem czasu zaczyna zna¢ swoja wartos¢. Uczy
sie panowania nad swoim krélestwem. Wie juz, jak nosi¢ korone, tren i ktas¢ miekkie
poduszki na niewygodnym tronie. ,Wydawata rozkazy rycerzom prébujacym wspigé
sie na szklang gdre i tym, ktorzy chcieli ja obudzié. A czasem usmiechata sie do nich
tagodnie jak dobra wiadczyni”*, by w koricu opowiesci odjecha¢ na mitycznym ru-
maku jako Krélowa - najwazniejsza posta¢ na szachownicy. Jest wiec Krdlestwo
dziewczynki takze biblioterapeutyczng ,opowiescig pocieszenia”, gdyz wraz z upty-
wem czasu dziewczynka staje sie kobietg, niepodzielng pania swego krolestwa.
W jednej z dyskus;ji internetowych Krystyna Lipka-Sztarbatto zaznacza:

To bezprecedensowa alternatywa dla Czerwonego Kapturka. Zyjemy w tak mato za-
przyjaZnionej z kobietg rzeczywistosci, ze nikt nie chce pamieta¢, kim jest Czerwony
Kapturek?®® (czerwony kapturek!!!!!). Juz kobieta a jeszcze dziecko. Ktopot! I kogo moze
spotkac¢? Ktopot! Ach te wilki. Krdlestwo dziewczynki daje nam wszystkim szanse,
zwtlaszcza ojcom przyblizajac ten trudny moment w rodzinie. Dzieki niej moze nie za-
braknie rozmowy na czas. Bardzo wazna spotecznie ksigzka. A jej uroda - jak to zwykle
u Iwony - niezwykta?”.

Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka. Swiat nieoczywisty

Ksigzka Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka?® oparta jest na pomysle
ksigzki dwustronnej, ktorej tresci, na pierwszy rzut oka odmienne, zmierzaja ku
wspolnemu ,jadru”?.

Zawiera historie dwéch podarunkéw, ktéorymi obdarowuje sie dzieci w dniu
ich dziewiatych urodzin. Dziewczynka Klara otrzymuje niebieska laseczke, chtopiec
Eryk niebieska skrzyneczke. Wraz z laseczka badz skrzyneczka kazde z dzieci otrzy-
muje duzy, stary zeszyt. Oba prezenty s3 ,przechodnie”, przekazywane z pokolenia
na pokolenie, a w zeszytach ich poprzedni wtasciciele zapisywali najlepsze sposoby
ich wykorzystania. Zadaniem kazdego z dzieci jest uzupetienie rodzinnych nota-
tek o wtasne pomysty. Podarunek wpisuje dziecko w rodzine i jej tajemnice - Klara
i Eryk3® czujg, jakby ich przodkowie ,wychylali sie lekko z rodzinnych portretow”

% . Chmielewska, Krdlestwo dziewczynki, s. [37].

26 Najprawdopodobniej chodzi o freudowsko-frommowskg interpretacje symboliki ba-
$ni o Czerwonym Kapturku, zob. np. E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw
basni i mitéw, przet. ]. Marzecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984.

27 K. Lipka-Sztarbatto, Krélestwo dziewczynki. Iwona Chmielewska, wydawnictwo Entli-
czek 2014. [recenzja]. 29.11.2014. http://pozarozkladem.blogspot.com/2014 /11 /krolestwo-
dziewczynki.html [dostep: 10.10.2016].

% Analizy utworu dokonano na podstawie wydania hiszpanskojezycznego: I. Chmielew-
ska, La caja azul. El bastén azul, Océano Travesia, Mexico 2009 [przektad - A.B.K.].

2 Inne ciekawe publikacje dla dzieci z ostatnich lat oparte na takim pomys$le to chociaz-
by Thomasa Hallinga, Evy Eriksson, Co za szczescie! Co za pech!, przet. A. Szmit, EneDueRabe,
Warszawa 2010 czy Aleksandry i Daniela Mizielinskich, Pod ziemiq. Pod wodg, Dwie Siostry,
Warszawa 2015.

30 Warto zastanowic sie, czy etymologia imion moze mie¢ takze znaczenie interpretacyj-
ne: Klara - jasna, czysta; Eryk - ten, dla ktérego honor jest najwazniejszy. Imiona sg nosne,
jesli chodzi o konserwatywne postrzeganie usposobienia kobiet i mezczyzn.
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i uSmiechali jako$ szczegdlnie. Klasyfikuje je takze genderowo, cho¢ nieco prze-
wrotnie: laseczka zawsze nalezy do dziewczynek, skrzyneczka do chtopcéw w ro-
dzinie®'. Chmielewska nie dzieli rél spotecznych z tradycjonalnego punktu widzenia.
Opisywane w zeszycie dziatania dzieci w kolejnych pokoleniach pokazuja, ze posia-
dacze laseczki i skrzyneczki pozytkuja otrzymane podarunki nieszablonowo, czesto
na sposoby odmienne od spodziewanych ze wzgledu na ptec¢. I tak w pokoleniowym
pochodzie kolejnych wtascicielek niebieskiej laseczki znajduje sie miejsce dla tre-
serki domowej myszy, konstruktorki zegara stonecznego czy wykonawczyni t6de-
czek struganych z drewna. Jedna z dziewczat ,byta zbuntowana przeciw wszystkim,
ktorzy chcieli, aby byta grzeczng i postuszna dziewczynka. Do laseczki mocowata
tabliczki z hastami: Nie chce, Nie zycze sobie, Nie bede i nosita je, dopoki wszyscy
wokét nie zrozumieli, Zze ma ona prawo do wtasnego zdania”32. Kolejne posiadaczki
laseczki sa czarodziejkami, aktorkami, ale lataja na miottach, (jak czarownice?) proé-
bujac kreowacé $wiat, rzeczywisto$¢ i wtasne losy.

Wsréd chtopcow odnalez¢é mozemy oczywiscie pirotechnikow eksperymentu-
jacych z fajerwerkami, konstruktoréw, odkrywcéw nowych przyrzadéw i innych
przedstawicieli ,,chtopackich” zabaw i zainteresowan. Jednak chtopieca skrzynecz-
ka bywata wykorzystywana takze jako powiernica lub doniczka, w ktérej udato sie
wyhodowac¢ rzadka odmiane tulipana, wozek, w ktérym z pietyzmem wozi sie lal-
ki i pajace. Wzrusza historia Tymoteusza, ktory ,postanowit sprawdzi¢, jak to jest,
gdy sie zostaje ojcem. Wymoscit wiec skrzyneczke najbardziej miekkimi kawatkami
welny i puchu i ostroznie umiescit w niej cztery jajka. Skrzyneczka owinieta w cie-
pte koce grzata sie przy kominku i pod pierzyna Tymoteusza przez wiele dni. Czy
uwierzycie, Zze w konicu z jednego z jajek wyklut sie kurczaczek? Tymoteusz opie-
kowat sie nim najlepiej jak umial”3. Innego z chtopcéw wzruszyt fakt, ze nikt nie
styszat, by afrykanski stonn miat swoje prywatne lodowisko. Pewnej mroznej zimy
zrobit wiec w skrzyneczce lodowisko dla porcelanowego stonia. Chmielewska gra
ze stereotypami. Dziewczeta nie bawia sie lalkami, chlopcy odczuwajg potrzebe
zwierzen, zabawy w dom, wzruszajg sie. Obrazy w Niebieskiej laseczce... uzupetniaja
przekaz werbalny opowiesci, a przede wszystkim zachwycajg bogactwem toposéw,
szczegdtow i kulturowych odniesien. Mamy tu topos $wiata na opak, gdy tresowa-
na mysz ma szanse poruszy¢ kota-pajaca; Swiata jako teatru, a takze $wiata jako
gry. Obraz wspomnianego juz Tymoteusza przekonujgcego sie o urokach ojcostwa

31 Wedtug W. Kopaliniskiego kobiete symbolizuja przedmioty wkleste, wydrazone, pu-
ste, jak np. arka, muszla, waza; okragte, owalne, jak np. perta, jajko, moneta, punkt w kole.
Mezczyzne symbolizujg przedmioty proste, dtugie, sterczace, spiczaste, twarde: szczyt, ska-
ta, piramida, wieza, stup, obelisk, kolumna. Zob. tenze, Stownik symboli..., s. 147. W aspekcie
przenikania sie pierwiastkow meskiego i zenskiego ciekawe bedg zatem te obrazy kreowane
przez Chmielewska, na ktérych dziewczynka przy uzyciu laseczki jak cyrkla rysowaé bedzie
kota, a chtopiec, lubigcy rozmaite gry, zbuduje ze swej skrzyneczki wieze, do ktérej zmierzac
beda wspolnie szachowe figury kroéla i krélowe;j.

32 . Chmielewska, La caja azul..., s. [10].

3 Tamze, s. [12]. To najbardziej chyba kobiece wykorzystanie skrzyneczki jako miejsca,
w ktérym wykluwa sie nowe zycie. Jego sprawca jest chtopiec ,prébujacy” sit w roli ,0jca”.
W planie obrazu Tymoteusz staje sie tez ojcem-stworzycielem, gdyz kreuje mikro$wiaty, po-
zostajac ciagle dzieckiem (zmeczony zabawa w demiurga $pi, ssac palec).
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skonstruowany jest na szkatutkowej zasadzie Swiatéw wielopoziomowych. Obrazy
pelne sg symboliki czasu, jego uptywu i préb jego okietznania.

Szczegb6lng uwage przykuwa wykorzystanie niebieskiej laseczki przez Laure,
ktéra uzywata jej jako czarodziejskiej rézdzki i uwazata, ze ma niezwykla moc.
Wypowiadajac zyczenia, machata laseczka tak, jakby dyrygowata calym $wiatem.
Wierzyla, ze w przysztosci wszystkie jej zyczenia sie speinig. Sprawczyni czaréw nie
wida¢ na obrazie w catosci. Na jej obecnos¢ wskazujg nogi w niezwykle kobiecych
butach i dton trzymajgca laseczke jak rézdzke. Przedmiotem symbolicznie meskim
(o ksztatcie fallicznym), sprawczym, ozywia ona obraz Botticellego Wiosna przed-
stawiajacy m.in. trzy Gracje, nasycony podskérnie niezwykta kobieco$cia, ptodno-
$cig i seksualnoscia.

Wspomniane ,jadro”, do ktérego daza obie historie, stanowia pytania: ,Czy
wiesz, ze w skrzyneczce Eryka mies$ci sie akurat pewna laseczka?”®, ,Czy wiesz, ze
laseczka Klary miesci sie akurat w pewnej skrzyneczce? Ciekawe, czy ktokolwiek
kiedykolwiek sie o tym przekona?”*°. Atrybuty meskosci i kobiecos$ci spotykaja sie
zatem i taczg. Nawet wzoér na kazdym z przedmiotéw jest tym samym ornamen-
tem, jedynie w wariancie kolistym lub kwadratowym. Dopasowuja sie ,akurat”.
Niewykluczone, ze to alegoria odwiecznego ludzkiego imperatywu tgczenia sie
w pare lub rzecz po prostu o rownosci ptci. Ale takze swoista alegoria podwadjne;j,
mieszanej natury ludzkiej, wariant odpowiedzi na Boskie stworzenie cztowieka
,mezczyzna i kobieta”, symbol wolnosci ludzkiej reakcji, dziatania, zainteresowan.
Czy - w $wietle rozwijajacej sie w ostatnich latach filozofii gender - takze wolno-
$ci wyboru ptci spoteczno-kulturowej?*? W jednym z wywiadéw Chmielewska po-
wiada: ,Interesuja mnie tylko te ksigzki, dzieki ktérym mtody cztowiek moze lepiej
zrozumie¢, ze Swiat jest ztozony i nieoczywisty”?” i ,Staram sie, aby moje ksiazki
niosty wazne spotecznie przestania”®. Niebieska laseczka... z cala pewnoscia jest
jedna z nich.

Oczy. ,Now you see me...”

Ksigzka Oczy*® w 2013 roku otrzymata gtéwna nagrode Bologna Ragazzi Award
w kategorii Fiction. W przekazie werbalnym fikcjonalnej opowiesci w niej niewiele.

3 Tamze, S. [28].

% Tamze, s. [30].

36 Przypisanie bohaterom na opak symboli ptci nie jest oczywiScie w kulturze wynikiem
tylko i wytacznie myslenia genderowego. Wiele przyktadéw, choéby ze $wiata basni (czarow-
nice i wrozki postugujace sie rézdzkami, dziny wydobywajace sie z zamknietych naczyn, izba
Sinobrodego etc.) pokazuje takie wtasnie swoiste ,wymieszanie” sie natury ludzkiej. W ujeciu
Carla Gustawa Junga dochodzi do syzygium, w ktérym kobieta ma w swojej psychice meski
aspekt - animusa, a mezczyzna - zenski, anime. Dopiero dwoje ludzi uzupetnia¢ sie bedzie
takze w znaczeniu symbolicznym.

37 Ksiqzki dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwonqg Chmielewskq. [Rozmawiata Agniesz-
ka Sikorska-Celejewska]. 05.02.2013. http://qlturka.pl/2015/12/07 /ksiazki-dla-ludzi-a-nie-
-dla-dzieci-wywiad-z-iwona-chmielewska [dostep: 20.01.2017].

¥ Tamze.

39 1. Chmielewska, Oczy, Warstwy, Wroctaw 2014.
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Jesli przyjrze¢ sie tylko tekstowi, to mikrowyktad o widzeniu i niewidzeniu, o po-
strzeganiu na rézne sposoby. Widzac i patrzac, nie doceniamy skarbu, jakim jest
ta mozliwos$¢. Korzystamy z naszych oczu w sposéb naturalny, nie dostrzegajac
w nich daru. Nie wyobrazamy sobie, bySmy nie mieli mozliwosci patrzenia. To dla
cztowieka najwazniejszy zmyst, co potwierdza choéby bogactwo zwigzkéw fraze-
ologicznych i symboli odnoszacych sie do patrzenia i widzenia. Historia kultury to
w znacznej mierze historia sztuk wizualnych.

W zamysle konstrukcyjnym ksigzka nawigzuje nieco do wariacji wokot ksztattu,
jaka Chmielewska wykorzystywata cho¢by w Ktopocie*®. Podobienistwo do Ktopotu
przejawia sie takze w oszczednosci tekstowo-obrazowej na co drugiej karcie ksigz-
ki. Tekst i obraz (tym razem, do pewnego stopnia przestrzenny) biegna w porzadku
naprzemiennym. Obok tekstu na czytelnika ,patrza” oczy o Zrenicach rozmaitych
koloréw. Ksztatt oczu wycieto w karcie, ktéra przykrywa obraz witasciwy. Mierzac
sie wzrokiem z prezentowanymi oczami, mozemy jedynie spekulowa¢, co przedsta-
wia obraz. ,Na kolejnych kartach autorka podsuwa odbiorcy rozmaite skojarzenia
ilustrujace korzysci ptyngce z daru widzenia, czasem nawet tak — wydawatoby sie
- btahe, jak mozliwo$¢ pomalowania paznokci”*!. Chmielewska nie pozwala na nie-
mys$lenie. ,Widz podaza za narratorem i kiedy nabiera przeswiadczenia o mnogo-
$ci kolejnych przyktadéw, a nawet nieco sie nuzy, autorka odstepuje od obranego
wczesniej watku i zaskakuje gtebig konfrontacji oméwionej problematyki z innym
jej aspektem: kolejna czes$¢ ksigzki opowiada o ludziach niewidzacych”#2 Apogeum
i kontrapunktem zabiegow ,zagladania w oczy” sg Zrenice za¢mione, ktorych wy-
pelnieniem na nastepnej karcie jest wizerunek napisu w alfabecie Braille’a. Na
kolejnych kartach autorka u§wiadamia mozliwoSci postrzegania otoczenia i spraw-
nego funkcjonowania w $wiecie przy uzyciu innych dostepnych zmystéw i umie-
jetno$ci poza wzrokiem, aby doj$¢ do ostatecznych konkluzji: ,(Ten kto nie widzi)
moze sie uczy¢ i poznawac $wiat bliski i daleki. MoZe pracowac, a takze sie zakocha¢
i czu¢ sie szczesliwy jak kazdy - ten, kto widzi i ten, kto nie widzi”*3. Po raz kolejny
Chmielewska w swojej ksigzce gtosi réwnos¢ ludzi pomimo réznic pomiedzy nimi,
kolejny raz takze konstruuje swoja ksigzke, wykorzystujac nietypowy i wymagajacy
dodatkowego zaangazowania pomyst. Dekonstruuje takze stereotypowe myslenie
o ludziach widzacych i niewidomych, obnazajgc zarazem w ogoble role stereotypu
w poznawaniu i oswajaniu rzeczywistosci*~.

Analizowane w artykule przyktady ksigzek niejednoznacznie wskazuja na ich
ewentualnego dzieciecego adresata. Jak w przypadku basni moga by¢ odczytywane
wielopoziomowo, od senséw literalnych, czytelnych dla dzieci, po odcyfrowywanie

0 Marta Baszewska, sktania sie ku stwierdzeniu, ze ksigzka skomponowana zostata
w oparciu o figure sylepsy. ,Chwyt poetycki, bedac konstytutywnym dla tej ksigzki, polega na
grze z oczekiwaniami odbiorcy, ktéry odwracajac strone z wycietym ksztattem ludzkich oczu,
za kazdym razem odkrywa co$ nowego, jest zaskakiwany przez autorke, dzieki czemu zdaje
sobie sprawe z nieoczywisto$ci §wiata”, zob. taz, Picturebooki Iwony Chmielewskiej..., s. 78.

*1 M. Howorus-Czajka, Wptyw czynnikéw ekonomicznych..., s. 38.

*2 Tamze.

* [. Chmielewska, Oczy..., s. [54-70].

* Zob. M. Baszewska, Picturebooki Iwony Chmielewskiej..., s. 78.
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kodéw kulturowych znanych dorostym. W jednym z wywiadéw Chmielewska moéwi
o swoich ksigzkach:

Staram sie zawsze tak budowac¢ swoje ksigzki, zeby byty ksigzkami dla ludzi, a nie ksigz-
kami dla dzieci. Jesli opowiada sie prostymi stowami i jednoczesnym obrazem, uzywajac
do tego prostych metafor, to mozna méwi¢ nawet matym dzieciom o najtrudniejszych
sprawach. Poza tym zawsze przy$wieca mi mys$l, ze ksigzka bedzie dopeiniana przez
odbiorcéw na réznym etapie rozwoju $wiadomosci ich wtasnymi koncepcjami, dlatego
staram sie robic¢ ksigzki otwarte. I raczej zadawac pytania, a nie formutowac kategorycz-
ne odpowiedzi®.

Spinajaca je klamra jest zawsze wynikajacy z madrosci i wrazliwosci autorki
ciekawy pomyst konstrukcyjny i kategoria piekna cechujgca kazda z nich.

Idea and Beauty in lwona Chmielewska’s Picturebooks

Abstract

A few years ago Iwona Chmielewska, Torunian artist and creator of the picturebooks could
speak that the hardest thing is to be a Prophet in his own country. She was the author much
more known on the publishing market in South Korea than in Poland. However, her books
gradually accustom Polish publishers and readers to their ineptitude, ingenuity, poetry and
creativity. An article is a short analysis of the selected (including unpublished yet in Poland)
books by Chmielewska for creative workshop of their author: ideas for an intriguing content,
poetic image and the specific architecture of the whole picturebook as artifact.

Key words: Iwona Chmielewska, picturebook, illustrated book, book for children

Alina Brzuska-Kepa - absolwentka filologii polskiej w Uniwersytecie Lodzkim. Adiunkt
w Katedrze Informatologii i Bibliologii UL. W pracach badawczych faczy wyksztatcenie lite-
raturoznawcze z pasja bibliologiczng, skupiajac sie na zagadnieniach ksigzki i literatury dla
dzieci, ksiazki ilustrowanej oraz biblioterapii.

* Ksigzki dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwong Chmielewskaq...
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Swiat dziewczat widziany oczami kobiet
(dwa przyktady: Krdlestwo dziewczynki Iwony Chmielewskiej
i Pierwsze koty robaczywki Kariny Bonowicz)

W najnowszej literaturze dla dzieci i mtodziezy nie brakuje utworéw podejmuja-
cych trudne i jeszcze do niedawna pomijane w tego typu pisarstwie tematy tabu’.
WSsréd nich mozna znaleZ¢ takie, ktore opisuja intymna sfere ludzkiego zycia, m.in.
inicjacje seksualng czy dojrzewanie ptciowe?. Jak zauwaza Jowita Wycisk:

Ciato, ktére w tym czasie przykuwa uwage zmianami wygladu i funkcjonowania, do-
starcza innych doznan dziewczynkom, innych chtopcom. Takze znaczenia przypisywane
tym zmianom maja u obu ptci rézny charakter. Zakres podstawowych, biologicznych do-
$wiadczen, ktére moga stac sie udziatem dziewczat i chtopcédw, jest diametralnie rézny
i mozna przypuszcza¢, ze u kobiet kategoria ciata jest o wiele mocniej uwiktana psycho-
logicznie niz u mezczyzn®.

Przy tak delikatnych kwestiach poruszanych zwtaszcza w pisSmiennictwie dla
niedorostych wymagane jest od autoréw ze strony odbiorcéw (a takze i dorostych
posrednikow lektury) niezwykte wyczucie, takt, madro$¢ i doswiadczenie.

Do wspobtczesnych artystek, ktore nie boja sie trudnych tematéw, a jedno-
cze$nie prezentuja je z wielkim wyczuciem i delikatnos$cia, nalezy ceniona na ca-
tym $wiecie ilustratorka i pisarka, Iwona Chmielewska. Twérczyni doswiadczona,
z ugruntowana pozycja na rynku ksigzki dzieciecej, obsypywana nagrodami za au-
torskie ksigzki obrazowe, wydawane m.in. w Korei Potudniowej, Chinach, Japonii,

1 Zob. Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, ]. Czechowska, Media
Rodzina, Poznan 2012.

2 Zob. M. Oscarsson, Mata ksigzka o miesigczce, przet. Renata Szelgg, Wydawnictwo
Czarna Owca, Warszawa 2009; D. Hojer, G. Kvarnstrom, Wielka ksiega cipek, przet. E. Lusz-
czak, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2010; B. Madry, M. Madry, Chce by¢ szczesliwa.
Tylko dla dziewczyn, Wydawnictwo ,M”, Krakéw 2012.

% ]. Wycisk, Droga poprzez ciato. Z dziewczynki w kobiete, [w:] W poszukiwaniu matej
dziewczynki, red. 1. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Stowarzyszenie Kobiet ,Konsola”, Poznan
2003, s. 200.
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Meksyku, Niemczech i na Tajwanie*. Ukonczyta grafike na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Tam mieszka i pracuje. Wyktada
ksigzke autorska na Wydziale Sztuk Pieknych. Jest laureatka wielu miedzynarodo-
wych nagrdd, jedyna polska autorkg, ktéra swoj fanklub ma w Korei Potudniowe;j.
Czesto i chetnie tam wraca, prowadzi zajecia ze studentami w Seulu, spotyka sie
z czytelnikami, ktorzy dzieki niej dowiedzieli sie sporo o polskiej kulturze i o historii
Torunia. W swoich ksigzkach Chmielewska stawia madre pytania, wazne dla czytel-
nikow w kazdym kraju i w kazdym wieku. Jej dzieta s3 inteligentne, wysmakowane,
dopracowane graficznie, Swietnie zaprojektowane. Opatrzone krotkim, lapidarnym
tekstem, wciggaja odbiorcow do gry z obrazami.

Wydany w 2014 roku picturebook Krélestwo dziewczynki podejmuje trudng
i delikatna problematyke zwigzang z fizjologicznym dojrzewaniem dziewczynki.
Wkraczamy zatem w przestrzen intymna i prywatng, w ktérej musimy sie poruszac
z wyjatkowym taktem. Wycisk stusznie spostrzega, ze: ,Przepa$¢ miedzy cielesno-
$cig a $wiatem idei i wartosci przyczynita sie do deprecjacji do§wiadczenia zwiaza-
nego z ciatem, a takze do wymazania go z oficjalnego dyskursu”. W zwiazku z tym
dojrzewajace dziewczynki oprocz doswiadczania intensywnych zmian zachodza-
cych we wlasnym organizmie, musza wziag¢ pod uwage wymogi kulturowe zwigzane
z ideatem atrakcyjnosci.

Na oktadce ksigzki Chmielewskiej widzimy koronkowe figi, a w ich centrum
to, co zwykle jest ukrywane i wstydliwe, co staje sie niejednokrotnie zZrodtem le-
koéw i obaw: $lad pierwszej miesiecznej krwi. Autorka wychodzi w ten sposéb poza
popkulturowe wizje, w ktérych krew jest blekitna, a obraz kobiecosci tagodny
i zgodny ze stereotypowymi standardami. W przeciwienstwie do kultywowanego
przez wieki przekonania o nieczystosci miesigczkujacej kobiety, u Chmielewskiej
krew staje sie kwitngcym kwiatem, a koronkowe figi - diademem i korona, czynia-
cymi w ten sposob z dziewczynki jedyng i niepowtarzalng, wazng osobe - krélewne.

Pojawienie sie krwi miesiecznej z jednej strony staje sie oznaka dojrzatej kobie-
cosci, budzi dume i ekscytacje, z drugiej, oznacza definitywny koniec dziecinstwa,
narzucajacy wymog samodzielnosci i odpowiedzialnosci. W zyciu dziewczynki po-
jawia sie dojmujgca bezradnos$¢ i niemoc wobec zachodzacych w ciele proceséw,
a jednoczesnie, wobec sprzecznych przekazéw ze strony rodzicéw, rodzenstwa
i rowiesnikow. Wigze sie to ze wstydem, niepewnoscig, niepokojem (niejedno-
krotnie w opinii obiegowej menstruacja bywa sprowadzana do wstydliwego okre-
su niedyspozycji, czego$ brudnego, nieczystego, co nalezy skrzetnie ukrywac®). Te
dwoista nature procesu dojrzewania w niezwykle delikatny sposéb przedstawita

* O pisarstwie Iwony Chmielewskiej pisali m.in.: Krystyna Zabawa, Matgorzata Cackow-
ska, Elzbieta Kruszynska. Zob. takze: A. Legierska, Iwona Chmielewska. Hasto, [w:] culture.pl/
pl/tworca/iwona-chmielewska [dostep: 20.02.2017]; ryms.pl/autor-szczegoly/21/index/
html [dostep: 20.02.2017]; wytwornia.com/index.php/s/wyniki/k/autor/id/40 [dostep:
20.02.2017].

5 J. Wycisk, Droga poprzez ciato..., s. 200.

6 W niektérych kulturach pierwsza miesigczka jest postrzegana jako §wieto, np. u Abo-
rygenéw. Zob. taz, Droga poprzez ciato..., s. 201-202.
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Chmielewska, préobujac poprzez symboliczne obrazy odpowiedzie¢ na nurtujace
mtode dziewczeta pytania.

Uchylone na poczatku ksigzki drzwi rozpoczynaja narracje i sg zapowiedzia
intrygujacej historii. Otulona z czutoscia ,$pigca krélewna” za chwile sie obudzi
i wyruszy w droge. Nie bedzie to jednak podro6z przez gory, lasy, rzeki i morza, jak
w opowie$ciach basniowych, w ktérych w centrum mamy zwykle chtopiecego boha-
tera, ale trudna wyprawa w gtab siebie. Zapowiedzig tego, co sie wydarzy, jest wy-
suwajaca sie zza uchylonych drzwi dton, trzymajaca kwiat jeszcze w paku, ktory, jak
stusznie przewidujemy, wkrétce rozkwitnie. Zmiany, jakie nastgpig w zyciu boha-
terki, spowoduja, iz przytaczy sie do pochodu babek, matek, cérek, wnuczek, prowa-
dzonego przez trzy tanczace Gracje z obrazu Botticellego Wiosna’, zmusz3 ja tez do
zej$cia z hustawki - symbolu beztroskiego dziecinstwa - i wej$cia w dorosto$¢ w za
duzych butach na wysokich obcasach oraz w zbyt obszernym, nie swoim ubraniu.

Tematem ksiagzki Chmielewskiej nie jest, wbrew pozorom, pierwsza miesigcz-
ka, lecz szereg zmian i odczu¢, ktére wywotuje. Dziecko-dziewczynka nie wie, co
dzieje sie z jej ciatem i psychika, nie wie, dlaczego czesciej niz zwykle jest rozdraz-
niona, dlaczego czesciej ptacze. U Chmielewskiej czytamy, Ze jest ,obolata jak kro-
lewna zatruta jabtkiem w ciemnym, obcym lesie”®, Ze jest ,zakleta w zabe”, ze , jej
serce stawato sie lodowate jak u Krélowej Sniegu”'?, ze rzucono na nig klatwe, ze
otaczaja ja wulkany, a w koncu, Ze pilnuje jej smok, ktdrego nienawidzi. Czas, w kto-
rym dziewczynka rozwija sie, moze by¢ piekny, lecz bywa tez bolesny, peten oso-
bistych i publicznych konfrontacji, nabierania pokory wobec wtasnej fizycznosci,
a rownoczesnie fascynacji mozliwosciami oddziatywania rozkwitajacego ciata. Ten
wewnetrznie sprzeczny etap kobiecej egzystencji otwiera przed nia realng mozli-
wo$¢ niesienia zycia i Swiadomos¢ jego kruchosci.

Ksigzka Chmielewskiej w mistrzowski sposéb taczy sfere osobista, intymna ze
sferg publiczng, spoteczna, w ktérej przychodzi nam sie rozwijac i zZy¢. Bohaterce
podczas podrdzy towarzysza basniowe, mitologiczne i kulturowe motywy, po-
staci i akcesoria: czerwone jagody, wilk, jabtko, ciemny las, zabie odnéza, lustro,
ziarno grochu, odciety warkocz, smok, czerwona szminka'l. Te liczne symbole
przywotane w Krélestwie dziewczynki nie stanowig jedynie dekoracyjnego tta, lecz

7 Por. S. Botticelli, Wiosna, ok. 1470-1482, Galeria Uffizi we Florencji; https://pl.wikipe-
dia.org/wiki/Wiosna_(obraz_Sandra_Botticellego), [dostep: 20.02.2017].

8 1. Chmielewska, Krélestwo dziewczynki, Entliczek, Warszawa 2014, s. [15].

° Tamze, s. [16].

10 Tamze, s. [20].

1 Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D.
Danek, t. 1-2, PIW, Warszawa 1985; A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wydawnictwo
Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Krakéw 1992; 1. Symonowicz-Jabtonska, Basnio-
wos¢ w kulturze popularnej jako wyzwanie edukacyjne, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2011; E. Zawadzka, A. Rawa-Kochanowska, Magiczny swiat basni
i bajek. Metafory i symbole w procesie wspomagania dziecka w rozwoju, Wydawnictwo Difin,
Warszawa 2015; 1. Berkenbusch-Erbe, Basnie w analitycznej praktyce wyktad na konferencji
Polskiego Towarzystwa Psychoanalizy Jungowskiej, 03.03.2013 r., Krakéw; analizajungow-
ska.pl/basnie-mity-aktywna-wyobraznia/basnie-w-analitycznej-praktyce-dr-irene-berken-
busch-erbe [dostep: 20.02.2017].
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wspétuczestnicza w rozgrywajacym sie spektaklu, w wyprawie dziewczynki ku doj-
rzato$ci. Chociaz zmiany w zyciu cztowieka na og6t nie naleza do tatwych i zwykle
boimy sie ich, czesto okazujg sie zmianami na lepsze. Tak jest tez w przypadku bo-
haterki picturebooka Chmielewskiej - proces dojrzewania jest dla niej jedng z naj-
trudniejszych zmian w zyciu, sztormem, burza z piorunami, podczas ktérej pozornie
trudno mie¢ nadzieje na stonce.

Krélestwo dziewczynki probuje tez odpowiedzie¢ na pytanie: jak poruszac sie
po kroélestwie wiasnej i czyjejs kobiecosci. Chmielewska, podobnie jak w innych
ksigzkach, postuzyta sie tu pastelowa paleta barw, gtéwnie utrzymanag w tonacji
pertowego rézu i ecru. Ta wizualna delikatno$¢ i ulotnos$¢ jest jednak pozorna, skry-
wa lub moze stara sie ujarzmic szalejace demony dojrzewania. Zanim mtoda kobieta
bedzie mogta swobodnie przechadzaé sie w szpilkach, musi przejs$¢ etap niedopaso-
wanych butéw i zbyt obszernego ptaszcza, etap nieprzystosowania i odczuwanego
w zwigzku z nim, nierzadko publicznego, upokorzenia.

~Krélestwo dziewczynki to ksigzka wymagajaca intymno$ci. Ale Chmielewska to
autorka, ktéra nauczyta nas juz, ze jej tworczosé¢, cho¢ ma ogromng moc wyzwalania
emocji, jest w rownym stopniu intelektualna”'?, Budowana z precyzja, piekna, sub-
telna, hipnotyzujaca momentami opowies¢ stawia przed odbiorcami szereg pytan
o ksztatt kobiecosci, bedac jednoczesnie jej afirmacja. Krystyna Lipka-Sztarbatto
stwierdzita, iz jest to:

[...] bezprecedensowa alternatywa dla Czerwonego Kapturka. Zyjemy w tak mato za-
przyjaznionej z kobieta rzeczywistosci, ze nikt nie chce pamieta¢, kim jest Czerwony
Kapturek (czerwony kapturek!!!!!). Juz kobieta a jeszcze dziecko. Ktopot! I kogo moze
spotkac? Ktopot! Albo... albo.... Ach te wilki. Krélestwo dziewczynki daje nam wszystkim
szanse, zwlaszcza ojcom przyblizajac ten trudny moment w rodzinie. Dzieki niej moze
nie zabraknie rozmowy na czas. Bardzo wazna spotecznie ksigzka. A jej uroda - jak to
zwykle u Iwony - niezwykta®3.

Tematyke dziewczecego dojrzewania mozna przedstawic takze w zupetnie inny
sposob, trywializujac ja i ukazujac w krzywym zwierciadle, z lekka kping i humo-
rem. W takiej stylistyce utrzymana jest powie$¢ innej wspétczesnej torunskiej pisar-
ki - Kariny Bonowicz. Na oktadce ksiazki tej mtodej, dopiero rozpoczynajacej swoja
przygode z pisarstwem autorki, mozemy przeczyta¢: ,Kobieta piszaca. Aktorsko
niespetniona. Muzycznie wykluczona. Uzalezniona od kawy, coca-coli i Latajgcego
Cyrku Monty Pythona”!*. Dziennikarka i scenarzystka, ktéra na podstawie wiasnej
ksigzki napisata scenariusz do filmu, ktéry kupit Juliusz Machulski.

Gléwna bohaterka powiesci Bonowicz jest Ida Werner. Wtasnie skonczyta stu-
dia polonistyczne i czuje sie troche tak, jakby ,urwata sie z choinki”. Tym bardziej
ze jej plany zwigzane z doktoratem i pisaniem rozprawy dotyczacej serii Joanne

12 K. Lipka-Sztarbatto, Krélestwo dziewczynki. Iwona Chmielewska, wydawnictwo Entli-
czek 2014. [recenzja]. 29.11.2014. pozarozkladem.blogspot.com/2014 /11 /krolestwo-dziew-
czynki.html [dostep: 20.02.2017].

3 Tamze.

* K. Bonowicz, Pierwsze koty robaczywki, Préoszynski i S-ka, Warszawa 2013, s. 4
(oktadka).
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K. Rowling o Harrym Potterze w kontekscie paraliteratury i mtodziezowej powie-
$ci inicjacyjnej nie dochodza do skutku i trafia z powrotem do szkoty $redniej. Nie
w roli uczennicy jednak, lecz nauczycielki. Ida jest do$¢ nietypowa nauczycielka, ma
specyficzne poczucie humoru, jak sama twierdzi - jest uzalezniona od kofeiny w po-
staci kawy i coca-coli, uwielbia stodycze, fast-foody i popkulture, kocha literature
fantasy i gra w Diablo. Dzieki tym niestandardowym cechom znacznie fatwiej poro-
zumiewa sie ze swoimi uczniami niz jej starsze kolezanki.

Ida to pod pewnymi wzgledami antybohaterka - nie jest ol$Sniewajaco piekna,
nie robi zawrotnej kariery i przede wszystkim idzie pod prad, zwtaszcza w kwe-
stii sposobu nauczania, sprowadzajacego sie do karmienia mtodych umystow tak
oczywistymi prawdami, jak to, ze Stowacki wielkim poeta byt. Metody nauczania Idy
nie naleza do standardowych, czego przykltadem jest opowies¢ na lekcji polskiego
o freestylowym pojedynku na improwizacje pomiedzy Mickiewiczem a Stowackim.

Autorka powiesci Pierwsze koty robaczywki raczy czytelnika spora dawka do-
brego humoru i dystansu do $wiata - dystansu pozwalajacego spojrze¢ na pewne
absurdalne, ,kafkowskie” sytuacje z nieco innej perspektywy, oswoic je i uczynié¢
mozliwymi do zniesienia. Ksigzka Bonowicz zawiera mnoéstwo celnych uwag na
temat naszego systemu edukacji, produkujgcego sfrustrowanych uczniéw i zgorzk-
niatych nauczycieli. Na tym tle autorka prezentuje galerie barwnych, oryginalnych
postaci. Dzieki wnikliwym obserwacjom przedstawia odbiorcy problemy - jak sama
moéwi - hormonalnie rozbuchanych nastolatkéw. Mtodziez widzimy oczami mtodej
nauczycielki (ktorej pierwowzorem jest sama autorka'®): grupa nastolatkow jawi
sie jako ,banda pseudointelektualistow, ktorym sie wydaje, Ze mozna sie nauczy¢
by¢ Monika Olejnik w czterdziesci pie¢ minut”!” oraz jako ,rzedy markowych kurtek,
emo grzywek, dredéw, landrynkowych T-shirtéw, metalowych Srubek wkreconych
w uszy etc.”'®, pieszczotliwie nazywana ,smarkateria”.

Grono dziewczat reprezentuja dwie skrajnie odmienne nastolatki: Kama
(»,z dziewiecioma kolczykami w uszach, podkolanéwkami w czarno-biate paski i fe-
ministycznym wyrazem twarzy”?) oraz Monika, a wtasciwie Monia (,Mam wszystko
w duuu...zym powazaniu Zaworska”??). Pierwsza jest dziewczyng niezwykle $miatg,
przebojowa, by nie rzec - pyskata. Odwaznie wyraza wtasne zdanie, jest bezkom-
promisowa i bezposrednia. To wielbicielka twoérczosci Kazimiery Szczuki i Manueli
Gretkowskiej (gtdwnie czyta Namietnik), ktéra uwaza, ze ,na liScie lektur jest za

15 Znakomity obraz szkoly prezentowali w swoich powiesciach dla dzieci i mtodziezy
m.in. Wiktor Gomulicki, Kornel Makuszynski, Edmund Niziurski czy Rafat Kosik.

16 Zob. wywiad z autorka: KM, ,Pierwsze koty robaczywki” torunianki Kariny Bono-
wicz juz w ksiegarniach, 15.01.2013. http://www.pomorska.pl/wiadomosci/torun/ar-
t/7326613,pierwsze-koty-robaczywki-torunianki-kariny-bonowicz-juz-w-ksiegarniach,id,t.
html [dostep: 20.02.2017].

17 K. Bonowicz, Pierwsze koty..., s. 16.

8 Tamze, s. 17.

% Tamze, s. 20.

20 Tamaze, s. 95.
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mato kobiet, zwtaszcza tych, ktére wyrwaty sie z poddanczych okowdédw patriarcha-
tu”?!, mezczyzn za$ postrzega jako mieczakow.

Druga to przedstawicielka dziewczat, ktére postanowity bezbole$nie przejsc
przez szkote $rednig, dlatego umilaja sobie, jak tylko moga, czas w niej spedzany,
m.in. poprawianiem makijazu czy czytaniem artykutéw na temat udanego flir-
tu. Nie majg, niestety, nic madrego do powiedzenia (oto opinie Idy na temat Moni
Zaworskiej: ,Gdyby gtupote dato sie sprzedawac na kilogramy, w zasadzie mogtaby
kupi¢ cala szkote”?, ,Monia Zaworska wypowiadata kosmiczne bzdury tak pewnym
glosem, jakby przez zupeine nieporozumienie - mimo trzech fakultetéw i tytutu
doktora honoris causa uniwersytetu w Honolulu - wcigz musiata by¢ w drugiej kla-
sie liceum”??), za to wiedza doskonale, jak seksownie wyglada¢ przy pomocy wysta-
jacych ze spodni stringéw, a takze jaka i za ile kupi¢ sukienke na studniowke?*.

Pierwszoosobowa narracje powiesci przeplataja wypowiedzi na blogu ,Sfocho-
wanej”. Rozmowy mtodych ludzi dotycza przeréznych spraw. Poczawszy od przy-
musu noszenia szkolnych identyfikatoréw, przez zachwyty dziewczat nad nowymi
nauczycielami (,Gorace ciacho”?), dociekanie, czy biust chemiczki jest naturalny,
czy sztuczny, komentarze dotyczgce ,migdalacych sie” jawnie na korytarzu szkol-
nym zakochanych par, po pytania zwigzane z aktywnoscig seksualng (jednym z po-
stanowien noworocznych nastolatki jest obietnica utraty cnoty). Dyskusja dziewczat
dotyczy takze kwestii miesigczki, lecz jedynie w aspekcie mozliwos$ci nie¢wiczenia
na lekcjach wychowania fizycznego. W konkluzji pojawia sie dos¢ stereotypowy ko-
mentarz dotyczacy ,tych dni”: ,Kobieta, niestety, nie jest niedysponowana tylko raz
w miesigcu przez jeden dzien. [..]. | wierzcie mi na stowo, kazda z nas chciataby,
zeby byt to tylko jeden dzien w miesigcu. Albo nawet w roku. Albo jeden dzien w ca-
tym zyciu”?®.

Czas stawania sie kobietg potraktowata zatem autorka do$¢ stereotypowo - np.
miesigczka kojarzy sie bohaterkom (w przeciwienstwie do konotacji wynikajacych
z tekstu Chmielewskiej) wytgcznie z czyms przykrym i bolesnym. W okresie doj-
rzewania wazniejsza okazuje sie powierzchowno$¢ i kontakty seksualne. Bohaterki
ksigzki Bonowicz traktujg menstruacje jako przykry, nieunikniony i z koniecznosci
tolerowany element swojego zycia. Dla nich o prawdziwej kobieco$ci decydujg je-
drne posladki, duze i efektownie eksponowane piersi, wydepilowane, gtadkie ciato
oraz wszelkie inne zabiegi upiekszajace. Nie zdaja sobie sprawy, Ze sg to dziatania
powierzchowne i pozornie przyblizajace je do kobiecej dojrzatosci, dajace ztudne
poczucie wptywu na wiasne Zycie i tym samym niezblizajgce ich do prawdy o sobie.
Tymczasem to wla$nie konfrontacja z cielesnoscia, z bolesng strona dojrzewania
moze doprowadzi¢ dziewczeta do odnalezienia wtasnej tozsamosci.

21 Tamaze, s. 44.

22 Tamaze, s. 96.

23 Tamze, s. 224.

24 Ten sam typ charakterologiczny reprezentuje inna bohaterka powiesci Bonowicz -
Klaudia ,Naktadam sobie makijaz fopatg”, s. 328.

% K. Bonowicz, Pierwsze koty..., s. 163.

26 Tamze, s. 309.
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Obie torunskie autorki zaprezentowaty w swoich ksigzkach trudy zwiazane
z okresem dojrzewania. Kazda przedstawita je w inny sposéb: Chmielewska pode-
szta do wybranego zagadnienia powaznie, ujmujac je w poetycka, basniowg forme,
okraszong subtelnymi metaforami i bogatg symbolika, Bonowicz za$ - dos¢ pobiez-
nie, stereotypowo i z przymruzeniem oka potraktowata wazne sprawy wspotcze-
snych nastolatek, przedstawita problematyke ,buzujgcych hormonéw” dostownie,
momentami dosadnie, ale w lekkiej, niezobowigzujacej formie. I cho¢ wybor ksigzki,
jak zawsze, nalezy do czytelnika, to w odkrywaniu piekna, wartosci i sity ptynacej
z wlasnego ciata, wtasnej kobiecos$ci, powinna pomdc kazdej dziewczynce madra,
dojrzata i do$wiadczona przewodniczka.

The World of Girls Seen Through the Women Eyes on the Two Examples: Krélestwo
dziewczynki Iwony Chmielewskiej and Pierwsze koty robaczywki Kariny Bonowicz

Abstract

Thie article presents two works writen for young people, that is drawing out the subject
of girls adolescence. The former is the picture book by Iwona Chmielewska Krdlestwo
dziewczynki. Authoress tries to show within it how to cope with changes and emotions due
to the passage from children’s world to kingdom of femininity. The latter is Pierwsze koty
robaczywki by Karina Bonowicz, that shows in light and humorous way pitfalls of adolescent
teenager. It appeared that only confrontation with carnality and pubescence can lead young
girls to finding their own identity.

Key words: pubescence, period, carnality, Iwona Chmielewska, Karina Bonowicz

Elzbieta Kruszynska - doktor habilitowany, adiunkt w Zaktadzie Antropologii Literatury
i Edukacji Polonistycznej w Instytucie Literatury Polskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Zajmuje sie literatura dla dzieci i mtodziezy. W szczegdlnosci powiesciami pensjo-
narskimi powstatymi w dwudziestoleciu miedzywojennym (Dydaktyczny charakter powiesci
dla dziewczqt w dwudziestoleciu miedzywojennym, 2009), a takze wspétczesnym pisarstwem
dla najmtodszych odbiorcéw, antropologia literatury oraz dydaktyka nauczania jezyka pol-
skiego w szkole podstawowej i ponadgimnazjalnej. Wspétpracuje z ré6znymi osrodkami kul-
turalnymi i edukacyjnymi w Polsce. Prezes Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza
0Oddziat Torun oraz cztonek Polskiej Sekcji IBBY.
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Tworcza dziatalnos$¢ na rzecz ksigzki dla dzieci
Krystyny Lipki-Sztarbatty

Wstep

Zamierzeniem niniejszego opracowania jest zaprezentowanie tworczo$ci w obrebie
ksiazki dzieciecej polskiej artystki, ilustratorki dziatajacej wspétczesnie - Krystyny
Lipki-Sztarbatty. Zilustrowata ona wiele utworéw literackich. Brata udziat w pra-
cach nad szatg graficzng podrecznikéw dla najmtodszych uczniéw, projektowata
ksigzki autorskie o charakterze obrazkowym. W jej tworczy zyciorys wpisuje sie,
oprocz projektéw artystycznych ksigzek adresowanych do mtodego odbiorcy, dzia-
talnos¢ animacyjna narzecz kultury ksigzki. Ta dziatalno$¢ ma wyjatkowe znaczenie.
Lipka-Sztarbaltto ilustrowanie ksigzek podejmuje w okresie, kiedy znakomite przeja-
wy ,,polskiej szkoty ilustracji” oraz wyodrebniajacej sie z niej ,,polskiej szkoty ksigz-
ki obrazkowej” zastepuje inna rzeczywistos$¢. Na rynku wydawniczym nadal oddaje
swoj talent i sity tworcze wielu znakomitych artystow grafikow, jednak efekt niwe-
czy najczesciej niska jakos¢ poligraficznal. Schytek XX wieku naznaczony kryzysem
gospodarczym wptywajacym na obnizenie poziomu poligraficznego, edytorskiego
i artystycznego ksiagzki adresowanej do dzieci przeniést sie w nowe tysiaclecie.

Do odrodzenia i uzyskania dawnej wysokiej pozycji ilustracji w ksigzce dla
najmtodszych czytelnikéw przyczynia sie w bardzo istoty sposob prezentowana
bohaterka. Bogate dokonania Lipki-Sztarbalty maja potwierdzenie w dokumen-
tach rozproszonych (sa to katalogi wystaw, ré6znorodne druki ulotne, informacje na
stronach internetowych instytucji kultury i portali spoteczno$ciowych). Dziatalnos¢
artystki, wpisujac sie w historie polskich sukceséw w zakresie formy ksiazki, zastu-
guje na prezentacje. Dotyczy animacji polskiej ksigzki dzieciecej w kilkunastu ostat-
nich latach. Obrano metode monograficzng jako najodpowiedniejsza dla podjecia

! Zob. A. Boguszewska, llustracja i ilustratorzy lektur dla uczniéw w mtodszym wieku
szkolnym w Polsce w latach 1944-1989, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie Sktodow-
skiej, Lublin 2013; A. Wincencjusz-Patyna, Stacja Illustracja. Polska ilustracja ksigzkowa
1950-1980. Artystyczne kreacje i realizacje, Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu, Wroctaw 2009; Polska Szkota Illustracji, 1960-1980, XV Spotkania Targowe -
Ksigzka dla Dzieci, Mtodziezy i Rodzicow, Wystawa z cyklu Mistrzowie Ilustracji, Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu 2016; M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna, Look! Polish Pictu-
rebook!, Baltic Sea Cultural Centre, Gdansk 2016.
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swoistej diagnozy dziatalno$ci wybranej artystki?. Wykorzystano technike analizy
dokumentu oraz wywiadu?.

Droga artystyczna Krystyny Lipki-Sztarbatty do ksigzki ilustrowanej

Krystyna Lipka-Sztarbatto urodzita sie Warszawie i tam w latach 1967-1974
studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych. Po uzyska-
niu dyplomu zajmowata sie projektowaniem architektonicznym, scenografia i wy-
stawiennictwem. Potem przyszedt czas projektowania mody i grafiki uzytkowe;j.
Artystka wspomina:

Pracowatam jako wystawiennik, projektant mody, scenograf teatralny i kostiumo-
log. Nagle okazato sie, Ze wszystkie te dyscypliny spina ilustracja w ksigzce dla dzieci,
gdzie jako ilustrator moge, a nawet musze by¢ i artysta, i inzynierem, i scenografem,
i kostiumologiem, no i bajarzem nade wszystko. Ale tak naprawde na te szczeg6lnos¢
zwrocit mi uwage moéj syn, jako maty czytelnik®.

Inspiracja potrzebami wtasnego dziecka okazata sie bardzo silna. Sama w dzie-
cinstwie lubita rysowac¢ i rysowata bardzo duzo. Jej dziecieca sztuka, jak wspomina
artystka, byta aprobowana przez mame, mimo zZe czesto wychodzita poza papier
do rysowania, w sposdb osobliwy zmieniajac czy zdobigc wnetrze mieszkania. Dla
Lipki-Sztarbatly od dziecka wazna byta ksigzka. Pamieta jak silne wrazenie robity
na niej ksigzki ilustrowane przez Franciszke Themerson. Jak bardzo fascynowa-
ty ja ilustracje wykonane przez znakomitych Bozene Truchanowska i Wiestawa
Majchrzaka. Nie przewidywata jednak, ze w przysztosci ilustratorstwo stanie sie jej
gtéwna dziatalnos$cig tworcza®.

W 1989 roku na Miedzynarodowym Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu
ilustracje do Pinokia Carlo Collodiego Lipki-Sztarbalty uzyskaty gtéwna nagrode.
[lustracje te nie zostaty niestety opublikowane, jednak zapoczatkowaty zaistnienie
artystki jako ilustratorki ksigzki dla mtodych oraz wieloletnia wiernos¢ artystki
sztuce ksigzki.

Réwniez w roku 1989 ukazaly sie pierwsze wydania ksigzek zilustrowanych
przez artystke. Byly to Grzyby oraz Kaczki Jana Brzechwy. Nastepnie ukazaty sie
Bajka o krélu Balearym (Barbara Honkisz, 1991), Na krzywej wiezy, Wiery Badalskiej
i Stefek Burczymucha Marii Konopnickiej (1992). W kolejnym roku Ksiega domu.
Wybdr wierszy rodzinnych w wyborze Anny Onichimowskiej i Ewy Przadki, Gdy
zapadnie noc Tadeusza Kubiaka, Szelmostwa Lisa Witalisa Jana Brzechwy. Autorka
najczesciej wykorzystywata technike rysunku odrecznego kredka, pastelami. Jej

2 Zob. M. Guziuk-Tkacz, Badania diagnostyczne w pedagogice i psychopedagogice,
Wydawnictwo Akademickie ,Zak”,Warszawa 2011, s. 205.

3 Por. M. Lobocki, Metody i techniki badan pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,Im-
puls”, Krakéw 2006, s. 303 i nast.

* Wywiad z Krystyng Lipka-Sztarbalta przeprowadzony przez Jakuba Jakubowskiego
(2006), w posiadaniu autora (niepublikowany).

> Na podstawie wywiadow i rozméw przeprowadzonych przez Anne Boguszewska
w latach 2002-2016.
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II. 1. Niepublikowana ilustracja do Pinokia C. Collodiego autorstwa Krystyny Lipki-Sztarbatty (1989)

ilustracje cechuje konsekwencja w prowadzeniu zatozenia formalnego w catosci
projektu. Czesto s3 to subtelne ztozenia barwne, tworzace wywazony koloryt cato-
$ci, harmonijne, cho¢ niejednolite w barwie, wzbogacone kontrastem temperaturo-
wym i fakturalnym. Publikacja ilustracji w wymienionych pozycjach ksigzkowych
utrwalita pozycje Lipki-Sztarbatty na rynku wydawniczym.

Ksigzki ilustrowane Krystyny Lipki-Sztarbatty i jej sukcesy

W 1997 roku ukazata sie kolejna ksigzka zilustrowana przez K. Lipke-Sztarbatte
Dawno, dawno temu (Alan Alexander Milne), a w roku 1998 Przygody Sindbada
Zeglarza (Bolestaw Le$mian). W roku 1999 zostaly wydane ilustracje niezwykte,
petne delikatnos$ci kolorystycznej, liryzmu i basniowo$ci do Dzikich tabedzi i Matej
Syreny Hansa Christiana Andersena. Lipka-Sztarbatto réwniez w 1998 roku zapro-
jektowata oktadki do trzytomowego cyklu Pozyczalskich (Mary Norton).

0d roku 1990 Lipka-Sztarbalto pracowata nad ilustracjami ksigzek edukacyj-
nych oraz podrecznikéw szkolnych przeznaczonych do pierwszych lat nauczania.
Jako pierwszy powstat poradnik pt. Mamo, tato, cwiczmy razem! (Bozena Borys)
oraz Domowe zabawy logopedyczne (Matgorzata Dembinska). Opracowywanie pod-
recznikéw kieruje sie wieloma szczeg6lnymi prawidtami. To wielka odpowiedzial-
nos¢ artysty grafika. Artystka, znajac potrzeby i mozliwosci percepcyjne dziecka,
dostosowywata forme wizualng ilustracji podrecznika, tak aby wiodta i stymulowa-
ta ucznia. Wspotpracowata przy projektowaniu wielu podrecznikéw dla uczniow
w wieku wczesnoszkolnym. W roku 1995 powstaty: Bajka o Piosence i nutkach.
Muzyka dla najmtodszych (Lidia Bajkowska), Mdj pierwszy elementarz. Zeszyt cwiczen
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(z. 1. Anna Czochra, Irena Tarkowska), Mdj pierwszy elementarz. Zeszyt cwiczen (z. 2.
A. Czochra, I. Tarkowska), w 1996 Mdj pierwszy elementarz. Wycinanka (A. Czochra,
I. Tarkowska, Joanna Straburzynska), Nasze srodowisko. Podrecznik dla klasy 1 szko-
ty podstawowej (Wojciech Dziabaszewski), Nasze srodowisko. Podrecznik dla kla-
sy 2 szkoly podstawowej (W. Dziabaszewski) a w 1997 roku Stowa i swiat. Zeszyt
¢wiczen dla klasy széstej szkoly podstawowej (Maria Nagajowa). W roku 2000 po-
wstat, z my$la o dziecku przedszkolnym, bardzo wazny podrecznik ABC szesciolatka.
Przygotowanie do czytania (cz. 2) oraz Zaczynam czyta¢ (Anna tada-Grodzicka).

Wyjatkowym sukcesem otwierajacym granice kraju okazato sie zilustrowa-
nie ksigzki Anny Onichimowskiej Sen, ktéry odszedt wydanej przez wydawnictwo
Ezop. Opracowanie to w charakterystyczny dla artystki sposéb postuguje sie nar-
racja kolorem, tworzac swoista po$wiate nastroju silnie oddzialywajaca na emocje
odbiorcy. Ilustratorka zostata nagrodzona Plakieta na bardzo waznym w Swiecie
sztuki ksigzki Biennale Ilustracji w Bratystawie (BIB) w 2001 roku®. Polska byta
wowczas reprezentowana przez szesnastu ilustratoréw mtodszego i najmtodszego
pokolenia’. Laureatka brata udzial we wcze$niejszych edycjach tego prestizowego
przegladu konkursowego ksigzki dla dzieci. Artystka zdobywata do§wiadczenie na
bratystawskim biennale juz w 1993 i 1995 roku. W roku 1999 byta zaproszona do
udziatu w Miedzynarodowym Sympozjum Naukowym towarzyszacym bratystaw-
skiemu biennale.

Artystka surowo ocenia swoja prace, stawiajac sobie bardzo wysokie wymaga-
nia. Wspomina:

Mam pewien sentyment do Snu, ktdry odszed?, czyli ilustracji, ktére znalazly taskawos¢
u juroréw w Bratystawie, ale nie znaczy to, ze z catej ksigzki jestem zadowolona. Nie
ogladam jej zbyt czesto. W ogdle niezbyt czesto wracam do swoich ilustracji. Ogladam je
wtedy, kiedy dostaje konkretne zlecenie, ktdre, jak mi sie zdaje, jest kontynuacja czegos,
co robitam wcze$niej. Wracam wtedy do wtasnych prac, aby przypomnie¢ sobie, za co je
znielubitam. Zwykle postrzegam wykonane ilustracje bardziej jako prace niedokonczo-
ne, wymagajgce zmian i poprawek, niz jako powdd do satysfakgji. [lustracja jest dla mnie
cenna, bedac przygoda. Przygoda jest ta, ktdrg wtasnie robie. Po skonczeniu, przygoda
by¢ juz nie moze®.

Stowa te zaswiadczaja o sposobie pracy opartym na mysleniu koncepcyj-
nym oraz wyjatkowej, analitycznej refleksyjnosci nad realizowanymi projektami.
Artystka przyznaje, Ze bratystawskie laury miaty kluczowe znaczenie w podejmo-
waniu dalszych dziatan: ,BIB pobudzito we mnie apetyt na ksigzkowa ilustracje nie

¢ Biennale Ilustracji w Bratystawie w stolicy Stowacji to miedzynarodowy, o charakterze
konkursowym przeglad oryginatéow ilustracji ksigzkowych dla dzieci i ich publikacji,
odbywajacy sie, regularnie, co dwa lata kazdego nieparzystego roku - od jesieni 1967. Jest
to uroczysto$¢ istotna, silnie oddziatywajaca na wydawcoéw i odbiorcéw ksigzki w catym
Swiecie, spetnia kluczowa role w miedzynarodowej promocji ksigzki dzieciece;j.

7 Matgorzate Bienkowska, Marie Ekier, Lidie Gatazewska-Danko, Aleksandre Kuchar-
ska-Cybuch, Grazke Lange, Weronike Naszarkowska-Muttanowska, Pawta Pawlaka, Ewe
Poklewska-Kozielte, Joanne Siedlaczek, Anne Skurpska-Ekes, Mariusza Stawarskiego, Matgo-
rzate Strzatkowska, Elzbiete Wasiuczynska, Terese Wilbik, Anne Wielbut i Agnieszke Zelewska.

8 Wywiad z Krystyng Lipka-Sztarbalta przeprowadzony przez Jakuba Jakubowskiego...
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do zaspokojenia. To po pierwsze. Po drugie rozpedzito moja wyobraZnie. No i po
trzecie - nauczyto, ze ilustrowanie ksigzek dla dzieci to profesja ponadnarodowa”’.
Koronkowe w swej tkance analizy, znakomicie trafne, stanowig rys charaktery-
styczny dla autorki.

[lustracje do Snu, ktéry odszedt przyniosto ich autorce réwniez inne nagrody
i uznanie. Byta to nagroda Polskiej Sekcji IBBY (PS IBBY), wyrdznienie w konkursie
Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzki (PTWK), Najpiekniejsze Ksigzki Roku
oraz wpis na Miedzynarodowa Honorowg Liste IBBY.

Ilustracje i opracowanie graficzne do kolejnego tekstu Onichimowskiej Zétta
zasypianka réwniez przyniosty sukcesy. Druga nagrode w konkursie zorganizowa-
nym w Warszawie Pro Bolonia 2002 oraz wyrdznienie w konkursie PS IBBY Ksigzka
Roku (2005).

W 2004 roku Lipka-Sztarbalto otrzymata kolejne wyrédznienie za ilustracje
w konkursie PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku. Nagrodzone zostaly ilustracje wy-
konane do opowiadania Liliany Bardijewskiej Moje - nie moje.

Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne wydato w roku 2004 wiersz Danuty
Wawitow Nie wiem kto z ilustracjami Lipki-Sztarbatty. Ta niewielka, broszurowo
wydana ksigzeczka przyniosta pasmo nagréd. Nalezg do nich wyréznienia w kon-
kursach: PS IBBY Ksigzka Roku (2004), PTWK Najpiekniejsze Ksigzki Roku (2005)
oraz Swiat Przyjazny Dziecku (2005). Jak wynika z przytoczonych analiz, kazdy rok
przynosit uhonorowanie projektu artystki. Faktycznie jest to publikacja wyjatkowa.
Niewielki format zblizony do kwadratu, w wydaniu broszurowym silnie przemawia
do odbiorcy stylistyka wykorzystujaca fakture druku, uktadu typograficznego zasto-
sowanego w strukturze ilustracji. Oszczedno$¢ koloru zredukowana do neutralnej
gamy poteguje graficzne oddziatywanie, balansujace na granicy znaku plastyczne-
go. Kondensacja przestania niemal symbolicznego z minimalizacjq $rodkéw arty-
stycznych prezentuje jednakze bogactwo czarno-biatego tworzywa. Nieznacznie
poszerzono projekt o niuanse temperaturowe, przerywane znaczacymi opozycjami
barwnymi. To mistrzowska realizacja.

W 2006 roku ksigzka Beaty Ostrowickiej 4 ja tak nie chce wydana przez wydaw-
nictwo Literatura, uzyskata miano Bestsellerka Roku. Ksigzke Marii Marianskiej-
-Czernik Nic zilustrowang przez Lipke-Sztarbatte wyrdzniono w konkursie Ksigzka
Roku PS IBBY (2008) oraz uhonorowano III nagroda w konkursie Haliny Skrobi-
szewskiej. Znaczacym wyroznieniem byt réwniez wpis na Liste Skarbéw Muzeum
Ksiazki Dzieciecej w Warszawie (2010).

W roku 2012 dokonania ilustratorskie Lipki-Sztarbalty zostaty docenione przy-
znaniem jej Medalu PS IBBY. To zaszczytne wyrdznienie przyznawane jest najwy-
bitniejszym polskim autorom i ilustratorom ksigzek dla mtodego czytelnika. Medale
PS IBBY przyznawane sa od 2000 roku'®. Ich laureatami w zakresie ilustracji sg tak
wybitni twércy, jak: Olga Siemaszko, J6zef Wilkon, Janusz Stanny, Bohdan Butenko,
Adam Kilian, Elzbieta Gaudasinska, Teresa Wilbik, Elzbieta i Marian Murawscy,

° Tamze.

10 Zob. A. Boguszewska, Medale polskiej sekcji IBBY dla ilustratoréw ksiqzek dla dzie-
ci, [w:] Edukacyjny, terapeutyczny aspekt sztuki, red. A.M. Zukowska, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2013, s. 145-168.



Tworcza dziatalno$¢ na rzecz ksigzki dla dzieci Krystyny Lipki-Sztarbatty [159]

Maria Ekier, Andrzej Stumitto, Stasys Eidigrevicius. Do tego grona dotaczyta Lipka-
-Sztarbatto. W kolejnych latach uhonorowano Bozene Truchanowskg, Marie Uszacka
a w roku 2016 Krystyne Michatowska.

Liczne sukcesy artystki sktaniaja do zastanowienia sie, w jaki sposob prze-
biega jej praca nad szatg graficzng ksigzki. Watro powota¢ sie na autorski opis
z 2006 roku:

0d momentu przeczytania, tekst jest méj [...]. Prébuje rozszyfrowac jego wewnetrzny
rytm, rytm ktéry pdzniej pomoze potaczy¢ tok narracji literackiej z narracja plastyczna
w jedna, nawzajem uzupetniajacq sie, catos¢. Wazne, aby ilustracje namawiaty do przy-
gody z wyobraznig réwnie intensywnie jak tekst. Wpierw rodzi sie inzynieryjny zarys
ksigzki i nastepuje pierwsza konfrontacja wyobrazen pisarza i ilustratora. Czasem pisa-
rza udaje sie zaskoczy¢. Bywa, Ze pozytywnie. Zdarza sie, ze po wspélnym czytaniu tek-
stu juz podzielonego, autor postanawia dokona¢ pewnych skrétéw. Czasem do takiego
wniosku niestety dochodzi réwniez wydawca. Nie chce tak opracowanej ksigzki - zbyt
obszernej, zbyt kosztownej. Ale bywa i tak, ze wtasnie ilustracje przekonuja do zmiany
kalkulacji kosztéw produkcji ksigzki, na korzys$¢ standardu edycji. Konfrontacja pisa-
rza i ilustratora zabawnie ujawnia odmiennos$¢ postrzegania $wiata obydwu tworcow.
Mozolne ustawianie tekstu od sceny do sceny pozwala wytuskaé niezwyktosci, ktore
czasem kreuje stowo, a czasem obraz. Dla mnie kreowanie ksigzki to wspottworzenie,
a dialog miedzy pisarzem a ilustratorem przypominajacy czasem ktotnie, a czasem za-
bawe w chowanego, zawsze jest konstruktywny'*.

Dla petniejszego obrazu tworzenia wizualnej warstwy ksigzki warto przyto-
czy¢ wypowiedz Lipki-Sztarbatty z roku 2012 dotyczaca procesu tworzenia ilustra-
cji i Swiadomosci wyjatkowosci odbiorcy, jakim jest dziecko:

Jestem stylistycznym wtéczykijem, ale otéwek zderzony z innymi szaroSciami zawsze
cieszy mnie od nowa. Sympatie estetyczne powoduja, Ze trudno sie od siebie oderwac.
To ograniczenie moze by¢ zbawienne, ale czesciej przeszkadza osiaggna¢ satysfakcjonu-
jace rozwiazanie. Nad ksiazka pracuje dtugo. Trzymajac tekst, musze odpowiedzie¢ na
kilka pytan - czy chce opowiedzie¢ dziecku te historie, a jezeli tak, to dlaczego? Potem
szKkice, szkice, szkice... Nigdy bym z tej fazy nie wychodzita, gdyby nie zobowiazanie wo-
bec wydawcy. Wraz z zaawansowaniem pracy narasta poczucie porazki. Trzeba z nim
walczy¢ na réwni z uciekajacym czasem. Zaakceptowanych kompromiséw nigdy nie
mozna by¢ pewnym. Koriczac, mam poczucie, ze chciatbym zacza¢ od nowa'?.

Z tej wypowiedzi wynika najwyzsza $wiadomos¢ artystyczna i postawa tworcza.
Potrzeba ciggtego doswiadczania i pokonywania nowych przestrzeni nasyconych
rozwigzywaniem plastycznych zagadnien na poziomie najwyzszym, pokonywaniem
barier, ciagle na nowo, nieskonczenie doskonalgc warsztat, z coraz wyzszymi ocze-
kiwaniami wobec wtasnego efektu tworczego.

1 Wywiad z Krystyna Lipka-Sztarbatta przeprowadzony przez Jakuba Jakubowskiego...
12 Krystyna Lipka-Sztarbatto, PS IBBY, Warszawa 2012 (katalog).
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Przyktady ksigzki obrazkowej w twadrczosci Krystyny Lipki-Sztarbatty

Ksigzka obrazkowa jest szczegélnym typem ksigzki ilustrowanej. Jej istota jest
dwuwatkowo$¢ przekazu - przez obraz i stowo - zaleznego wzajemnie, gdzie ob-
raz catkowicie zastepuje stowa lub wzmacnia ich znaczenie i rozumienie. Wiodacy,
ikonolingwistyczny charakter ksiazki obrazkowej wyraza sie w taczeniu specjal-
nosci sztuki uzytkowej, takich jak: grafika wydawnicza, typografia i ilustracja,
w harmonijng i uzasadniong formalnie jedno$¢. Ksigzka obrazkowa (picturebook)
adresowana do dzieci, rozumiana bywa jako przedmiot artystyczny. Powinien on
wyrdézniac sie profesjonalizmem opracowania edytorskiego i graficznego, gdyz to,
co dziecko oglada, ma niebagatelne znaczenie w oddziatywaniu na jego rozwoj, row-
niez w zakresie postaw estetycznych. W zamierzeniach poznawczych, wychowaw-
czych i ksztatcgcych, ksigzka ma stymulowac rozwoj dziecka. Dlatego wazne, aby
byta inspirujaca poznawczo, budzaca emocje, ciekawo$¢, wptywajaca na wyobraz-
nie i rozwijajaca postawe estetyczng. Rowniez problematyka tematyczna ksigzki ob-
razkowej winna by¢ zréznicowana. Obejmujaca zagadnienia edukacyjne z zakresu
Swiata przyrodniczo-geograficznego jak i kultury. Szczeg6lnie wazne moga tu by¢
spoteczne watki tematyczne okreslane jako ,trudne”, np. choroba, rozbicie rodziny,
niepetnosprawnos¢, wojna, $mier¢, jak i codzienne, typowe czynnosci, np. higienicz-
ne, orientacja w otoczeniu'®. Twoérczoscig w zakresie ksigzki obrazkowej zajmuje
sie wielu artystow grafikow!*. Tworczosé Krystyny Lipki-Sztarbatty wokoét ksigzki
obrazkowej jest znamienna.

Opracowania graficzne Snu, ktdéry odszedt oraz Zéttej zasypianki kwalifiko-
wac mozna do kategorii ksigzki obrazkowej. Gtéwnym Srodkiem ekspres;ji jest tu
kolor dozowany subtelnie wszelkimi odcieniami wybranej gamy. W pierwszej
z ksigzek jest to harmonia btekitow az do gtebokich granatéw, osnuwajaca tajem-
nica akcje ,zawieszong” we $nie. W drugiej narracje kreuje gama ciepta. Bogactwo
barwy urzeka i inspiruje wyobraznie czytelnika. CatoSciowe traktowanie utworu

13 Por. A. Boguszewska, Edukacja estetyczna dziecka poprzez ilustracje ksigzkowq
w Polsce, [w:] Edukacja artystyczna a potencjat tworczy cztowieka, red. W. Limonit, K. Nielek-
-Zawadzka, t. 2, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2006, s. 377-387; A. Boguszewska,
Wazne aspekty wychowania estetycznego dziecka przedszkolnego. Ksiqzka obrazkowa, ksigzka
ilustrowana - z tradycji i wspotczesnosci, [w:] Przestrzen dziecka i dziecinistwa. Wielos¢ per-
spektyw i znaczen, red. T. Parczewska, Wyd. UMCS, Lublin 2015, s. 49-63; M. Cackowska, Czym
jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki obrazkowej w Polsce, ,,Ryms. Kwartalnik o ksigz-
kach dla dzieci i mtodziezy” 2009, nr 6, s. 14-16; M. Cackowska, O pojeciu i pojmowaniu ksiqzki
obrazkowej na $wiecie i w Polsce, [w:] Przestrzenie terazniejszosci i ich spoteczno-edukacyjne
sensy, red. M. Cackowska, M. Szczepska-Pustkowska i in., Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2010, s. 341-355; Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-
-Trzebiatowska, ]. Szytak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017.

1* 7 racji szczupto$ci miejsca niniejszego opracowania ograniczy¢ sie trzeba do wymie-
nienia krétkiego wyboru nazwisk: Jan Bajtlik, Bohdan Butenko, Iwona Chmielewska, Agniesz-
ka Dudek, Maria Ekier, Piotr Fafrowicz, Marta Ignerska, Matgorzata Gurowska, Grazka Lange,
Aleksandra i Daniel Mizielinscy, Anna Niemierko, Marianna Oklejak, Pawet Pawlak, Elzbieta
Wasiuczynska, J6zef Wilkon, Aleksandra Woldanska-Plociriska, Agnieszka Zelewska i wielu
innych artystow.
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z konsekwencja formalna to kolejne istotne cechy twérczosci Lipki-Sztarbatty obec-
ne w omawianych projektach.

Szczegblne miejsce w twdrczosci Lipki-Sztarbalty zajmuja ksigzki obrazko-
we o charakterze edukacyjnym. S to ksigzki autorskie: Dokqd is¢? Mapy méwiq do
nas oraz tazienkowe pytania. W pierwszej narracja graficzna sprzyja poznawaniu
wiedzy, ktéra podana jest przystepnie i bardzo atrakcyjnie, zaréwno w warstwie
wizualnej, jak i stownej. Oryginalne rozwigzania plastyczne i komentarz stowny
siega do historii z zachowaniem prawidet chronologii oraz odwotuje sie do wspdt-
czesnosci. Jednocze$nie pokazujg one bogactwo i zréznicowanie wybranych, re-
prezentatywnych miejsc na Swiecie. R6znorodno$¢ przedstawien i podstawionych
aspektow tematu budzi zainteresowanie i decyduje o atrakcyjnosci poznawcze;j.
Wielo$¢ map budowanych ze znanego tworzywa, ale uzytego w nowy sposéb, two-
rza mapy nieba, plany metra, az do mapy ludzkiego genotypu. Ujmujacy jest koloryt
ksigzki. Wykorzystanie bogactwa odcieni w obrebie waskiej kolorystyki, subtel-
nych tonéw brazéw, zestawianych z mocnymi kontrastami barw chromatycznych,
przeciwienstwa faktur, oraz plamy i kreski buduja w ciekawy sposéb kolejne strony
rozktadowe. Dokqd is¢? Mapy méwiq do nas Lipki-Sztarbatty skonstruowane zosta-
ty do poetyckiego tekstu Kim Heekyoung pochodzacej z Korei. Ksigzka zacheca do
samodzielnosci w poszukiwaniu wiedzy. Sprzyja jej systematyzowaniu, rozbudza
zainteresowania.

Dokqd is¢? Mapy méwiq do nas ksigzka wielokrotnie nagrodzona w Korei zy-
skata tam wyréznienie Ministerstwa Kultury. Znalazta sie na liscie stu najpiekniej-
szych ksigzek Swiata w czwartej edycji koreanskiego konkursu 4 CJ Picture Book
Awards 2011. Edycja niemiecka otrzymata tytut Ksigzki Miesigca przyznawany
przez Niemiecka Akademie Literatury Dzieciecej i Mlodziezowej oraz zostata no-
minowana do prestizowej nagrody Deutscher Jugendliteraturpreis w roku 2012.
Ksigzka zostata nagrodzona w 2013 roku w konkursie Muzeum Ksiagzki Dzieciece;j.
Waznym faktem jest wyrdznienie jej przez jury profesjonalne oraz nominowanie
przez jury dzieciece w konkursie Dong Polskiej Sekcji IBBY. Dokqd is¢? Mapy méwiq
do nas znalazta sie wsrdd dziesieciu najpiekniejszych ksigzek w konkursie EMPiKu.

Rozpoznawalna stylistyka wizualna buduje tematycznie druga autorska ksigz-
ke Lipki-Sztarbatty pt. £azienkowe pytania. Podjety temat, cho¢ bliski kazdemu, jest
czesto unikany w rozmowach z dzieckiem. A przeciez ma istotng wartos¢ dla dziec-
ka. Jest cenny szczegodlnie na etapie ksztattowania samodzielno$ci w samoobstudze,
ksztattowania nawykoéw pozadanych i akceptowanych spotecznie w obrebie higie-
nicznego zachowania sie w toalecie i fazience. Tematyka ta jest naturalna dla dziec-
ka, chociaz wielu dorostych sktonnych jest do unikania ,trudnego” tematu. Ksigzka
jest doskonale skonstruowanym przewodnikiem obrazkowym, bogatym poznaw-
czo. Moze stanowi¢ punkt wyj$cia do rozmoéw, pomagacé szczegdétowo wyjasniaé
i budzi¢ zainteresowanie. Jest pomocna dorostemu w ksztalttowaniu pozytecznych
nawykow u dzieci.

Potraktowanie tematu z rozmachem od uje¢ historycznych, przez specyfi-
ke kulturowa na $wiecie, do ekologii, stanowi o bogactwie przekazu. Ujecia reali-
styczne, synteza planu i znaku plastycznego, alegorie, groteska, humor i bajkowos¢
przenikaja harmonijnie warstwe ikonosfery ksigzki. Wielkie bogactwo, a jednak
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dzieki zastosowanej elegancji w formie plastycznej nie budzi przesytu. Uymuje czy-
telnika kompozycyjng réwnowaga, subtelnoscig kolorytu i réznorodnoscia faktur.
Stabilno$¢ i porzadek wprowadza graficzny logotyp wody, obecny w formie oktadki,
wyklejki i zawartosci ksigzki. Kazda ,rozktadéwka” tworzy niepowtarzalng inspi-
racje do rozmowy, komentowania, ogladania i czytania. Ksigzka, dzieki rownolegle
prowadzonej narracji stownej i obrazowej, odpowiednia jest zaréwno dla dzieci
w okresie przedczytelniczym, jak i dla biegtego czytelnika. Artystka potwierdza
projektami skonstruowanymi celowo i precyzyjnie dla edukacji dziecka, wtasny
poglad, zgodnie z ktéorym obraz widziany w ksiazce jest dla dziecka takim samym
zapisem mowigcym o §wiecie jak dla dorostego tekst. Zagranicg ukazato sie kilkana-
Scie ksigzek z ilustracjami autorstwa Lipki-Sztarbatty, m.in. w Kanadzie, USA, Korei,
Niemczech, w tym wszystkie ksigzki obrazkowe.

Animacja sztuki ksigzki dla dzieci w dziatalnosci kulturowej
Krystyny Lipki-Sztarbatty

Wielo$¢ opublikowanych o réznym charakterze ilustracji oraz wydane z po-
wodzeniem Kksigzki autorskie nie stanowig o catosci dziatalnosci na rzecz ksigzki
Krystyny Lipki-Sztarbatly. Artystka posiada jeszcze jeden, tylko dla niej odrebny
i niepowtarzalny dar. Wyjatkowy, gdyz pozwolit petniej zaistnie¢ innym polskim
tworcom na forum ksigzki ilustrowanej i obrazkowej. Dar animacji sztuki ksiazki
w dobie jej kryzysu oraz dar jej popularyzacji w kraju i zagranica. Od 1995 roku ar-
tystka zajmuje sie dziatalno$cig na rzecz podnoszenia i stabilizacji wysokiej jakos$ci
polskiej ksigzki dzieciece;j.

Przez wiele lat, poczawszy od 2001 roku bardzo aktywnie zaangazowana byta
w dziatalno$¢ Polskiej Sekcji IBBY. W latach 2003-2007 jako cztonek Zarzadu od-
powiadata za promocyjny program ksigzki ilustrowanej. Z inicjatywy artystki wy-
odrebniona zostata nagroda dla ilustratora w konkursie Ksigzka Roku PS IBBY oraz
Medal za catoksztatt tworczosci artystyczne;.

Lipka-Sztarbatto w 1999 roku powotata pierwsza w Polsce Sekcje Ilustratorow
przy Zwiazku Artystow Plastykow Okregu Warszawskiego, ktdrej przewodniczyta.
Pozwolito to na skonsolidowanie $rodowiska ilustratoréw i podjecie wspdlnych
przedsiewzie¢ artystycznych. Najwazniejsze okazato sie powotanie konkursu ilu-
stracji niewydanej Pro Bolonia (2001, 2002, 2003). Impreza konkursowa oparta
na koncepcji Lipki-Sztarbatly przyniosta znakomite rezultaty. Odkryta w Polsce na
nowo wartos$¢ ksigzkowej ilustracji autorskiej. Pozwolita na zaistnienie w przestrze-
ni publicznej twércéw mtodego pokolenia, w kontekscie twércéw utytutowanych
sukcesami i do$wiadczonych. Swiezo$¢ ilustracji byta niezwykle potrzebna, gdyz
w 2002 roku Polska byta szczegdlnym go$ciem honorowym w Bolonii, na prestizo-
wych Targach Ksigzki dla Dzieci. Narodowa prezentacja ilustracji zostata poprowa-
dzona dwutorowo: pokazana byta tradycja polskiej szkoty ilustracji i wspotczesne
realizacje. Wystawy odniosty wielki sukces. Autorem koncepcji pokazu byta Lipka-
-Sztarbatto, ktéra podkresla:
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Bardzo wazne s3 takie wiasnie, narodowe pokazy, w ktdérych przesledzi¢ mozna, ja-
kie osobowosci rzutuja na cate pokolenia ilustratoréw, co poszczegdlne kraje wnosza
w sztuke dla dziecka. Ogromne znaczenie miata dla mnie wystawa prezentowana na
Targach Ksiazki Dzieciecej w Bolonii w 2002 roku, rzec mozna - znaczenie strategiczne.
Udato sie zrealizowa¢ pokaz doktadnie w takim ksztaltcie, w jakim zamierzali$my, a do
tego udato sie wyda¢ Almanach - polscy ilustratorzy dla dzieci. Ksigzke, ktora byta préba
zasypania pewnej dziury historycznej. Mieli$my z tego duzo satysfakcji'®.

Animatorke tych przedsiewzie¢ cechuje obszerna wiedza o historii polskiej ilu-
stracji, umiejetnosci organizacyjne, wysokie kompetencje osobiste, postawa zaan-
gazowania, ideowo$¢ i skromnos¢.

Podkresli¢ nalezy, ze Lipka-Sztarbatto nadal bogacita do§wiadczenia organiza-
cyjne jako kurator wystaw miedzynarodowych. W 2000 roku na Miedzynarodowych
Targach Ksiazki we Frankfurcie nad Menem na najstarszych europejskich targach
ksigzki sprawowata kuratele prezentacji ilustracji polskiej. Podobnie w 2003 roku
w Bolonii, na najwiekszych europejskich targach ksigzki dla dzieci. Byt to wazny
rok, gdyz Polska byta gosciem Honorowym. Lipka-Sztarbatto byta kuratorem pol-
skiej prezentacji ilustracji w Bratystawie w 2003 roku.

W roku 2005 razem z Matgorzata Bienkowska jako uczestniczki polskiej de-
legacji na dwudziestym Biennale Ilustracji, obok J6zefa Wilkonia - jurora miedzy-
narodowego jury BIB, sprawowaty funkcje kuratorek wystawy Nagrody Polskiej
Sekcji IBBY w Instytucie Polskim w Bratystawie. Wystawa polskiej ilustracji i ksig-
zek dzieciecych pokazata dorobek konkurséw Polskiej Sekcji IBBY ostatnich lat
i przypomniata nazwiska laureatéw nagrody za catoksztatt twérczosci w dziedzinie
ilustracji.

Jej dziatania animacyjne obejmuja uczestnictwo w licznych przedsiewzieciach
organizowanych na terenie catego kraju przez polskie akademie sztuk pieknych,
centra kultury i lokalne domy kultury, biblioteki, szkoty, przedszkola i galerie. Jest
to funkcja jurora w prestizowych konkursach, np. Ksigzka Dobrze Zaprojektowana
w Katowicach, TrzyMamKsigzki w Instytucie Ksigzki. Artystka prowadzi warsztaty
dla studentéw szkdt artystycznych. Spotyka sie bezposrednio z najmtodszymi czy-
telnikami na autorskich warsztatach i spotkaniach. Podejmuje funkcje jurora w kon-
kursach plastycznych dla dzieci i mtodziezy. Jedno z najwiekszych przedsiewziec¢
to miedzynarodowy konkurs w domu Kultury w Zyrardowie ,Stoneczna zaktadka”,
ktéry gromadzit zazwyczaj ponad 2000 uczestnikéw z krajéw Europy i Azji. W jed-
nej z edycji Lipka-Sztarbatto przewodniczyta jury, w sktad ktérego wchodzity Maria
Ekier i Matgorzata Bienkowska'®.

Dziatalnoscig ze znakomitym efektem popularyzatorskim sg wystawy orygina-
toéw ilustracji. Jedna z najwazniejszych zapewne byta prezentacja w Galerii Mistrzow
[lustracji na Spotkaniach Targowych - Ksigzka dla Dzieci, Mlodziezy i Rodzicow
w Poznaniu. Liczne wystawy zorganizowane zostaly na zaproszenie muzeodw,

5 Wywiad z Krystyng Lipka-Sztarbattg przeprowadzony przez Jakuba Jakubowskie-
g0...; Zob. . Jakubowski, Polscy laureaci Biennale Ilustracji w Bratystawie, praca magisterska
napisana pod kierunkiem Anny Boguszewskiej, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lu-
blin 2006.

16 Rozmowa Anny Boguszewskiej z Krystyna Lipkg-Sztarbatto z 26 stycznia 2017.
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bibliotek, doméw kultury i galerii w catej Polsce. Artystka chetnie uczestniczy réw-
niez w zbiorowych prezentacjach ilustracji.

Il. 2. Kartka okolicznosciowa z ilustracjg K. Lipki-Sztarbatty wydana przez Miejska Biblioteke Publiczng
w Lublinie z okazji wernisazu wystawy oraz przeprowadzonych warsztatéw (Lublin, 25 wrzesnia 2008)

Niewielu ilustratoréw pisze o ilustracji. Teksty Lipki-Sztarbatty dotycza kon-
dycji polskiego ilustratorstwa na rynku wydawniczym réwniez z uwzglednieniem
uwarunkowan spotecznych i historycznych oraz jego roli w animacji kultury.
Znamienna jest trafno$¢ analiz autorki, np.: ,Ocenia sie do$¢ powszechnie, ze krach
lat 80. nie miat wptywu na polskg ilustracje. Trudno sie z tym zgodzi¢. Rynek graficz-
ny ulegt hibernacji. Nastapito kompletne zatamanie rynku papierniczego. Zaczeta
sie pojawiac¢ klasyka dziecieca w wydaniu broszurowym. Podreczniki rozpadaty sie
przy pierwszym ogladzie. Zgrzebnos¢, szaros¢, brzydota byly wszechobecne. Stan
ten w réznym nasileniu trwat okoto dziesieciu lat”’. Relacje te §wiadcza o gruntow-
nej znajomoSci tematyki i profesjonalizmie. W peini oddaja braki o stanie ksigzki
ilustrowane;.

Lipka-Sztarbatto jest wspétautorka opracowan prezentacji twoérczosci mto-
dych artystéw ilustratoréw polskich wydanych na ptytach CD-ilustratorzy w 2000
roku. Do znaczacych sukceséw mozna zaliczy¢ znakomicie zrealizowang kon-
cepcje przegladu twdrczosci polskich ilustratoréw opublikowang jako Almanach

17 K. Lipka-Sztarbatto, Poiska ksiqzka dla dzieci - o jej przysztosci i przesztosci tu i teraz,
[w:] Wspétczesna Polska Sztuka Ksigzki. Ilustracja, 1V Edycja 2000 r., Zwigzek Artystow
Plastykéw — Okreg Warszawski, Warszawa 2000, s. 10.
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1990-2002. Polscy ilustratorzy dla dzieci. Lipka-Sztarbatto jest autorka koncepcji
w zakresie wyboru, uktadu i opracowania prezentacji, w ktérej znalazta miejsce
nowa generacja artystow ilustratoréw. Jest réwniez wspéiredaktorka wydawnic-
twa (razem z Matgorzatg Bienkowska i Ireng Janowska). Lipka-Sztarbatto napisata
wstep do tego katalogu, a koncepcje graficzna katalogu opracowat Lech Majewski.
Wydawnictwo to zostalo nagrodzone w najwazniejszym krajowym konkursie
Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzki. Kolejnym udanym projektem inicjo-
wanym przez artystke jest Almanach PS IBBY Twarcy dzieciom, 1990-2005.

W marcu 2016 roku Krystyna Lipka-Sztarbatto wspdétorganizowata wystawe
Polska Szkota Ilustracji na jubileuszowej, pietnastej edycji Poznanskich Spotkan
Targowych - Ksigzka dla Dzieci, Mtodziezy i Rodzicow, ktérych pomystodawca
i realizatorem byta Olcha Sikorska. Wystawie towarzyszyt katalog z obszernym
wprowadzeniem autorki w historie zjawiska Polska Szkota Ilustracji'® oraz panel
wyktadowo-dyskusyjny, do ktérego zaproszona zostata artystka.

Godna podkreslenia jest wyjatkowa postawa ilustratorki wobec spraw polskiej
ilustracji, jej oddanie w krzewieniu polskiej kultury, postawa zyczliwo$ci i dzielenia
sie doswiadczeniem wobec innych artystow. Zawsze rzetelna i skromna podkre$la:
,Miatam w zyciu ogromne szcze$cie i do historii, i do ludzi, ktérzy zaszczycili mnie
wspotpracg, uwaga, przyjaznia, wiele wybaczajac”?’. Lipka-Sztarbatto jest autorka
wielu wypowiedzi i wystgpien na temat ksigzki dla dziecka w kontekscie historii
polskiej ksigzki ilustrowanej. Sama artystka stwierdza:

Dziatalno$¢ spoteczna daje mi ogromna satysfakcje, poprzez mozliwos$¢ intensywnych
kontaktéw ze Swiatem zewnetrznym. [...] Z tego powodu praca spoteczna byta i jest dla
mnie bezcennym uzupelnieniem. Nie moge sie nacieszy¢, ze dzieki niej mam kontakt ze
wszystkimi pokoleniami ilustratoréw. To rzecz wielce wzbogacajaca®.

Autentyczno$¢ wypowiedzi potwierdzaja dziatania, ktére doprowadzity do od-
nowy ilustratorstwa polskiego i umozliwity debiuty, publikacje twérczosci mtod-
szemu pokoleniu artystow. Artystka przyczynita sie do przerwania niezno$nego
zastoju wydawniczego dotyczacego twoérczosci wielu artystow ilustratoréw nowe-
go pokolenia. Ostabita wplyw dominacji obcej, miernej artystycznie ilustracji oko-
todysnejowskiej (przedruki). Wtasne starania o dobro ksigzki dla dzieci dobitnie
wyrazita na Kongresie Kultury Polskiej w Warszawie w 2016 roku.

Lipka-Sztarbatto za prace na rzecz sztuki ksigzki adresowanej do dzieci otrzy-
mata w 2004 Ztota Odznake PTWK, a w roku 2006 Srebrny Medal Gloria Artis nada-
ny przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Pegazika za catoksztatt
twérczosci otrzymata w roku 2013.

Podsumowanie

W edukacji dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym kluczowym za-
tozeniem jest korzystanie z ksigzek obrazkowych (picturebook) oraz ilustrowanych

8 Polska Szkota Ilustracji 1960-1980...
1 Rozmowa Anny Boguszewskiej z Krystyna Lipka-Sztarbatto...
20 Tamze.
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autorskimi projektami?!. Ilustracja autorska jest swoistym medium artystycznym,
podstawowym nosnikiem wartos$ci estetycznych czytelnym dla najmtodszych.
Polska moze cieszy¢ sie liczng, rodzimg reprezentacja wybitnych artystow, kté-
rzy tworza dla dzieci. Ich prace zréznicowane formalnie, prezentuja bardzo wy-
soki poziom artystyczny. Jednak w wieloSci ksigzki obrazkowej na rynku nalezy je
umiejetnie wyszukac. Szeroki dostep do kultury wizualnej, obecno$¢ ksigzki mato
warto$ciowej poznawczo w bezwartosciowej oprawie plastycznej stwarza realne
zagrozenie zaniedbania przekazu wartos$ci estetycznych. Zadaniem rodzicéw oraz
nauczycieli w przedszkolu i szkole jest prezentowanie warto$ciowej ksigzki obraz-
kowej i wykorzystywanie jej w pracy z dzieckiem. Temu wtasnie sSrodowisku czesto
artystka bezposrednio i osobiscie uprzystepnia dobro kultury ksigzki.

Krystyna Lipka-Sztarbatto od 1995 roku intensywnie pracuje na rzecz animacji
ksigzki artystycznej w Polsce, prowadzac liczne warsztaty dla dzieci i nauczycieli
w bibliotekach i innych instytucjach o§wiatowych w Polsce. Prezentuje szerokiej
publicznosci swojg twdrczo$¢ na wystawach. Jednoczes$nie nie zaprzestaje ekspe-
rymentowac, realizowac autorskich koncepcji, projektéw formy graficznej utwo-
réw literackich urzeczywistnianych w ksigzkach dla mtodego odbiorcy. Jej sukcesy
w kraju i za granica sktadajg sie na chlubna karte w historii polskiej tworczosci ilu-
stratorskiej dla dzieci. Jest ambasadorka polskiej ksigzki w wielu krajach Europy
i Azji.

Jej zastuga jest skonsolidowanie na wystawach Pro Bolonia srodowiska arty-
stycznego, ktore tak znakomicie zaczeto sie rozwijac, tworzac odnowiony na wy-
sokim poziomie obraz wspoéiczesnej ilustracji w Polsce. Lipka-Sztarbatlto dzieki
zyczliwej postawie, wysokim kompetencjom osobistym i umiejetno$ciom organi-
zacyjnym poszerzyta swoj zakres dziatan, szeroko wybiegajac poza ramy osobistej
tworczosci.

Krystyna Lipka-Sztarbatto’s creation for children book

Abstract

Shaping full personality includes an introduction to cultural messages understanding and
requires preparation from the earliest years of life. The use of picture books and book
illustrations as the key assumption in visual education of children. Picture books represent
the first artistic medium as the primary carrier of aesthetic values and a potential chance to
stimulate cognitive, social development of a child. History of Polish picture book dates back
to the turn of XIX and XX centuries. However, the realizations gaining more widespread range
occurred much later. Krystyna Lipko-Sztarbatto, a graphic artist and an animator of Polish
book for children, has been of key importance for the development of Polish picture book for
the last twenty-odd years. The significance of the illustrations book in child development is
proven by the examples of graphic designs taken from Krystyna Lipka-Sztarbatto’s works.

Key words: Krystyna Lipka-Sztarbatto, children’s literature, book illustrations, picture book,
Early School education, animation art book

1 Zob. Standardy edukacji kultury. Materiaty do konsultacji Srodowiskowych, Polska
Rada Muzyczna, Warszawa 2008.
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Anna Boguszewska - dr hab. (n. spoteczne w dziedzinie pedagogiki), kierownik Zaktadu
Edukacji Artystycznej w Instytucie Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Autorka publikacji naukowych mieszczacych sie w ob-
szarze ksztatcenia przez sztuki plastyczne dzieci, mtodziezy i nauczycieli, szkolnictwa arty-
stycznego w Polsce z uwzglednieniem aspektow historycznych oraz historii polskiej ilustracji
adresowanej do mtodego odbiorcy. Wybrany obszar badawczy prezentowany jest w kilku
opracowaniach monograficznych oraz licznych artykutach publikowanych w monografiach
zbiorowych i czasopismach naukowych.
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Rzecz jako ,,sposdb na szarosé, lekarstwo na beznadzieje”
w prozie dla miodziezy Katarzyny Ryrych

»Rzeczy konstytuuja podstawowy i staly fundament naszej egzystencji”! - pisze nor-
weski archeolog, teoretyk i badacz kultury materialnej Bjgrnar Olsen we wstepie
do ksiazki W obronie rzeczy?. Splatajac tak Scisle losy cztowieka z tym, co material-
ne, ukazuje on nierozerwalng wieZz pomiedzy podmiotem a przedmiotem. Nie ulega
zatem watpliwosci, Ze rzeczy moga stac sie ,sposobem na szaros¢, lekarstwem na
beznadzieje”. Niniejszy artykut stanowi probe ukazania, w jaki spos6b bohatero-
wie ksigzek dla mtodziezy doswiadczaja uzdrawiajacej mocy przedmiotéw uzytku
codziennego.

Aby moéc uzasadni¢ postawiong teze, nalezy przyjrzec sie obserwowanemu
w badaniach literaturoznawczych zwrotowi ku rzeczom i rozpowszechnianej idei
humanistyki nie-antropocentrycznej, ktére sugeruja zauwazenie rzeczy, ale przede
wszystkim przyznaja im szczego6lng range. Nie odbywa sie to jednak kosztem wy-
kluczenia cztowieka, rezygnacji z analiz jego psychiki, duchowosci, emocji. Olsen
domaga sie ,przywracania obecnosci rzeczom”, czyli nie tylko dostrzezenia ich
w otaczajacej cztowieka przestrzeni, ale takze docenienia wplywu przedmiotéw na
tworzenie podmiotow?. Komentujac wspétczesne tendencje takze w polskich bada-
niach naukowych, Ewa Domanska pisze:

[...] dyskurs rzeczy zawsze bedzie wmontowany w nasz, ludzki dyskurs, w nasze potrze-
by i oczekiwania, i zawsze bedzie kierowat sie okre$long pragmatyka: czy bedzie ona
dotyczyta zdobywania wiedzy, budowania tozsamosci, relacji spotecznych, czy dyskur-
su zatoby, sprawiedliwos$ci, pamieci, dziedzictwa, mody itd. Zawsze wiec rzecz bedzie
dla nas wazna o tyle, o ile bedzie do czego$ przydatna - i na tym pragmatyzmie mozna

! B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, Warszawa 2013, s. 9.

2 Na polskim gruncie badania dotyczgce antropologii rzeczy prowadzi m.in. Janusz
Baranski. Zob. ]. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2007.

3 B. Olsen, Kultura materialna po tekscie, przet. P. Stachura, [w:] Teoria wiedzy o prze-
sztosci na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2010, s. 591.
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oprze¢ definicje rzeczy: rzecza jest dla nas to, co jest (albo moze by¢) do czego$ przydat-
ne, a zwlaszcza to, co wspiera nasze (dobre samo-) poczucie cztowieczenstwa®.

Rzeczy splatajg sie z ludZmi swoistg siecia wspotzaleznosci (o teorii sieci
takze pisze Olsen), co odzwierciedla réwniez polska literatura, jak zauwaza Jerzy
Jarzebski, od potowy XX wieku coraz czesSciej przedmioty stajg sie rownoprawnym
bohaterem literackim®. Warto jednak zauwazy¢, ze w utworach z kregu literatury
dla dzieci i mtodziezy rzeczy zaczety odgrywac znaczna role juz w XIX wieku - ,Byt
sobie pewnego razu imbryk do herbaty [...]"® czy ,Byta to do gruntu poczciwa, stara
latarnia uliczna, ktdra przez wiele, wiele lat spetniata swoja stuzbe [...]"” - czytamy
w basniach Hansa Christiana Andersena®.

Repertuary rzeczy petnia funkcje komunikacyjna; za ich pomoca bohaterowie
okres$lajg sie wobec innych, buduja swoéj wizerunek, definiuja pragnienia. Paulina
Abriszewska pisze: ,Rzeczy w tekscie literackim pojawiaja sie wiec celowo - jako
punkty orientacyjne buduja $wiat przedstawiony, tworzg materie otoczenia boha-
teréw, budujg nastroéj, charakteryzujg postac i... znikajg w czytelniczym odbiorze™®.
Badaczka odnosi sie w tej konkluzji do powszechnie powtarzanych negatywnych
recenzji dotyczacych zbyt dtugich opisoéw swiata przestawionego. Literaturoznawcy
i teoretycy probuja jednak skierowac zainteresowanie czytelnika wtasnie na rzecz.
Przemystaw Czaplinski w ksigzce Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec no-
wej rzeczywistosci zawiera interesujacg typologie rzeczy, dzielac je na: rzeczy pierw-
sze, rzeczy alegoryczne, rzeczy historyczne, rzeczy nostalgiczne, rzeczy ludzkie, to
wtasnie przy pomocy tych pojec¢ analizuje wspotczesne utwory. Wydaje sie stuszne
uzycie tych kategorii takze podczas omawiania tekstéw dla mtodziezy, poniewaz
dzieki nim otwierajg sie przed czytelnikiem nowe mozliwosci interpretacyjne - na-
gromadzenie przedmiotéw w literackiej fabule jest przeciez nieprzypadkowe, musi
zatem co$ oznaczac.

Niniejszy artykut dotyczy trzech ksiazek Katarzyny Ryrych wydanych przez
Wydawnictwo Literatura w serii +/- 16, dotykajacych probleméw wspédtczesnej
mtodziezy (Pepa w raju, Krdl) oraz dylematéw nastolatkéw sprzed kilkudziesieciu

* E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura
Wspotczesna” 2008, nr 3, s. 13-14.

5 . Jarzebski, Pamigé rzeczy: paradoksy enumeracji, [w:] Codzienne, przedmiotowe, cie-
lesne. Jezyki nowej wrazliwosci w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, Swiat Literacki,
[zabelin 2002, s. 103.

¢ H. Ch. Andersen, Basnie, t. 3, przet. S Beylin, ]. Iwaszkiewicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 94.

7 H. Ch. Andersen, Basnie, t. 1, przel. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 214.

8 Czesto to od konwencji literackiej zalezy rodzaj funkcji rzeczy w Swiecie przedsta-
wionym, np. w basni lub literaturze fantasy nabiera znamion magicznych, w powiesciach
naturalistycznych, psychologicznych badz obyczajowych traktowany jest realistycznie, bywa
ukazywany przez pryzmat wspomnien i do§wiadczen.

 P. Abriszewska, Sznurowadta, zegarki, kamienie. Rzecz w literaturze, [w:] Rzeczy i lu-
dzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. . Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Instytut Filo-
zofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008, s. 320-321.
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lat (Denim blue). W powiesciach tych w sposéb szczegélny wyeksponowane zostaty
rzeczy - przedmioty codziennego uzytku, ubrania, pamiatki, sprzety. Autorka uczy-
nita je niejako rownoprawnymi bohaterami, splatajac z nimi losy ludzi wkraczaja-
cych w dorosto$¢. Czaplinski zauwaza stusznie:

Mowa rzeczy dochodzi bowiem do gtosu, kiedy odnosimy je do ludzi i kiedy potraktuje-
my je jako uzewnetrzniony i ztozony wyraz zycia - publicznego i prywatnego, zewnetrz-
nego i wewnetrznego. Rzeczy staja sie wiec tekstem o zbiorowej egzystencji, do ktérej
same nalezg'’.

Ukazanie wiezi miedzy tym co materialne a ludZmi, pozwolito Ryrych na stwo-
rzenie bogatszych portretéw swoich bohateréw. Rzeczy dookreslity to, co nie zosta-
to nazwane wprost, staty sie wrecz réwnolegtymi narratorami opowiesci.

Martensy w kwiaty — rzecz jako ontologiczne oparcie

Na oktadce ksigzki Pepa w raju wydanej przez wydawnictwo Literatura wid-
niejg okulary w rézowych oprawkach. Takie, jakich nie powstydzitby sie niejeden
optymista. Przedmiot ten wprowadza dysonans miedzy sygnalizowanymi infor-
macjami: ,najkrdétsza opowies¢ o mitosci” oraz ,kiedy zabrakto tej dziewczyny...”
umieszczonymi na froncie i odwrocie egzemplarza - jest bowiem zbyt radosny jak
na ilustracje ksigzki o odchodzeniu i braku. Wtascicielka okularéw to przedwcze-
$nie zmarta dziewczyna - Penelopa, ktéra chorowata na tetniaka moézgu. Fabuta
utworu skonstruowana zostata z rozméw Michata, chtopaka Pepy, z rezyserka
Anng Zegiel zaproszong na pokaz filméw inaugurujacych otwarcie zatozonego
przez niego kina. To wtasnie podczas kilkudniowych spotkan nastolatek opowia-
da historie mitos$ci do nieuleczalnie chorej dziewczyny. Chcac poznaé powdd zato-
zenia klubu filmowego w matym zapomnianym miasteczku C., kobieta pyta: ,Kino
jako sp6zniony prezent, tak? Michat wzruszyt ramionami. - I tak, i nie. Moze bar-
dziej jako $lad na ziemi. A moze sposob na szarosc¢. Lekarstwo na beznadzieje
[podkr. - J.K.]".

Medyczna metafora podkresla trudng sytuacje nastolatka. Nie jest sobie w sta-
nie poradzi¢ ze strata, potrzebuje pomocy, antidotum, leku. Po $mierci Penelopy
otacza go szaro$c¢ i beznadzieja, szuka zatem sposobu, zeby na nowo oglada¢ $wiat
w jasnych barwach, skutecznym $rodkiem okazuje sie zatozenie kina i wspomnie-
nia. W opowie$ciach Michata Pepa jawi sie jako osoba barwna, petna optymizmu,
pomystowa, delikatna. Chtopak opowiada o niej bardzo ciepto: ,Wzigtem ja za reke.
Zawsze dziwita mnie miekko$¢ dziewczecych rak, delikatnych, gtadkich, cieptych
jak ucho psa”tz

Opisy dziewczyny sa plastyczne, cho¢ skoncentrowane na kilku tylko szczeg6-
tach jej wygladu:

10 P, Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewiecdziesiqtych wobec mimesis,
[w:] Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch,
B. Kaniewska, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, Poznan 1999, s. 210.

1 K. Ryrych, Pepa w raju, Literatura, £.6dzZ 2015, s. 84.

12 Tamze, s. 47.
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Ale tamtego popotudnia Pepa byta jeszcze ze mng, pachnaca mietg, cata ztoto-brazowa,
o cienkich przegubach rak, wiotkiej szyi i nieco zbyt szerokich ustach, ktére - kiedy sie
u$miechaty - byly dla mnie najpiekniejszymi ustami na §wiecie?®.

Kochatem Penelope, kochatem jej okulary w rézowych ramkach, sweter zrobiony na
drutach, teniséwki z kolorowymi sznuréwkami, wytarte dzinsy i dziwaczny wisiorek
na rzemyku'.

Metonimiczne opisy zdominowane wyliczeniami, wspdtgraja z autotematycz-
nymi komentarzami narratorki-rezyserki, ktora, stuchajac opowiesci mtodego mez-
czyzny, wyobraza sobie kolejne klatki filmu: ,(Najazd kamery na r6zowe okulary,
w tle glosy rozbawionych dzieci, szwenk, szare mury szkoty, rozmycie)”**. Filmowa
poetyka dominuje w catej powiesci, obrazy przewijaja sie przed oczami czytelnika,
sprawnie przenikajg sie czasy terazniejszy i przeszly, ale rama pozostaje sytuacja
spotkania rezyserki i Michata.

Ryrych zbudowata relacje nastolatkdw jako niemal idealng - mito$¢ miedzy
dwojgiem mtodych ludzi byta bardzo silna, oboje stanowili dla siebie wsparcie, bar-
dzo dobrze sie rozumieli, mieli powazne plany. Zwigzek ten mozna postrzega¢ na-
wet jako zbyt dojrzaty jak na nastoletni wiek bohateréw - watpliwos$ci budzi scena,
kiedy Michat ze smutkiem opowiada o tym, jak w momencie trzymania w reku figur-
ki Jezuska z szopki, zapragnat, zeby byta ona zywym dzieckiem jego i Pepy. Watek
ojcostwa pojawia sie wielokrotnie:

Siedzac w otwartym oknie, uktadatem sobie wspélne zycie, wznositem drewniany dom,
palitem w piecu i zabieratem na spacery nasze wspoélne dzieci - cérke o urodzie swojej
matki i syna podobnego do mnie?®.

- Szkoda [Ze nie jestes w cigzy - ].K.] - wyrwato mi sie w zupelnie niekontrolowany spo-
sdb. Pepa roze$miata sie. - Gluptasie - powiedziata. - Nastepnym razem postaram sie,
zeby$ zostat najmtodszym ojcem w C7.

Obecnos¢ tych watkow sytuuje utwoér w kregu tekstéw young adult literatu-
re (YA) poruszajacych problemy pierwszej mitosci, inicjacji seksualnej czy zdrady.
Fabuta YA czesto osnuta jest wokét tematyki Smierci, samobdjstwa, dylematéw toz-
samosci'®. Utwory te czesto d3za jednak do zbyt duzych uproszczen, nadmiernego
sentymentalizmu. Tak tez prowadzona jest narracja Pepy w raju - opowie$¢ nasto-
latka wydaje sie zbyt tkliwa i wyidealizowana.

Penelopa zachwycita kolege swoja oryginalnoscig, co wielokrotnie podkreslat
w rozmowie z rezyserka. Jednym z atrybutéw wyrdézniajacych dziewczyne byty
wtasnie okulary:

13 Tamze, s. 52.
4 Tamze, s. 47.
15 Tamze, s. 49.
16 Tamze, s. 54.
Tamze, s. 59.

18 M. Cart, From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature, http://
www.ncte.org/library/NCTEFiles/Resources/Journals/VM/0092-dec01/VM0092From.pdf
[dostep: 10.12.2017].
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Teraz juz wiesz, dlaczego nositam okulary w r6zowych oprawkach - roze$miata sie. Wy-
jeta z szuflady nieduze pudetko i otworzyla je. Byly w nim kartki z wakacji, jakies$ ka-
myki, muszelki, a na samym wierzchu lezaty dziecinne okulary w ré6zowych oprawkach.
- To prezent dla ciebie - powiedziata. - Ile razy pomyslisz, ze jest szaro i paskudnie,
zaldz je na czubek nosa i popatrz dookota®.

Przedmiotowi temu nadana zostata magiczna moc - wtascicielka przechowu-
je go w pudeteczku ze skarbami, ale odtacza od tej swoistej kolekcji i obdarowuje
nim najukochanszg osobe. Majac $wiadomo$¢ swojej choroby i jakby przeczuwajac
$mier¢, przestaje sama gromadzi¢ rzeczy, ale stale wierzy, ze mogq one mie¢ war-
tos¢ dla kogo$ innego. Wedtug typologii Czaplinskiego okulary Pepy nalezatoby
przyporzadkowac do kategorii rzeczy nostalgicznych, jak wyjasnia badacz:

[..] to przede wszystkim fragmenty przesztosci, ktére maja wylacznie wartos¢ dla po-
siadacza; nie s3 tylko rzeczami - sg zawsze czym$ wiecej: istotami zywymi, relikwiami,
pamiatkami. Nie podlegaja urzeczowieniu ani tez same nie urzeczowiaja wtasciciela.
[...] To raczej zbiér rzeczy niewaznych, niezbyt warto$ciowych i niekoniecznie tadnych.
A nade wszystko przypadkowych. Ale wtasnie jako taki staje sie on $wiadectwem ludz-
kiego zycia, ludzkiego przechodzenia przez czas, w ktédrym proces beztadnego groma-
dzenia stanowi symetryczny odpowiednik utraty?’.

Po Smierci bohaterki to wtasnie rzeczy przypominajg o jej usposobieniu, cha-
rakterze, Swiatopogladzie - z nich Michat sktada portret Pepy. W powiesci wyeks-
ponowane zostaty percepcyjne doswiadczenia bohatera, fokalizacja realizuje sie
miedzy innymi dzieki prezentowaniu wrazen zmystowych powstatych w kontakcie
z przedmiotem. Chtopak przywigzuje ogromng wage do elementdéw jej stroju, ksia-
zek z biblioteczki, pamiatek, teraz to rzeczy niejako zastepuja mu ukochang dziew-
czyne, dlatego gdy przekazane do Caritasu martensy Penelopy widzi na stopach
innej dziewczyny, wpada w zto$¢:

Byly to buty Pepy, jej stare martensy w kwiatki, jedyne takie w catym miescie. [...] Przy-
pomniatem sobie dtugie i mozolne rozsznurowywanie, kiedy spieszyto nam sie do sie-
bie, buty porzucone na $rodku pokoju lub wedrujace za mng przez park, buty, ktore
tupaty gto$no na drewnianych schodach, kiedy w $lad za nimi wkradatem sie do pokoju
Pepy?!.

Kolorowe buty, dzieki ktérym dziewczyna manifestowata swoj optymizm
i wyrézniata sie z ttumu, okazaty sie od niej trwalsze. Uzyta we fragmencie meto-
nimia podkres$la owo przenikanie przedmiotu i cztowieka. Wspomnienia Michata
zdominowaly rzeczy, bo to one pozostaty i sa §wiadectwem tego, co mineto, tacza
przeszto$¢ i teraZniejszos¢é. W cytowanym fragmencie nie ma wzmianek o wyrazie
twarzy dziewczyny, jej zapachu, $Smiechu - ale o rozsznurowywaniu, porzucaniu
i tupaniu butéw. To materialna rzecz géruje nad cztowiekiem, jak pisze Czaplinski:

9 K. Ryrych, Pepa..., s. 114.
20 P, Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 223.
21 K. Ryrych, Pepa..., s. 104.
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Z jednej strony [rzeczy - ].K.] stanowia [...] Zzrédto samouzaleznienia sie, poniewaz ich
trwato$¢ przypomina o kruchosci ludzkiego istnienia; z drugiej strony jednak ta sama
niezmiennos$¢ dowodzi, Ze istnieja w Swiecie rzeczy trwalsze od ludzkiego istnienia.
Przedmioty to namacalne dowody nieSmiertelnosci i zarazem dowody, ze nieSmiertel-
nos$¢ dostepna cztowiekowi zawsze bedzie na ludzka miare. A poniewaz s3 to jedyne
slady owej transcendencji, tedy moga one petnic¢ funkcje ontologicznego oparcia?.

Przedmioty - rézowe okulary, martensy w kwiaty czy wetniany szalik - nada-
ja koloréw bezbarwnej rzeczywistos$ci i widzianej w szarych barwach przysztosci
- to one staja sie motorem do dziatania dla mtodego chtopaka prébujacego reali-
zowal marzenia zmartej przyjaciotki, a wtasciwie ich wspdélne plany. Katarzyna
Ryrych dzieki wyeksponowaniu nowopowstatego kina, ktdre staje sie pretekstem
do opowiedzenia mitosnej historii, osiaga takze bardzo istotny cel dydaktyczny.
Pepa w raju opowiada o tym, w jaki sposob radzi¢ sobie po stracie bliskiej osoby,
oswaja z tematem $mierci mtodej dziewczyny. Kino przeciez taczy ludzi, jest czesto
miejscem spotkan nastoletnich par. Zaktadajgc klub filmowy, Michat pokazuje, ze
zycie po $mierci Pepy toczy sie nadal i moze w nim na nowo dominowac kolor nad
szaroscia.

Ryrych prezentuje rézne proby poradzenia sobie z tragedig, a zatem odmienne
postawy wobec pozostawionych po $mierci nastolatki przedmiotéw. Rodzice dziew-
czyny staraja sie oczys$ci¢ dom z jej ubran, drobiazgéw, sami opuszczajg mieszkanie
na jakis czas, poniewaz potrzebuja odcia¢ sie od pamieci zapisanej w przedmiotach.
Zupetnie inaczej postepuje Michat:

Siedziatem i my$latem [...] o tym, ze matka Pepy spakowata jej wszystkie rzeczy do fo-
liowych workéw i wystawita przed brame w dniu, kiedy w miescie grasowat Caritas.
Gdybym wiedziat, pobiegtbym tam i zabrat jaki$ drobiazg... paradoksalnie - znalaztem
szalik, ktory dla niej zrobitem, wiszacy na krzaku. Kto wyjat go z worka i zostawit - tego
nie wiedziatem?®.

Dla rodzicow obcowanie z pamigtkami po coérce staje sie ogromnym ciezarem.
Z kolei chtopak w kolekcjonowaniu rzeczy po zmartej dziewczynie widzi sposdb
na utrzymanie jej jak najdtuzej w pamieci, blisko siebie. O takiej postawie pisze
Czaplinski:

[...] nie mogac pogodzic sie z ostateczno$cig przemijania, uznajemy rzeczy za byty zna-
czeniowo zlozone, dwupoziomowe, za symbole, ktére swoim istnieniem odsytajg do
transcendentnego porzadku przekraczajgcego rozpad. Rzecz potraktowana jako symbol
pozwala nam wierzy¢ w ponadczasowy sens. Przerazeni naoczno$cia rozpadu nie chce-
my obcowac z rzeczami, ktére reprezentowatyby nico$¢, wiec odgradzamy sie od nich
symbolami [...]%%

22 p, Czaplinski, Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Uni-
versitas, Krakow 2010, s. 104-105.

2 K. Ryrych, Pepa..., s. 103.
24 P, Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 216.
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Chtopak z gorycza méwi o ,grasowaniu” Caritasu - w jego relacji dobroczynna
organizacja pomagajaca ubogim stata sie instytucja, ktéra odebrata mu pamiatki po
ukochanej zapakowane w foliowe worki. Michat potrzebuje czasu, aby zrozumie¢,
ze rzecz mimo wszystko nie zawroci biegu wydarzen, a pamiec¢ o Pepie bedzie zyta
dopiero w jego czynach po jej $mierci, dlatego wtasnie wypetnia misje dziewczyny:
.~ Kazdy chce zostawic za sobg jakis$ $lad - rzekl Michat. - Po pani pozostana filmy,
po mnie klub, po Paulinie wiersze. A po kims, kto miat tyle marzen, zostato tylko
Swiadectwo maturalne”?.

Rzeczy w ksigzce Pepa w raju peinig funkcje ontologicznego oparcia takze
dla mtodego czytelnika - juz r6zowe okulary na oktadce wyznaczaja inng optyke.
Powies¢ porusza bardzo trudny temat zwtaszcza dla nastolatkdw, ktorzy czesto nie
s3 jeszcze oswojeni ze $miercia, ale obecno$¢ drobnych barwnych przedmiotow
ociepla jej wydzwiek. Pozwala spojrze¢ na odejscie cztowieka przez pryzmat tytuto-
wego raju, bo nawet jego wyobrazenie zdominowat przedmiot: ,Tej nocy przy$nita
mi sie Pepa. Biegata po tace w swoich $miesznych martensach w kwiatki i machata
do mnie. To dziwne, bo nigdy wcze$niej mi sie nie $nita”®.

Btekitne dzinsy — urzeczenie rzeczami

Okres PRL-u dla wspéiczesnej miodziezy jest czasem odlegtym, a przemiany
spoteczne i ekonomiczne, ktére dokonaty sie od lat 70. XX wieku sprawity, ze mto-
demu cztowiekowi trudno sobie nawet wyobrazi¢ puste potki w sklepach i kartki na
mieso, zwtaszcza w dobie panujgcego obecnie konsumpcjonizmu. Chcgc przyblizy¢
nastolatkom realia mtodosci ich rodzicow czy dziadkoéw, Ryrych pisze Denim blue,
skupiajac sie wtasnie na owym braku przedmiotéw, na tesknocie za rzecza zupetnie
dominujaca w rzeczywistosci mtodego bohatera. Czaplinski tak pisze o nadmiarze
przedmiotédw, do ktérego tesknit Zyga:

Nadmiar rzeczy wcale wiec nie prowadzi do dehumanizacji, lecz, wrecz przeciwnie, do
ucztowieczenia $wiata. Proces ten przebiega réwnocze$nie w obie strony: rzeczy pod-
legaja antropomorfizacji, postaci ludzkie za$ ulegajg urzeczeniu rzeczami. Zachwyt ten,
albo i zwykte zainteresowanie, powoduje, Ze bohaterowie zostaja wyposazeni w dodat-
kowy zmyst, pozwalajacy na pozér stucha¢ mowy rzeczy i wnika¢ w nie, w istocie jednak
nakazujacy w pewnym momencie rozpozna¢ nieprzekraczalne granice przedmiotu?’.

W zmyst stuchania mowy przedmiotéw zostat wyposazony pietnastoletni bo-
hater powiesci Ryrych. Jego mys$lenie zupetnie zdominowaty marzenia o rzeczach,
na ktore nie byto go stac i nie mozna byto ich dosta¢ w sklepie, a posiadali je tylko
nieliczni. Gdy marzyt o prawdziwych dzinsach, w zasiegu finansowych mozliwosci
jego rodziny byty jedynie teksasy:

I do konca Zycia beda tylko teksasy - pomyslat, dziekujac za urodzinowy prezent z nie-
szczerym u$miechem. Spodnie byty sztywne, odstawaty w pasie tak, ze trzeba byto

% K. Ryrych, Pepa..., s. 34.
26 Tamze, s. 124.

27 P, Czaplinski, Rzecz w literaturze..., s. 234.
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przytrzymywac je paskiem, i jedynym plusem byto to, Ze miaty ciemnogranatowy ko-
lor, poniewaz zdarzaty sie rowniez brazowe, zielone czy wrecz w kolorze bordo. Farba,
jakiej uzyto do nadania im koloru, byta niewatpliwie superjakosci, bo nawet po kilku
praniach spodnie nie zmienity barwy [...]%.

Ryrych opisuje, jak mtody chtopak zaczat sam zarabia¢, zeby zblizy¢ sie do re-
alizacji swoich marzen. Podejmujgc rézne prace, np. granie na akordeonie, zbieranie
butelek a nawet nawozu, Zyga mys$lat tylko o przedmiotach mogacych uszczesliwic¢
jego ijego rodzine. Kolejne strony odstaniajg nowe pragnienia chtopaka:

Wieczorem Zyga dtugo nie mdgt zasng¢, bo myslat juz nie tylko o dzinsach, ale i o tele-
wizorze. Przez jego brak omineto go tyle prawdziwej frajdy i kilkakrotnie padt ofiara
niewiedzy [...]%.

[...] oprécz dzinséw Zyga nie posiadat takze gramofonu®.

w nocy przysnita mu sie lodéwka. Stata na srodku kuchni a z jej drzwiczek wygladata
nogawka dzinsow®!,

Zyga az podskoczyt. Telefon to byto co$! W catym bloku na osiemnascie mieszkan byty
tylko trzy telefony: u milicjanta, u nauczycielki i u Koszatka. A czwarty telefon miat sie
pojawic u nich3

Zmagania chlopca z rzeczami zostaty przedstawione niezwykle barwnie, wart-
ka akcja wyznaczana zdobywaniem i traceniem przedmiotéw nie kaze jednak my-
$le¢ o Zygmuncie jako materialiscie, a pokazuje jedynie specyfike czasu pustych
potek. Wymienione przedmioty: dzinsy, telewizor, gramofon, telefon, a takze ptyty,
biata czekolada czy perfumy sktadajg sie na plejade symboli PRL-owskiego luksusu,
petnia zatem funkcje rzeczy historycznych wg typologii Przemystawa Czaplinskiego.
Wplatajac je w narracje, autorka tworzy zlozony obraz minionych juz czaséw.
Historyczny wymiar przedmiotéw podkresla projekt oktadki, na ktérej na tle bte-
kitnego nieba stoi nastolatek w dzinsach posréd kolazu czarnobiatych fragmentow
zabudowania Nowej Huty, telewizora, magnetofonu szpulowego, torebki cukru, sy-
reny i ptyt analogowych. Ksigzka staje sie dla wspétczesnego mtodego cztowieka
niejako przewodnikiem po $wiecie PRL-u, a refleksje Zygi, pozwalaja czytelnikowi
skonfrontowac swoje doswiadczenia z realiami zycia starszego pokolenia. Fantazje
Zygmunta sa czyms$ naturalnym w XXI wieku:

Dziwne - myslat [Zyga - ].K.]. - Gdzie$ jest taka muzyka i takie ptyty, ktére mozna ku-
pi¢ w zwyczajnym sklepie. Bierzesz pieniadze i kupujesz ptyte. Albo dzinsy. I wyobrazat
sobie sklep, w ktérym na potkach leza dzinsy jasno- i ciemnoniebieskie, i kazdy moze je
choéby przymierzy¢33.

2 K. Ryrych, Denim Blue, Literatura, £.6dz 2015, s. 15.
29 Tamaze, s. 21.
Tamze, s. 69.
31 Tamze,s. 77.
Tamze, s. 89.
Tamze, s. 74.
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Zygmunt chce wyglada¢ modnie, tak jak jego przyjaciotka Czarna Owca, spodnie
maja stuzy¢ podniesieniu jego poczucia wtasnej wartosci, atrakcyjnos$ci. Prawdziwe
dzinsy w powiesci Denim blue staja sie marzeniem o wolno$ci, swobodzie, braku
ograniczen:

Prawdziwe spodnie...to... - zaczat. - Majg kieszenie z przodu i z tytu, a przy nich nity
z napisem ,wrangler” albo ,lee” i jeszcze taka kieszonka z przodu, i sg szyte pomaran-
czowa nitka... i majg kolor... - Zyga zastanowit sie chwile i spojrzat w okno. - Taki jak
niebo. - Jak ty tadnie o tych spodniach opowiadasz - zachwycita sie ciotka. - Ja to zawsze
chciatam sobie kupi¢ chustke...3%

Wspomniane juz urzeczenie rzeczami sprawia, ze Zygmunt zaczyna realizowac
nie tylko swoje marzenia o przedmiotach, ale takze cudze pragnienia. Zdobywajac
dla cioci jej wy$niona w czasach mtodosci chuste, méwi: ,- RozmawialiSmy kiedy$
o tym, co kto chciatby miec¢ i... No kurcze, jakby tak umarta i nigdy nie miata tej
chustki, to bytoby cholernie niesprawiedliwe”3>,

Powie$¢, mimo zZe traktuje o czasach braku, niedoboru, niedostatku, zostata
wypeliona rzeczami. W narracji dominujg enumeracje przedmiotéw, doktadne
ich opisy, we wszelkich miedzyludzkich relacjach posrednicza rzeczy - czestowa-
nie czekoladg, ofiarowanie perfum, kupowanie chustki, stuchanie ptyt, ogladanie
telewizji. Lektura Denim blue moze sktania¢ mtodego czytelnika do refleksji nad
materializmem. Swiat, w ktérym zyja wspotczesni nastolatkowie, jest przestrzenia
zdominowang przez gadzety, dobra materialne i by¢ moze dlatego mtodzi ludzie nie
przywiazuja tak wielkiej wagi do tego, co posiadaja i co ich otacza, wszystko jest na
wyciagniecie reki i mimo nadmiaru, rzeczy tak rzadko urzekaja.

Skarb - rzecz, ktora wyzwala

Wsréd dostatku i luksusu pierwsze lata swojego zycia spedzit Patryk — bohater
powiesci Krdl. Stan dobrobytu i bezpieczenstwa jednak ulegt zmianie, kiedy chto-
piec skonczyt siedem lat, jak sam relacjonuje:

Swiat zawalit sie, kiedy wspélnik ojca zrobit przekret i z dnia na dzier straciliémy
wszystko. Pewnego dnia pojawit sie smutny pan z czarng teczka, matka ptakata, ojciec
sie upil, a za pare dni przeprowadziliSmy sie do lokalu zastepczego®®.

Bardzo nieoczekiwanie chtopiec noszacy markowe ubrania, posiadajacy naj-
nowsze zabawki, swdéj pokéj oraz duzy dom z ogrodem doswiadczyt utraty nie
tylko rzeczy materialnych, bo z nimi zniknat takze spokéj i poczucie bezpieczen-
stwa. Dwupietrowy, odrapany budynek z niedomykajacymi sie starymi oknami - to
przestrzen, ktéra zaczeta otacza¢ chtopca. Opisy nieprzyjemnego wnetrza miesz-
kania komunalnego przeplatajg sie z relacjami gniewu popadajacego w alkoholizm
i szalenistwo ojca Patryka. Brooklyn, bo tak potocznie nazywano blok, w ktérym

3% Tamze, s. 90.
35 Tamze, s. 98.
36 K. Ryrych, Krdl, Literatura, £.6dz 2016, s. 10-11.
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zamieszkata rodzina chtopca, rzadzit sie innymi prawami, stopniowo odstaniajacy-
mi sie przed Patrykiem: ,Brooklyn dat mi pierwsza powazna lekcje zycia - nie spusz-
czaj niczego z oka. Nigdy”*’. Lokatorzy bloku réznili sie od innych mieszkancow
miasta nie tylko usposobieniem, ale takze wygladem: , Tego dnia wygladatem dos¢
przyzwoicie. Miatem na sobie firmowa koszulke, ktérag matka kupita w szmateksie,
i szorty Adidasa. W tym wszystkim nie wyglgdatem na dzieciaka z Brooklynu”3.

Chtopiec poczatkowo chciat wygladac inaczej, wyrézniac sie, wstydzit sie swo-
jego nowego miejsca zamieszkania i obawiat napietnowania. Patryk przeszedt jed-
nak metamorfoze - chtopiec dorastat, dojrzewat i wyrastat ze starych ubran, szukat
wygodniejszej garderoby:

Wywalitem z szafy wszystkie bety w poszukiwaniu czego$, co bytoby lepsze niz koloro-
we koszulki z Krélem Iwem. Przegrzebatem pudto z garderoba ojca. Znalaztem spodnie,
w ktorych chodzit na sitownie, i bluze z kapturem. Zatozytem to wszystko na siebie i wy-
szedtem z domu, zeby przejrze¢ sie w szybie drzwi do klatki schodowej. Wygladatem
zatosnie, jednak lepiej niz w przykrotkich spodenkach i kolorowej koszulce®.

Pasujace ubrania otrzymat jednak od starszego o kilka lat sagsiada. Zmieniajac
stréj, Patryk odkrywat nowe cechy swojej osobowosci, doznawat takze uczucia
wstydu wtasciwego nastolatkowi, ktéry zauwaza zmiany zachodzace w jego ciele
w okresie dorastania: ,Bez wtosow, w ubraniu obcego chtopaka statem sie nagle
kim$ innym. Przyszto mi do gtowy, ze zanim matka wréci do domu, zatoze swoje
stare, dziecinne ciuchy”*.

Aleksandra Perchla-Wtosik w artykule Moda jako komunikat w swietle teorii so-
cjologicznych i badan empirycznych zamieszcza wyniki badan prowadzonych wéréd
nastolatkéw dotyczacych roli ubioru w ich Zyciu codziennym. Ws$réd trzech naj-
cze$ciej formutowanych odpowiedzi na pytanie: ,Czym jest dla ciebie twoj stréj?”,
znalazty sie nastepujace deklaracje: sposéb wyrazania mojej osobowos$ci, komfort
wyrazajacy moj sposob bycia, wyrazenie mojej kreatywnosci w doborze stroju*'.
Patryk nie pozostat bez wptywu srodowiska Brooklynu, czut, ze dawny stroj nie wy-
raza jego na nowo ksztattowanego charakteru.

Chtopiecdorastat takze, a wlasciwie gtéwnie, dzieki przyjacielowi - Celestynowi,
z ktérym spedzit wakacje, jak sam stwierdza: ,Tego lata Celestyn byt dla mnie
wszystkim. Bogiem, przyjacielem, krélem w papierowej koronie”*2, Celestyn, ktd-
rego imie wywodzi sie od stowa oznaczajgcego ,niebianski”, to tajemniczy bez-
domny mezczyzna spotkany przez Patryka podczas samotnych spaceréw po parku.
,Krél w papierowej koronie” stat sie jego przewodnikiem duchowym, mozna nawet
stwierdzi¢, ze zastapit mu zamknietego w zaktadzie psychiatrycznym ojca:

37 Tamze, s. 11.

Tamze, s. 30.

39 Tamze, s. 131.

0 Tamze, s. 132.

A. Perchla-Wtosik, Moda jako komunikat w swietle teorii socjologicznych i badarn em-

pirycznych, http://www.ejournals.eu/Zeszyty-Prasoznawcze/2015/3-223/art/6345/ [do-
step: 25.11.2017].

*2 K. Ryrych, Krdl..., s. 28.
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Przypomniatem sobie o pudetkach, w ktdrych lezaty rzeczy ojca. Celestyn byt podobne-
go wzrostu i postury. Wyciggnatem pudetka na $rodek pokoju i znalaztem odpowiednia
koszule, sweter i pare nowiutkich dzinséw. Précz tego wpadto mi w reke kilka par skar-
pet i skdrzana marynarka, ktérej ojciec nigdy nie lubit*.

Rzeczy ofiarowane Celestynowi uczynity z niego osobe podobng zewnetrznie
do ojca chtopca z brooklyniskiego bloku. Ale jego madro$¢, przyktad, dobre rady byty
czyms, czego Patryk od prawdziwego taty nie otrzymat. Za pomocg wymiany ubran
nastapito niejako potaczenie tych dwoch oséb - czytelnik zaczyna dostrzegac oj-
cowska role Celestyna takze dzieki zmianie wygladu bezdomnego.

Celestyn nieposiadajgcy domu ani zadnej wtasnosci uczyt chtopca, jak dostrze-
gac piekno otaczajacego $wiata i wyzwoli¢ sie spod wtadzy materializmu. Dlatego,
gdy Patryk przekazat mezczyznie cenny ztoty zegarek ojca, ten zgodzit sie go nosi¢,
ale tylko w obecnosci chtopca, nie chcac zabiera¢ go na zawsze. Bezdomny pomagat
Patrykowi przezwyciezy¢ leki przesztosci i odnalez¢ szczesScie takze na Brooklynie.
Jednym ze sposob6w, poza ksztaltowaniem sity fizycznej, byto odwiedzenie starego
osiedla. Podczas ogladania dawnego domu, chtopiec przypomniat sobie o zakopa-
nym pod drzewem skarbie:

Tam pod tym drzewem, zakopatem skarb. [...] W stoiku nie byto niczego szczegélnego.
Plastikowy Zolnierz, resoréwka z urwanymi drzwiczkami i srebrna moneta, ktéra dosta-
tem od babci. To byto wszystko**.

Chtopiecy skarb powraca w myslach chtopca, gdy ten zdradza Celestynowi che¢
ucieczki z Brooklynu:

Pomyslatem, Ze wcale nie chciatbym zwiewa¢ z Brooklynu, tylko od tego wszystkiego,
co robita moja matka. Te odwiedziny w szpitalu, ciagte powracanie do naszego domu,
czekanie na ojca. Od tego, ze nie chciata zapomnie¢. Zacza¢ zy¢. Nagle przypomniat mi
sie m@j skarb. [...] Nagle i po raz pierwszy w zyciu zaczatem zatowac, ze nie odkopatem
swojego stoika i nie zabralem go ze soba. - Tak, nie powinno sie pozostawia¢ swoich
skarbéw byle gdzie - powiedziat Celestyn - Albo byle komu*.

Nagromadzenie zaimkéw [wyréznienie J.K.] podkresla stopien przywigzania
chtopca do skarbu, ktéry staje sie tutaj symbolem niemoznosci oderwania od prze-
sztosci. Jest czyms, co nie pozwala sie uwolni¢ od wspomnien. Dlatego, gdy Celestyn
przynosi mu zdobyty stoik, Patryk stwierdza: ,0dzyskany skarb, tylez $mieszny, co
wzruszajacy, stat na tawce. Juz nic nie wigzato mnie z naszym starym domem. Bytem
wolny”*¢. Stoik staje sie rzecza, ktéra wyzwala. Ale swoiste oczyszczenie dokonuje
sie takze w finale powie$ci rowniez koncentrujacym sie wokoét przedmiotu. W jeden
z wakacyjnych dni po powrocie do domu, Patryk zastaje ojca siedzacego za stotem:

4 Tamze, s. 50.
Tamze, s. 96.

* Tamze, s. 135-136.
4 Tamze, s. 141.



Rzecz jako ,,sposdb na szaros¢, lekarstwo na beznadzieje”... [179]

Usiadtem przy stole naprzeciwko ojca. To byt ten sam sté6t, na ktérego brzegu zaciska-
tem rece, aby nie upas¢. Aby nie czu¢ bolu, kiedy mnie lat. [...] Zrozumiat. Wstat bardzo
powoli. Tak samo przechodzitem obok lisa, aby go nie sptoszy¢. Podniést stét i podszedt
do otwartego okna®’.

Pozbycie sie przedmiotu noszacego w sobie pamie¢ traumy, Czaplinski za-
uwaza przeciez, ze ,$lady prywatnej biografii [zostajg - ].K.] odci$niete w materii”,
umozliwito budowanie na nowo relacji ojca i syna. Mezczyzni wspélnie wyruszaja
na poszukiwanie nowego mebla - stotu, ktéry zjednoczy rodzine w nowych warun-
kach: ,Masz racje - powiedziat [ojciec - ].K.]. - przygarniemy jaki$ bezdomny st6t”#8.
Epitetem, jakim zostat okreslony st6t, dopowiada w domysle dalsze losy bohaterow
- ich bezdomno$¢ spowodowana bankructwem i alkoholizmem stanie sie przeszto-
$cig, a prawdziwy dom wytworza dzieki odbudowie relacji rodzinnych.

Rzeczy w prozie Katarzyny Ryrych — oparcie, urzeczenie, wyzwolenie

Powiesci Katarzyny Ryrych wyraznie wpisuja sie w sygnalizowane na wstepie
tendencje eksponowania w literaturze tego, co materialne. Fabuta kazdej z prezen-
towanych ksigzek skupia sie wokét kilku wybranych przedmiotéw, a caty $wiat
przedstawiony wypeiniaja mniej dostrzegane w procesie lektury rekwizyty, atry-
buty. Sa one wazne dla bohateréw nie ze wzgledéw materialnych, bowiem praktyki
w stosunku do rzeczy sa poniekad poznawaniem drugiego cztowieka, wspomina-
niem go, budowaniem relacji z inng osoba. Pisarka, odpowiednio eksponujac przed-
mioty, kaze o nich mysle¢ podobnie jak proponowat to Olsen - kazda rzecz nie tylko
moéwi duzo o jej wiascicielu, ale takze méwi do niego. Warto stucha¢ mowy rzeczy,
bo jak zauwaza Ewa Klekot:

Potencjatl oddziatywania rzeczy - zdolnos¢ budzenia ludzkich emocji i generowania
dziatan, ktore czesto mobilizuja duzg energie - wigze sie z ich ztozonym znaczeniem,
ktére tworzone jest w toku praktyk spotecznych o bardzo réznym charakterze®.

Przedmioty wplecione w proces relacji semantycznych wytaniaja nowe pozio-
my znaczenia - w prozie Ryrych uwidaczniaja problemy nastolatkéw, ich trudnosci
w nawigzywaniu relacji, radzeniu sobie w sytuacjach granicznych. Rzeczy budza nie
tylko emocje bohaterow, ale takze wrazliwo$¢ czytelnika, ktory, czytajac te litera-
ture, probuje niejednokrotnie patrze¢ przez rézowe okulary, przymierza btekitne
jeansy, czy otwiera stoik z dzieciecymi skarbami...

*7 Tamze, s. 150.

* Tamze, s. 151.

% E. Klekot, Ontologia rzeczy - znaczenia, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec ma-
terialnosci..., s. 186.
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Thing as a ,,Cure to Gray, a Cure for Hopelessness” in the Prose of Katarzyna Ryrych

Abstract

The article is an attempt to read books for young adult written by Katarzyna Ryrych - Pepa
w raju, Krél, Denim blue, by using the category of non-anthropocentric humanism. The tekst
refers to a Przemystaw Czaplinski’s literary studies concentrating around things in modern
literature. Katarzyna Ryrych presents the problems of modern teenagers, but she is aslo
concentrate around everyday objects, clothes, souvenirs, and utensils. Ryrych used things to
create heroes’ characteristics, describe their problems, and show interpersonal relationships.
The author, according to Bjgrnar Olsen’s theory, shows the influence of objects on the
creation of the human psyche. Practices in relation to material objects, however, do not lead
to materialism for the practices in relation to things are in a sense the learning of another
person, remembering him, building relationships with another person.

Key words: young adult literature, things in literature, Katarzyna Ryrych, non-anthropocen-
tric Humanism, material culture

Justyna Kajstura - absolwentka Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie, stuchaczka studiéw doktoranckich na Wydziale Filologicznym
w zakresie literaturoznawstwa. W 2016 roku obronita prace magisterska pt. Pamie¢ miejsca
w reportazach Matgorzaty Szejnert. Pracuje w Zespole Placéwek Szkolno-Wychowawczo-
-Rewalidacyjnych w Cieszynie jako nauczyciel-logopeda. Zainteresowania naukowe: litera-
tura dla dzieci i mtodziezy, zwrot ku rzeczom w literaturze, wptyw czytelnictwa na rozwéj
dzieci i mtodziezy
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Dekonstrukcja i proba restytucji Swiata

Recenzja ksigzki Matgorzaty Wéjcik-Dudek W(y)czytac Zagtade.
Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego [2016], ss. 336

,Holokaust juz zrodzit wiecej badan historycznych, niz uczynito to jakiekolwiek jed-
nostkowe wydarzenie w zydowskiej historii, ale nie mam zadnych watpliwosci, ze
jego ksztatt powstaje nie na kowadle historyka, ale w tyglu pisarza”!. Przywotane
stowa amerykanskiego historyka Yosefa Hayima Yerushalmiego (cho¢ odnoszace
sie do nieco innego kontekstu, bo historiografii zydowskiej) zaskakujaco trafnie
opisuja fenomen pojawiania sie w najnowszej literaturze polskiej, w tym literaturze
dzieciecej, pozycji dotyczacych Zagtady. Z oczywistych wzgledéw, w ostatnich la-
tach Holokaust coraz rzadziej jest obiektem pamieci indywidualnej, staje sie raczej
czesScig pamieci kulturowej?, stuzacej ,[...] przekazywaniu doswiadczen i wiedzy po-
nad granicami pokolen [...]"3 ktéra [ ...] opiera sie na zewnetrznych mediach i insty-
tucjach, ktore dbajg o pamiec i przekazuja wiedze”*. Fakt ten moze ttumaczy¢ owo
opisane wyzej coraz czestsze podejmowanie przez polskich autoréw tematu Szoah
w pisSmiennictwie dla niedorostych.

W takim ujeciu literatura staje sie w pewnej mierze czescia szerszego dyskur-
su o pamieci. Pojawia sie zatem potrzeba literaturoznawczego namystu nad tym-
ze dyskursem, literackimi ,praktykami (post)pamieci”, ich przebiegiem, rola oraz
znaczeniem. Monografia Matgorzaty Wéjcik-Dudek W(y)czytaé Zagtade. Praktyki
postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy jest pierwszym

1 Y.H. Yerushalmi, Zachor. Zydowska historia i zydowska pamieé, przet. M. Wéjcik, Zy-
dowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa 2014, s. 118. W polskich
badaniach o odejsciu typowych narracji historycznych (od dokumentu do literatury kon-
trfaktycznej) pisano m.in. [w:] Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. S. Buryta,
D. Krawczynska, J. Leociak, Fundacja Akademia Humanistyczna, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2012; M. Glowinski, Oczy donosiciela, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty”
2014,nr 10,t. 2,s. 661.

2 Odwotuje sie tutaj do rozréznien wprowadzonych przez Aleide Assmann (zob. np. taz,
Miedzy historig a pamieciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013).

* Tamze, s. 55.

* Tamze. Assmann do artefaktéw, na ktére przenoszone sg wiedza oraz do$wiadczenie,
zalicza m.in. ksigzki, obrazy, rzezby, filmy i in.
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polskim cato$ciowym opracowaniem podejmujacym te zagadnienia. Omawiane stu-
dium z pewnoScia nie wyczerpuje - co zresztg Autorka sygnalizuje - szerokiego pola
badawczego, ale stanowi niezwykle wazny krok w badaniach nad Holokaustem w li-
teraturze, wskazujacym gtéwne zjawiska i problemy. Dobrze sie stato, ze Badaczka
rozpoczeta wywdéd od wyjasnienia jej sposobu rozumienia (krytykowanego i odrzu-
canego w niektdrych rozprawach naukowych) terminu Marianne Hirsch post-me-
mory (‘postpamiec’). Dzieki temu pierwsza, metodologiczna, cze$¢ tomu, Wzgdrze
pamieci, jest zarysowaniem niezbednego dla zrozumienia dalszego rozumowania
kulturowego, historycznego i historycznoliterackiego tta funkcjonowania omawia-
nych w tomie tekstéw, a jednocze$nie uzasadnieniem wyboru i doprecyzowaniem
lezacego u zatozen metodologicznych tomu pojecia. Sformutowany w tym rozdzia-
le gtéwny cel monografii - ,[...] wskazac toposy oraz sposoby narracji profilujace
ksztalt pamieci czwartego pokolenia” - jasno wyznacza kolejne kroki analizy.

Ich realizacje Autorka rozpoczyna w rozdziale drugim od , alternatywnej lektu-
ry” Akademii pana Kleksa. Ten do$¢ zaskakujacy krok interpretacyjny - wszak dzieto
Brzechwy wykracza poza zaznaczone w tytule ramy chronologiczne i nie byto do-
tychczas odczytywane przez literaturoznawcow® w kontekscie wydarzen Zagtady
- uzasadnia nastepujgco:

[...] swoja narracje o Zagtadzie rozpoczynam od tuz powojennej Akademii pana Klek-
sa. Nie mogtam inaczej, poniewaz w tej wtasnie ksigzce dostrzegam mit zatozycielski
adresowanej do mtodego odbiorcy opowiesci o Zagtadzie. Mam wiec nadzieje, ze czy-
telnik, podzieliwszy ma fascynacje trylogia Jana Brzechwy, wybaczy mi te narracyjna
nie$cistos¢’.

Owo nowatorskie odczytanie polega na dostrzezeniu w trylogii o losach pana
Kleksa antybasni, a zarazem egzegezy Holokaustu, wtaczajacej te opowie$¢ w re-
fleksje historiozoficzna®:

Akademia pana Kleksa bowiem nie jest li tylko eksperymentem literackim dokonanym
na tkance basni literackiej, ale réwniez ze wzgledu na czas jej powstawania - interpreta-
cja historii, a $cislej méwiac: Wydarzenia, ktére cho¢ katastrofalne, to jednak prowadzi
do odnowienia $wiata®.

Wojcik-Dudek w sposéb niezwykle ciekawy, a zarazem przekonywujacy, za
pomoca narzedzi hermeneutyki judaistycznej odstania kolejne zapisane w utwo-
rze Brzechwy toposy i symbole pochodzace z kultury zydowskiej, a nastepnie od-
notowuje, jak funkcjonuja w zdekonstruowanym po Zagtadzie $wiecie. Akademie
interpretuje jako zZydowskie instytucje edukacyjne, tj. cheder i jesziwe, co pozwala

5 M. Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mtodziezy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2016, s.8.

¢ Autorka wskazuje adaptacje filmowe, w ktorych kluczem interpretacyjnym byt kon-
tekst wojenny. Zob. tamze, s. 64-65.

7 Tamze, s. 36.

8 Tamze, s. 58, 64.

9 Tamze, s. 66.
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widzie¢ w gtdbwnym bohaterze ,przede wszystkim madrego matameda, a moze rabi-
na restytuujgcego utracony [po Szoah - A.K.] porzadek”?, przyglada sie przyczynom
i konsekwencjom destrukcji jezyka, by przej$¢ do zagadnien ontologicznych:

[...] restytucja $wiata jest rownoznaczna z przywro6ceniem spojnosci jezykowi, nato-
miast powodzenie tej misji warunkuje zdobycie atramentu. Jednakze cel misji pana
Kleksa nie sprowadza sie jedynie do przywrdcenia $wiatu inkaustu - swego rodzaju me-
dium pozwalajgcego na zapisanie kodu, ktéry gwarantuje kosmiczny tad, lecz oznacza
zapewnienie ciagtosci przerwanej opowiesci'’.

Cho¢ trudno w tym miejscu nie zgodzi¢ sie z wysuwanymi przez recenzentow
tomu zarzutami o ogdlnikowosci niektdrych rozpoznan (w omawianej i kolejnych
czeSciach)'?, to nie przekreslaja one nowatorstwa i istotno$ci pomieszczonych
w tym rozdziale interpretacji. Dalsze czeSci monografii dotycza kilkunastu naj-
nowszych tekstow dla niedorostych odbiorcéw, w ktérych w rézny sposéb mowi
sie o Zagtadzie: Arki czasu Marcina Szczygielskiego, Kotki Brygidy oraz XY Joanny
Rudnianskiej, Bezsennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali, Ostatniego pietra
Ireny Landau, Wszystkich moich mam Renaty Piatkowskiej, Szlemiela Ryszarda
Marka Gronskiego, Wojny na Pieknym Brzegu Andrzeja Marka Grabowskiego, Jest
taka historia Beaty Ostrowickiej, Pamietnika Blumki Iwony Chmielewskiej, Po dru-
giej stronie okna Anny Czerwinskiej-Rydel, Zwyczajnego dnia Katarzyny Zimmerer,
Ostatniego przedstawienia panny Esterki Adama Jaromira oraz Wszystkich lajkow
Marczuka Pawta Beresewicza. Wymienione utwory sg dla Autorki punktem wyjscia
do obserwacji tytutowych ,praktyk postpamieci”, a efektem tych dziatan badaw-
czych ,[...] jest opis literackich reprezentacji Janusza Korczaka, uwagi nad rodzaja-
mi stosownych narracji, charakterystyka przestrzeni oraz toposy matki i dziecka”**
w kolejnych cze$ciach monografii.

Trzeci rozdziat dotyczy literackich rekonstrukcji zyciorysu Starego Doktora.
Wjcik-Dudek udowadnia w nim, ze ,biografia stanowi zapis walki o wtadze nad
pamiecia, nie chodzi bowiem o to, aby tylko pamieta¢, lecz aby wiedzie¢, jak zapa-
mietac”!*. Okazuje sie, ze owe rekonstrukcje moga stanowi¢ podwaliny opowie$ci
o przesztosci. Dalej w czes$ci Mikronarracje z obrzezy Zagtady, Autorka przyglada
sie sposobom budowania wspoétczesnych narracji w prozie wzorujacej sie na dzie-
ciecych pamietnikach z okresu wojny. Wykazuje, Ze sg one ,[...] wypadkowg $wia-
dectwa oraz fikcyjnej opowiesci ztagodzonych w takim stopniu, aby odpowiadata
wrazliwosci i mozliwo$ciom percepcyjnym mtodego odbiorcy”*®.

Bash i Holokaust, kolejny rozdziat monografii, jest refleksja na temat czesto
wykorzystywanego wspotcze$nie gatunkuy, tj. basni postmodernistycznej. W reali-
zacjach dotyczacych Zagtady obserwowaé mozna napiecie pomiedzy tradycyjna

10 Tamze, s. 65.

1 Tamze, s. 78.

12 70b.S.]. Zurek, Zagtada w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy, , Teksty
Drugie” 2017, nr 2, s. 184-194.

13 M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytac Zagtade..., s. 37.

* Tamze, s. 128.

15 Tamze, s. 135.
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(znajoma) opowie$cia pozostajaca jednoczesnie ,nieoswojong” z powodu tematu,
ktérego dotyka. To biegunowe naprezenie ,[...] obnaza wyczerpanie tego [basni -
AK.] gatunku, ktéry nie miesci w swych ramach Holokaustowych historii, a tym sa-
mym nie przynosi ulgi”'®. W monografii znalazto sie takze miejsce na namyst nad
toposem matki (Macierzyristwo w stanie zagrozenia) oraz budowaniem w omawia-
nej prozie przestrzeni (Postpamieé i zarzqdzanie przestrzeniq). Interpretacje prowa-
dzone w tych czastkach sktaniajg do bardzo ciekawych rozpoznan odnoszacych sie
do wzorcéw opowiadania o relacji matka-dziecko, przeksztatceniach obrazu matki,
a takze o fantazmatycznej kreacji topografii Zagtady i niebezpieczenstwie czytelni-
czych uproszczen w nig wpisanych.

W przedostatnim rozdziale, ,Homo ludens”, czyli opresja zabawy, Autorka roz-
waza zaszte w $wiecie Holokaustu przeobrazenia dzieciecej zabawy i jej reinterpre-
tacje: po pierwsze, zabawa w kontekscie Zagtady staje sie konieczno$cia, po drugie,
w omawianych literackich realizacjach zabawa stanowi metafore losu dziecka'’.
W pierwszej lekturze wiaczenie do tego rozdziatu czesci , Biblioteka Shoah”, doty-
czacej praktyk czytelniczych bohateré6w zamieszkujacych getto lub przebywajacych
w kryjéwkach (a wiec zréwnanie czytania z rozrywka), budzi watpliwosci. S3 one
jednak rozwiewane przez autorski wyktad na temat etycznego wymiaru czytania®®,

Ksigzke zamyka czastka Dybuk kontra Facebook, czyli ,Kotka Brygidy”
i ,Wszystkie lajki Marczuka”, bedaca z jednej strony podsumowaniem wcze$niej-
szych dociekan?’, a z drugiej - om6éwieniem dwoéch tekstéw odbiegajacych ,[...] od
przyjetej kanonizacji Zagtady w literaturze czwartej, a przede wszystkim od bar-
dziej lub mniej precyzyjnie okreslonego sposobu konstruowania pamieci”’.

Interpretacjom Badaczki towarzyszy imponujaca lista nawigzan (miejscami za-
burzajaca tok wywodu lub nadmiernie rozbudowujaca egzemplifikacje omawianych
zagadnien): do obcej literatury dzieciecej, do réznych tekstow kultury (fotografii, fil-
mu, utworéw plastycznych, rzezby) czy wreszcie do literatury bezprzymiotnikowe;j.
To wpisanie utworéw przeznaczonych dla dzieci w nurty i tendencje literatury ogol-
nej, dla dorostych, postrzegam jako jeden z wiekszych waloréw monografii. Woéjcik-
Dudek wplata w swojg narracje odniesienia do kanonu literatury Holokaustu,
ukazujgc miejsca wspoélne i wspotzaleznosci omawianych tekstéw i ,klasycznych”
utworéw. Dzieki temu czytelnik otrzymuje spdjny obraz wspotczesnych rozwigzan
reprezentacji Zagtady stosowanych w najnowszej literaturze polskiej. Autorka pod-
sumowuje je nastepujgco:

Analizowane teksty uswiadomity mi przede wszystkim istnienie imaginarium Zagta-
dy wczytywanej w $wiadomo$¢ czwartego pokolenia. [...] Znakomite postugiwanie sie

16 Tamze, s. 166.

17 Zob. tamze, s. 277-278.
18 Zob. tamze, s. 262.

19 Zob. tamze, s. 280: ,Energia narracyjna jest rozpisana przede wszystkim na uniwer-
salne toposy, mozna powiedzie¢ mitologemy dziecinstwa, ktérych istnienia czytelnik sobie
do tej pory nie uswiadamiat. Dopiero ich dekonstrukcja, majaca swe zrédto w Zagtadzie, po-
woduje, ze przestaja by¢ przezroczyste i stajg sie w odczuciu dziecka waznymi warto$ciami”.

20 Tamze, s. 280.
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wybranymi toposami zapozyczonymi z literatury bezprzymiotnikowej przyniosto in-
teresujacy efekt, daleki od banalizujacych uproszczen oraz estetyki kiczu, $wiadczacy
o0 etycznym wyczuciu tworcodw oraz szacunku dla wrazliwos$ci mtodego odbiorcy?.

Szkoda, Ze obserwacje te nie zostaty wpisane w kontekst prowadzonych
w Europie i Ameryce badan nad dotyczacy Zagtady literatura dla dzieci (np. usta-
lenn szwedzkiej badaczki Lydii Kokkoli, Representing the Holocaust in Children’s
Literature, 2009)%, cho¢ oczywiscie, decyzja ta mogta by¢ podyktowana uzasadnio-
na konieczno$cig ograniczenia liczby analizowanych tekstow oraz skoncentrowa-
niem uwagi na specyfice literatury polskiej: literatury sprawcow, swiadkow i ofiar,
powstajacej w miejscu, gdzie Zagtada zostata dokonana.

Monografia Wéjcik-Dudek W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej
literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy jest niezwykle wazng dla wspétczesnych
badan literaturoznawczych pozycja: stanowi swoista summe zjawisk w obrebie
Holokaustowej literatury dla niedorostych otwierajaca zarazem kolejne pola ba-
dawcze i prowokujaca do nowych odczytan znanych tekstow.

1 Tamze, s. 292.
22 W rozdziale dotyczacym zabawy tomu George Eisen, Children and Play in the Holo-
caust. Games Among the Shadows, University of Massachusetts Press, Amherst 1988, s. 153.
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5 sekund do dzwonka.

Powies¢ Matgorzaty Wardy 5 sekund do 10 w edukacji polonistycznej,
Media Rodzina [2005], ss. 344

Jesli poddac refleksji najnowsza wersje kanonu lektur, zawarta w szkicu podstawy
programowe;j z jezyka polskiego, mozna doj$¢ do wniosku, ze kanon ten peini tylko
niektodre z szeregu istotnych funkcji, jakie powinny by¢ przypisane tekstom kultury
interpretowanym na lekcjach. Sg to utwory, dzieki ktéorym dzieci i mtodziez moga
poznawac realia minionych epok i analizowa¢ ewolucje polszczyzny oraz filozofii
i sztuki. W podstawie brak pozycji poetyckich i prozatorskich, ktére zaznajamia-
tyby mtodych odbiorcéw z problemami wspo6tczesnosci, pozwalatyby utozsamia¢
sie z gtdbwnymi bohaterami, pokazywatyby, Ze Swiat literatury nie jest bynajmniej
ptaszczyzna oderwang od ich codziennego zycia, radosci i smutkéw. Dlatego tez je-
stem przekonana, ze jednga z lektur proponowanych w podstawie powinna by¢ po-
wies¢ 5 sekund do 10 Matgorzaty Wardy, warto$ciowa i niezwykle aktualna pozycja
czytelnicza, ktéra zostata pozytywnie zaopiniowana i skutecznie spopularyzowana
przez Polska Sekcje IBBY.

Warto wspomnie¢, ze w najnowszej wersji podstawy programowej (opubliko-
wanej 14 lutego 2017 r.) pod wykazem lektur znajduje sie dopisek, iz nauczyciel
jezyka polskiego moze wprowadzi¢ do edukacji szkolnej dwa wybrane przez siebie
teksty kultury. Daje to dydaktykom furtke, by omoéwic z uczniami takg ksigzke, jaka
sami uznaja za wystarczajaco atrakcyjng merytorycznie.

Juz sam status gatunkowy utworu 5 sekund do 10 pozwala wpisa¢ go w bieza-
ce trendy kulturowe. Literatura popularna, a w szczegdlnosci fantastyczna i futu-
rystyczna, jest w tej chwili jednym z najsilniejszych czynnikéw kulturotwoérczych:
w repertuarach kin jest mndéstwo adaptacji i ekranizacji ksigzek fantastyczno-
-naukowych, powstaja seriale o superbohaterach i seriale fantasy. Co wiecej, dzi-
siejsza mtodziez jest zafascynowana §wiatem wirtualnym i grami komputerowymi.
Powies¢ Wardy te fascynacje rozwija w petnoprawne, kuszace, koegzystujace z re-
alistycznym uniwersum i daje nauczycielowi pretekst do wzbogaconej literackim
przyktadem dyskusji o fonoholizmie, uzaleznieniu od Internetu i gier. W czym $wiat
wirtualny jest lepszy, a w czym gorszy? Jak rozpoznac uzaleznienie u siebie lub przy-
jaciela? Jak pomdc osobie, dla ktorej gry staty sie rzeczywisto$cig? Fantastyczna 10
to nieprzypadkowo obca planeta, a nie po prostu wykreowane cyfrowo terytorium:
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mozna jg interpretowac jako figure przestrzeni, ktéra pozwala uwolni¢ sie od co-
dziennych, przyziemnych, problemdéw, odizolowac sie, uciec, poczu¢ namiastke wol-
nosci, ktdrej tak brakuje uczniom na co dzien w Srodowisku szkolnym.

Warto tez wprowadzi¢ stowniczek towarzyszacy opisom literatury fantastycz-
nej, jej elementéw fabularnych i sktadowych $wiata przedstawionego, np.: fanta-
styczny, fantastyczno-naukowy, nierealistyczny, nierealny, wirtualny. Dla wielu
mtodych uzytkownikéw jezyka literackiego te pojecia i ich wzajemne powiazania sa
niejasne lub wydaja sie synonimiczne, mimo Ze towarzysza recepcji wspotczesnych
tekstow kultury.

Polonista otwarty na literature i kulture popularng oraz pozostajacy na biezaco
z filmami i ksigzkami bliskimi mtodziezy moze tutaj wprowadzi¢ szereg kontekstow
i analogii. Jak ma sie wirtualna 10 do $wiata Matrixa (rez. L. i L. Wachowski, 1999)?
Czy byta dla gtéwnej bohaterki, Miki Lewandowskiej, tym, czym tytutowa Sala sa-
mobdjcéw dla bohatera gtosnego polskiego filmu sprzed kilku lat? Czy konsola,
z ktérej korzystata dziewczyna, nie przypominata uczniom tych, ktérych uzywa sie
w grach z serii Assassin’s Creed (P. Plorude, O. Palmieri)? Jakie cechy wspdlne maja
Mika Landowska i Katniss Everdeen z Igrzysk smierci Suzanne Collins?

Nie mniej aktualny temat to niepelna rodzina (czy tez wtasciwie jej brak)
w zyciu gtéwnej bohaterki. Samo okreslenie ,niepeina” Swietnie oddaje problem
bezwiednego dyskryminowania oséb pozbawionych jednego lub obojga rodzicéw
jako podmiotdw, ktérym stale czegos brak, sa czegos bole$nie pozbawione. Mimo
ze w kazdej klasie w Polsce jest przynajmniej jedno dziecko, ktére dorasta w tzw.
niepeinej rodzinie, niezmiernie trudno wskaza¢ ten model komorki spotecznej
w podrecznikach szkolnych lub lekturach wypunktowanych w podstawie progra-
mowej. W szkole rozwiedzeni rodzice sg kulturowo nieobecni, co przektada sie na
utrwalanie szkodliwych stereotypdéw, ze stanowig oni przykry, niepozadany margi-
nes. Osierocona Mika przezywa okres dojrzewania bardzo bolesnie, jednak pozosta-
je przeciez pozytywna bohaterka, nie mozna odméwic jej odwagi ani determinacji,
jest dziewczynka niezwykle wrazliwa i, jak pokazuja opisywane wydarzenia, zdolng
do zbudowania silnej wiezi emocjonalnej z réwiesnikami. Mozna dyskutowac, czy
jej charakter i postepowanie wykraczajg pozytywnie lub negatywnie poza nastolet-
nig norme, lecz z catg pewnoscig brak rodziny nie czyni jej gorsza osobg i nalezy to
pokazac uczniom.

Powies$¢ ta konotuje tez rozmaite pytania filozoficzne, dzieki ktérym nauczyciel
moze realizowac niektdre zapisy najnowszych szkicow podstawy programowej, czy-
li te méwiace o wychowaniu etycznym, ksztatceniu dzieci do $wiata wartosci, roz-
budzaniu refleksji moralnej. Mam tu na mysli konfliktowe sytuacje na powierzchni
cyfrowej 10 i decyzje, jakie musiata podejmowaé Mika oraz jej przyjaciele. Czy jesli
nie zareaguje, gdy innej osobie wyrzadzana jest krzywda, to staje sie kims ztym? Czy
osoby agresywne s3 takie bez powodu, czy moze ich zachowanie ma swoja przy-
czyne w problemach rodzinnych, depresji, zazdrosci, rozpaczy? Czy moge poswie-
ci¢ dobro wielu oséb, aby zapewni¢ bezpieczenstwo komus, kogo kocham? Czy dla
wiekszego szczes$cia moge sie kims postuzy¢ jak narzedziem? Te wszystkie rozterki
towarzysza osobom przechodzacym trudny okres adolescencji i bez nich nie sposéb
dojrze¢ do moralnych wyzwan wspotczesnosci.
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Jednym z ciekawych tematéw, jakie pozwala wprowadzi¢ ta pozycja lekturowa,
sg stereotypy dotyczace ptci. W najnowszym oraz poprzednim kanonie lektur daje
sie zauwazy¢ razaca dysproporcja miedzy liczbg bohateré6w meskich a bohaterek
zenskich, przy czym bohaterki zenskie (jak Nel Rawlison z W pustyni i w puszczy,
Danusia Jurandéwna z Krzyzakéw, obie wykreowane przez Henryka Sienkiewicza,
czy tytutowy Kopciuszek Charlesa Perraulta i inne bohaterki o rodowodzie basnio-
wym) s3 postaciami niesamodzielnymi, podrzednymi, mato ambitnymi, skupiony-
mi gtéwnie na wtasnej atrakcyjnosci. Mika tymczasem $wietnie sobie radzi, grajac
w gry komputerowe, niejednokrotnie przejmuje inicjatywe, zaangazowana w walke
zbrojng przetamuje wiele stereotypow dotyczacych kobiecosci i dziewczecosci.

Na potrzeby lekcji antydyskryminacyjnej mozna tez oméwi¢ postaé¢ Miki jako
innej i obcej. Z ksenologicznego punktu widzenia wiele konfliktéw i zmartwien
w zyciu bohaterki ma Zr6dto w tym, Ze w grupie rowie$niczej uchodzi za kogos, kto
sie odréznia, jest wiecznie nowa, wiecznie odstajaca, wyobcowana: jako sierota,
jako nowa uczennica, jako osoba w gorszej niz przecietna sytuacji majatkowej. Przy
tej okazji mozna przedyskutowa¢ pojecie normy, normalnosci, innosci i obcosci,
tolerancji biernej i czynnej, wiaczajace w Srodowisko réwiesnicze osoby wycofane
i osamotnione.

Zatytulowatam te recenzje ,5 s. do dzwonka”, poniewaz dla mnie ksigz-
ka Wardy jest uwerturg do wyzwan wspotczesnosci, ale tez jutra, w ktérym nasi
uczniowie bedg musieli sobie radzi¢ bez nas. Kwestig czasu jest traktowanie realiow
wirtualnych jako substytutu rzeczywistos$ci. Juz dzisiaj zawiera sie znajomosci przez
Internet, co w nieodlegtej przysztosci z pewnoscig nabierze bardziej empirycznego
wymiaru. Jesli nie zaczniemy wprowadza¢ do dydaktyki szkolnej lektur, ktére od-
wotuja sie do rozterek XXI wieku - braku empatii, powierzchownych relacji z inny-
mi, uzaleznien od mediéw cyfrowych - to za kilka chwil nasi uczniowie catkowicie
zarzucg szlachetng sztuke czytania.

Reasumujac, Matgorzata Warda to pisarka, ktorej powiesci serio traktujg pro-
blemy wspétczesnego, nastoletniego odbiorcy. Nie wchodzi ona w - krytykowang
przez Grzegorza Leszczynskiego i innych badaczy literatury miodziezowej - role
pisarza-mentora diagnozujacego i upraszczajacego wspotczesng rzeczywistos¢, in-
fantylizujacego tym samym literacki przekaz. Pozwala czytelnikowi samodzielnie
ocenia¢ zachowania bohateréow, mierzyc¢ sie z licznymi intertekstualnymi odniesie-
niami i cieszy¢ sie znakomicie wykreowanym $wiatem przedstawionym, bogatym
jezykiem oraz doskonatg narracjg wiodaca do niejednoznacznego finatu, ktéry nie
rozstrzyga dalszych loséw bohaterki. Powie$¢ jest zatem polonistyczna szansg na
zaktualizowanie edukacyjnego repertuaru rodzimych tekstow kultury, ktére powin-
ny przeciez dawa¢ dydaktykom mozliwo$¢ kreatywnego uczenia i wychowywania
uczniéw szukajacych w literaturze wspotczesnej Swiatéw dajacych sie prawdziwie
przezywac i bohateréw ,antropologicznie wrazliwych”, autentycznych, z ktérymi
moga sie utozsamiac.
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Katarzyna Kotaba, Joanna Rusinek

Z Joanng Rusinek rozmawia Katarzyna Kotaba

Katarzyna Kotaba: W swoim dorobku posiada Pani kilkadziesiat zilustrowanych
ksigzek dla dzieci. Czym jest dla Pani uprawiany przez Panig zaw6d?

Joanna Rusinek: Trudno odpowiedzieé, jak sie ten zawdd uprawia, kiedy jest sie
w nim catkowicie zanurzonym. Latwo wtedy bowiem uzy¢ stow-naklejek typu pasja.
Ja po prostu bardzo lubie to, co robie. Moja kolezanka po fachu, ktéra oprocz ilu-
strowania takze wydaje ksigzki, powiedziata kiedys$ najprosciej, ze lubi tadne rzeczy
i chciataby, aby byto ich coraz wiecej oraz ze cieszy sie, ze moze je tworzy¢. W petni
sie z nig zgadzam.

K.K.: Rynek wydawniczy w ostatnich latach otworzyt sie na nowe, dobrze zilustro-
wane ksigzki.

J.R.: Tak, to prawda. Powstaje duzo niszowych wydawnictw tworzonych przez ludzi
z pasja, ktérzy nie boja sie eksperymentowac i robig piekne ksigzki.

K.K.: Dlaczego zdecydowatla sie Pani na ilustracje dla dzieci?

J.R.: Dlaczego w ogole ilustracje? To byt przypadek. A dlaczego dla dzieci? Bo tak
wyglada rynek ilustracji. [lustruje sie niewiele ksigzek dla dorostych. Jesli autor za-
ktada, ze jego ,dorosta” ksigzka powinna mie¢ ilustracje, to zazwyczaj ma na mysli
jakiego$ konkretnego artyste. Natomiast ksigzki dla dzieci s3 w wiekszosci ilustro-
wane. Zdarzyto mi sie ilustrowac ksigzki dla dorostych, ale bardzo niewiele. Czasami
wydawnictwa wydajg ilustrowane ksigzki dla dorostych, jak np. Zycie Pi. Wydawnic-
two postanowito zrobi¢ taka ksigzke-bibelot, dla tych, ktorzy lubia obrazki. Udato
mi sie tez zilustrowaé Limeryki i inne wariacje. Bardzo to lubie jako ptodozmian.

K.K.: Czy jest ktos, kogo okreslitaby Pani mianem swego mistrza? [ dlaczego?

J.R.: Chyba jest tak, jak méwi przystowie ,Czym skorupka za mtodu nasigknie...”,
a moje dziecinstwo przypadto na czas ksiazek ilustrowanych przez Janusza Stanne-
go czy Jana Marcina Szancera. Moi rodzice mieli bardzo duzo ksigzek ilustrowanych
przez Szancera i to byto dla matego dziecka niezwykle piekne doznanie. Chciatabym
oddac hotd autorom okresu lat 70., ktérzy uzyskiwali fantastyczne efekty graficzne
za pomoca ograniczonych wowczas srodkow. Kolejna sprawa to ksigzki, ktére maj
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tata i stryj przywozili ze Stanéw Zjednoczonych i z Anglii. To byly takie cieniutkie
ksigzki, cudownie pachnace zagranicg. Niestety, nie pamietam autoréw. Byly tez
tam przedruki z lat 60., piekne, zaréwno kolorystycznie, jak i graficznie. Gdybym
miata jednoznacznie wskazaé¢ swoich mistrzéw, to byliby to Szancer i Butenko. Po-
dobno jeden byt uczniem drugiego, cho¢ ich style réznity sie diametralnie. Butenko
doszedt do czego$, co mozna nazwac¢ wyrafinowang prostotg. Chciatabym kiedy$
osiggnac taki poziom.

K.K.: Od czego zaczyna sie u Pani proces tworczy?

J.R.: Wszystko zaczyna sie od przeczytania tekstu. Niektére utwory od razu po-
ruszajg i od razu zaczynaja pojawiac sie pomysty na sceny. Jesli tak sie dzieje, to
zapowiada to fantastyczng prace. Czasem musze sie bardziej ,wgryzé w tekst”, wy-
sili¢ i wymysli¢ jakas ilustracje. Od mys$lenia wszystko sie zaczyna, p6zniej jest etap
wybierania techniki i niestety obliczania czasu do tzw. deadline’u. Kiedy dostosu-
je mozliwosci do czasu, szkicuje otéwkiem na papierze, czasami uzywam technik
akwarelowych, nastepnie to skanuje i obrabiam w komputerze. Zawsze wychodze
od szkicu do komputerowych dziatan.

K.K.: Pierwszy powstaje tekst czy obraz?

J.R.: Zdecydowanie tekst. Jest jeden przypadek, kiedy najpierw powstat obrazek - to
ksigzka Samotny Jedrus. Ja ja wymyslitam. Najpierw byt tytul, pézniej przyszedt po-
myst na potaczenie go ze wspomnieniami z mojego dziecinstwa, czyli z rysowaniem
kreda na asfalcie. Wystatam rysunki autorowi tekstu Wojciechowi Widtakowi, kto-
ry najpierw powiedzial, Ze nie ma czasu, ale na szczescie dla ksigzki - zachorowat
i w ciggu kilku dni napisat tekst. Dorobitam jeszcze i zmienitam ilustracje.

K.K.: Kto decyduje, ktory fragment tekstu ma zostac zilustrowany - Pani, autor tek-
stu, wydawnictwo czy to wspdlna decyzja?

J.R.: Zazwyczaj ja, ale czesto jest tez tak, ze wydawnictwo ma swoéj pomyst i wysyta
mi makiete ksigzki z zaznaczonymi momentami, ktére sg wazne. Czasem tez autor
przekazuje swoje sugestie. Jednak zwykle to na mnie spoczywaja te decyzje.

K.K.: Jakie techniki malarskie Pani stosuje i od czego zalezy ich wybor?

J.R.: Gtéwnie s3 to farby akwarelowe, a konkretnie to kolorowe tusze syntetyczne.
Bardzo sie do nich przyzwyczaitam. Czasem mam ochote sprébowac czego$ nowego
i poeksperymentowac, np. z wycinanka. Akwarela jest ta3 metoda, w ktérej czuje sie
najbardziej komfortowo. Ksigzki bardziej liryczne wrecz wymagajg uzycia tej tech-
niki. Trudno to jednoznacznie okresli¢, bo czesto dziatam na tzw. wyczucie. Troszke
zalezy to od tekstu, bo to w nim, w jego klimacie, ukryte sa wskazoéwki.

K.K.: Obserwujgc Pani ilustracje, wyraznie mozna dostrzec, ze stosuje Pani m.in.
technike ograniczonego pola widzenia lub tez skoncentrowanie $wiatta na danym
obiekcie (Ostatnie pietro, Bezsennos¢ Jutki), czy tez zestawienie ze sobg dwoch prze-
ciwstawnych obrazéw, np. wielkiego cienia z matym chtopcem (Rany Julek). Obrazu-
ja one, w pierwszym przypadku, dramat wojennej sytuacji, a w drugim sa rodzajem
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zabawnej gry z odbiorcg, elementem komizmu. Skad pomyst na zastosowanie takich
metod?

J.R.: Lubie i podziwiam artystow, ktérzy umieja myslec i przenosic¢ na papier swoj
pomyst w sposéb ,plakatowy”, czyli na zasadzie skrotu myslowego. Staram sie, o ile
potrafie, dziata¢ podobnie. Ilustracja powinna by¢ wta$nie takim skrétem i wska-
zywac na to, co jest najwazniejsze dla mnie w danym fragmencie tekstu i co jest
wazne dla autora. Zatem musze wytowic to z tekstu, ktéry mam zilustrowaé. Doty-
czy to zaréwno klimatu, jak i problematyki. Im mniejszg ilo$cig $Srodkéw udaje sie
to pokaza¢, tym bardziej mnie to cieszy. W przypadku Bezsennosci Jutki chciatam,
zeby efekt koncowy byt minimalistyczny, nie chciatam zapeinia¢ zbyt mocno tych
ilustracji, ograniczytam sie tylko do otéwka. Chciatam zostawi¢ i przekazac¢ tylko te
najwazniejsze informacje o postaciach. Podobnie jak po obejrzanym filmie, niektére
sceny zostajg w gtowie i prowadza dalej mysl. Sztuka polega na tym, by pokazujac
dwie postaci, opowiedzie¢ jakas wazng historie o nich, np. wyolbrzymiajac cos$ lub
pomniejszajac. Te sposoby mozna podgladnac i zaczerpna¢ witasnie z filmow.

K.K.: Jest Pani rdwniez autorka ilustracji do ksigzek swojego brata, Michata Rusinka.
Czy moze Pani zdradzi¢, jak pracuje sie z wtasnym bratem? Kto w tym duecie ma
decydujacy gtos?

J.R.: Mamy podzielone role. Dobrze sie pracuje z bratem. Szykujemy sie do kolejnej
ksigzki w tym roku. Pracujac z nim, wiem, o czym bedzie kolejna ksigzka, cho¢ jesz-
cze nie ma tekstu, bo brat opowiada o pomystach na nig. Czasem ma uwagi do tego,
co jego zdaniem jest najwazniejsze, ale nie dotyczy to kazdej ilustracji. Ufamy sobie,
bo mamy podobne gusta i dlatego tatwo i dobrze sie nam wspotpracuje.

K.K.: Na swoim koncie ma Pani réwniez ilustracje do artykutéw prasowych dedyko-
wanych dorostym. Trudniej tworzy sie dla dzieci czy dla dorostych? Dlaczego?

J.R.: Zdecydowanie dzieci s3 trudniejszymi odbiorcami. Dzieci bardzo pilnie studiu-
ja ilustracje. S3 w stanie zauwazy¢, np., ze bohaterka ilustracji nie ma tak kreconych
wloséw jak jest napisane w tekscie. W przypadku ilustracji do artykutéw jest to
¢wiczenie plakatowego sposobu myslenia. Bardzo lubie, Ze przy tego typu ilustra-
cji mozna sobie pozwoli¢ na autorskie skroty myslowe, ktore sg jak rozwigzywanie
zagadek matematycznych. Mozna bowiem pozwoli¢ sobie na pewien poziom ogoél-
nosci, ktéry ma by¢ konceptem, skréotem, czym$ mocnym. Dzieci sg bardziej wyma-
gajacymi odbiorcami. Trzeba by¢ czujnym.

K.K.: Jakiego tematu dla dzieci nie podjetaby sie Pani zilustrowac?

J.R.: Mam problem z pitka nozna. Zilustrowatam trzy ksigzki o tej tematyce. To byto
trudne, bo pitka nie jest moja pasja. Jednak pomimo tego ksigzki te fantastycznie sie
sprzedaty i sa bardzo popularne. Nie przeszkodzil zatem brak pitkarskiej pasji, bo
to tez zastuga autora tekstu. W przysztosci ja nieco ogranicze. Nie wytrzymatabym
tez skokdw narciarskich, bo to wedtug mnie szalenie nudna dyscyplina. Chyba, ze
bytaby to minimalistyczna ksigzka: biata plama i maty skaczacy ludzik i tak na kaz-
dej stronie.
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K.K.: Czy jest taki tekst literacki (nie tylko dla dzieci), o zilustrowaniu ktérego Pani
marzy?

J.R.: Mam ulubiong ksigzke, ktora sie prosi o zilustrowanie, ale nie wiem, czy podje-
tabym sie tego zadania. Jak sie ma taka ulubiona ksiazke, to mozna poczu¢ sie spa-
ralizowanym. To jest ksigzka Bdg rzeczy matych. Jest przepiekna, ale nie wiem, czy
fakt, ze czytajac ja, sama widze obrazy, nie dowodzi tego wtasnie, Ze ona ilustracji
nie potrzebuje. Jest napisana w taki sposéb, Ze sama siebie ilustruje i sama siebie
pieknie opowiada. Sadze, ze trudno bytoby mi zrobi¢ do niej ilustracje, ktore nie
bylyby ornamentem. Czasami nie trzeba méwi¢ za duzo. Ale jest to jeden z tekstow,
ktéry bardzo porusza mojg wyobraznie. Traktuje to jako marzenie niemozliwe do
spetnienia.

A zrealizowane moze zostanie co$ innego. Jest to tekst, ktory jeszcze nie istnieje,
a dotyczy postaci mojej przyjaciétki, ktéra mieszka we Francji i ktérej zawsze przy-
trafia sie co$ dziwnego, co$ $miesznego. W dodatku ma ona niesamowity dar opo-
wiadania historii, tak Ze mozna pekna¢ ze $miechu. W prezencie urodzinowym dla
niej zilustrowatam jedna z tych jej historii i pomyslalySmy pdzniej, ze fajnie bytoby
zrobi¢ tom komiksow o jej przygodach. I to jest takie bardziej realne marzenie.

K.K.: Jaki projekt byt dla Pani do tej pory najwiekszym wyzwaniem?

J.R.: Zawsze najwiekszym wyzwaniem s3g tzw. trudne ksigzki, poruszajace wazne
problemy, np. Bezsennos¢ Jutki, Zaklecie na ,w” i teraz Wedréwka Nabu. Ta ostatnia
jest najSwiezsza ksigzka, dlatego teraz o niej duzo mysle. Sg jednak wyzwania, ktére
sg bardzo tworcze, to jest gimnastyka dla mézgu, wiec zycze sobie wiecej takich wy-
zwan. Trzeba w nie wlozy¢ troche pracy, zeby nie przestodzi¢ i nie uczynic¢ ich tez
zbyt smutnymi, i oczywiscie miec¢ tez na uwadze, Ze s3a one przeznaczone dla dzieci.

K.K.: Gdyby ze stworzonych przez siebie do tej pory ilustracji musiata Pani wybra¢
jedna: najbardziej ulubiong, taka ktéra darzy Pani najwiekszym sentymentem, taka,
ktéra ma dla Pani z jaki$ wzgledéw najwieksze znaczenie, to ktorg Pani by wybrata?

J.R.: Zdecydowanie Wedréwke Nabu, bo jest najswiezsza i ciagle we mnie jeszcze
tkwi. By¢ moze bedzie jeszcze jaki$ cigg dalszy tej historii. Mam oczywiscie senty-
ment do pierwszej ksigzki, ktoérg zilustrowatam, ale juz nie moge na nig patrzec.
Mam tez duzy sentyment do wierszy Brzechwy, bo to byt dla mnie zaszczyt, Ze mo-
gtam zrobi¢ ilustracje do jego wierszy. Z duzymi wypiekami na twarzy ilustrowatam
te ksigzke.

K.K.: Czy ma Pani ulubiong ilustracje z dziecinstwa badz takg, ktéra zrobita na Pani
najwieksze wrazenie? Dlaczego?

J.R.: Duzo mam takich. Zaliczaja sie do nich Basnie Andersena ilustrowane przez
Stasysa. Wgapiatam sie w te ilustracje, poniewaz ich kompletnie nie rozumiatam.
Byto tam mnoéstwo skrotéw myslowych posunietych w bajkowe, nieprawdopo-
dobne $wiaty. Byty ponure, mroczne i chyba dlatego zostaty mi w glowie. Ksigzka
gdzie$ zagineta, ale ilustracje pozostaty we mnie i do tej pory moge je sobie bez
trudu przypomniec.
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K.K.: Czy pamieta Pani swdj pierwszy samodzielnie wykonany rysunek jako dziec-
ko? Co przedstawiat?

J.R.: Nie, bo zarzucatam moja rodzine laurkami i r6znymi rysunkami. Bytam przy-
zwyczajona do tego, Ze mama moéwi ,$licznie, $licznie, a co to jest?”. Pamietam na-
tomiast, ze tworzytam ksigzki o historiach rodzinnych, zszywatam je zszywaczem
badz tez dziurkowatam i przewlekatam rézne sznurki. Zazwyczaj ksigzki miaty
jakie$ 60 stron, ale zarysowane byty tylko pierwsze trzy, natomiast ponumerowa-
na byta kazda strona. I bardzo doktadnie odwzorowane logo ,Naszej Ksiegarni” na
stronie czwartej. Czasem bytly to tez ksigzki minimalistyczne, bo byta tylko jedna
kartka ztozona na p6t i podobno napisatam najkrétsza historie mitosng, czyli nary-
sowatam jakas pare: panig w sukni i pana, ktéry trzyma ja za reke i napisatam ,On
jot kohat, ona jego tagze”. (pisownia oryginalna)

K.K.: Kto uczyt Panig w dziecinstwie rysowac? Czy wiaze sie z tym jaka$ historia,
rytuat?

J.R.: MysSle, Ze odziedziczytam zdolnos$ci artystyczne po mamie, ktéra jest niespet-
niong artystka. Spetnia sie dopiero teraz w réznych artystycznych rekodzietach.
Zawsze potrafita pieknie rysowa¢, tylko nie podazyta w swojej karierze tg droga
i zatuje do tej pory. Mnie to zostato przekazane w genach. Musze powiedzie¢, Ze nie
bytam genialnym dzieckiem. Pamietam, ze jeszcze w liceum prébowatam rysowac
ze zdjec, ze strasznymi efektami... Ale wymyslitam sobie, Ze to jest to, co chce robié.
Szkolitam sie na réznych kursach przygotowawczych, m.in. u prof. Zbyluta Grzy-
wacza, studiowatam tez rok na uczelni, ktéra w tym czasie nosita miano Akademii
Pedagogicznej. Po drugiej probie dostatam sie na ASP.

K.K.: Jakie cechy charakteru sg przydatne w pracy ilustratora? Dlaczego wtasnie te?

J.R.: To jest dobre pytanie. Kiedy zajmowatam sie tworzeniem filméw animowa-
nych, najbardziej przydatne byty spore poktady cierpliwosci. Kiedy ukonczytam
film dyplomowy na ASP, troche uciektam od animacji. Przy ilustracji trzeba lubi¢
medytowac. Ilustrowanie jest jak robienie robo6tki recznej, przy ktérej mozna stu-
chac¢ radia lub audiobooka. Jest to zajecie medytacyjno-uspokajajace. Cho¢ czasem
oczywiscie nalezy sie spieszy¢, zeby zdazy¢ dotrzymac terminu oddania ilustracji.
W pewnym sensie jestem jednoosobow3 firmg, bo odpowiadam na e-maile, kontak-
tuje sie z klientami. Ucze sie utrzymywac higiene pracy, by pracowac tylko w ciggu
tygodnia a w sobote odpoczac.

K.K.: Co najbardziej Pani lubi w swojej pracy?

J.R.: Dwa momenty: pierwszy, najbardziej charakterystyczny dla pracy nad ilustra-
cja prasowg, czyli moment kombinowania, jak pokaza¢ dany temat, a drugi moment
to takie mantrowe zawieszenie i dzierganie ilustracji niczym sweterka na drutach.
Czesto z kotem na kolanach, dla dopetnienia wizerunku babci.

K.K.: Czy na koniec naszej rozmowy moze Pani uchyli¢ rabka tajemnicy i zdradzi¢
swoje plany ilustratorskie na najblizsza przyszto§¢?
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J.R.: Bedzie bardzo tadna ksigzka o niewidomym chtopcu napisana w stylu podob-
nym do przygod Mikotajka. Sg to drobne historyjki i kazda z nich pokazuje samo-
dzielno$¢ niewidomego chtopca, jego zaradnos¢ i umiejetnosci specyficzne tylko dla
niego. Ksigzka pokazuje, jak sie odnosi¢ do takiego problemu, jak sie z nim mierzy¢,
ale bez natretnego dydaktyzmu. Mito mi sie jg czytato i ilustrowato. Beda tez projek-
ty filmowe, ale nie moge jeszcze zdradzi¢ szczegbtéw, bo jest to we wstepnej fazie.
Przymierzam sie do projektowania postaci do filméw. Bedzie tez ksigzka na spotke
z bratem.

K.K.: Dziekujac za rozmowe, zycze Pani dalszych wyzwan ilustratorskich i czasu,
nieustajacej pasji do tworzenia, nowych pomystéw i nowych zlecen.

Joanna Rusinek - polska ilustratorka ksigzek dla dzieci i artykutéw prasowych, graficzka,
autorka oktadek ksigzek i plakatéow. Ukonczyta Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie na
Wydziale Grafiki. Wspo6tprowadzi studio graficzne Kreska i Kropka. Ponadto jest wspétautor-
ka filmu animowanego Wierszyki domowe. Na swoim koncie ma ilustracje m.in. do takich ksia-
zek, jak: Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali, Samotny Jedrus Wojciecha Widtaka,
Maty Chopin Michata Rusinka, Ostatnie pietro Ireny Landau czy Wedréwka Nabu Jarostawa
Mikotajewskiego. Mieszka i pracuje w Krakowie.

Katarzyna Kotaba - absolwentka polonistyki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Obecnie dok-
torantka literaturoznawstwa na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. W jej
obszarze zainteresowan naukowych znajduje sie: literatura dla dzieci i mtodziezy ze szcze-
gélnym uwzglednieniem twoérczosci Doroty Terakowskiej, antropologia dziecka i dziecin-
stwa, krytyka archetypowo-mitograficzna. Przygotowuje rozprawe doktorska po$wiecona
archetypom w tworczosci Doroty Terakowskiej.
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Recenzja ksigzki Kino, film, psychologia, red. Agnieszka Ogonowska,
seria Psychologia Stosowana, Wydawnictwo Edukacyjne [2018], ss. 320

Psychologia i filmoznawstwo, cho¢ na uniwersytetach rzadko spotykaja sie w ra-
mach jednego wydziatu, majg bogata wspdlna historie. Z oczywistych wzgledow to
badacze filmu sg przede wszystkim zadtuzeni u psychologdw. Wykorzystuja zdoby-
cze nauki nad ludzka psyche do analizy filméw i biografii twércodw, konstruuja teorie
filmowe w oparciu o istniejace w naukach spotecznych i humanistycznych para-
dygmaty, od psychoanalizy po sensous theory (wyrostej z fenomenologii) itp. Jednak
i psychologia coraz czesciej siega po medium filmowe, a co za tym idzie, metodologie
mtodszej z nauk, i to zaréwno na poziomie teoretycznym, w formie naukowej me-
tafory czy elementu badania (np. w stynnym eksperymencie Alberta Bandury doty-
czacym modelowania spotecznego), jak i praktycznym, gdy film staje sie narzedziem
pomocniczym w psychoterapii.

Skomplikowane zwigzki wspomnianych dziedzin staty sie przedmiotem zainte-
resowania autoréow ksigzki Kino, film, psychologia pod redakcjg naukowg Agnieszki
Ogonowskiej. To przedsiewziecie ambitne, szeroko zakrojone, prawdziwie inter-
dyscyplinarne, co stanowi zaréwno najwieksza zalete ksiazki, jak i zrodto jej sta-
bosci. Z jednej strony mamy bowiem do czynienia ze stymulujacym intelektualnie
bogactwem tematdow, kontekstow i metod badawczych. Z drugiej - z chaosem po-
znawczym bedacym wynikiem ich zderzenia. Zwtaszcza Ze niektére tematy powra-
caja w kilku rozbudowanych odstonach (psychoanaliza), a reprezentacja innych
pozostawia niedosyt (koncepcja uzytkowania i korzysci w ramach audience studies).
Z koniecznosci wsréod takiej mnogosci tekstéw znajdziemy zaréwno artykuty, kto-
re doskonale ze sobg koresponduja, jak i te mniej dopasowane do catosci, teksty
wybijajace sie ponad przecietnos$¢ oraz odbiegajace poziomem merytorycznym od
pozostatych. Zarzuty te mozna by jednak postawi¢ wiekszosci tomoéw zbiorowych,
szczegdlnie tych o pokonferencyjnej proweniencji.

Ksigzka sktada sie z osiemnastu rozdziatéw autorstwa badaczy reprezentuja-
cych rézne dziedziny i rézne osrodki akademickie. Nie bede streszczac poszczegol-
nych tekstdw, zainteresowanych odsytajac bezposrednio do dzieta, zwlaszcza ze
sporym utatwieniem w poruszaniu sie w gaszczu tematdéw sg wienczace tom abs-
trakty w jezyku polskim i angielskim. W celu uporzadkowania wielo$ci zagadnien
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ksigzka zostata podzielona réwniez na cztery czesci, dedykowane odpowiednio:
psychoanalizie i psychologizmowi w filmie, watkom biograficznym (,autor i jego
dzieto”), praktykom odbiorczym oraz wykorzystaniu filmu w praktyce edukacyjne;j.

Efektem wspomnianej wielo$ci i ré6znorodnosci artykuléw sg ich zderzenia,
a najciekawiej wypadaja te teksty, czy watki, ktére wchodzg ze sobg w wirtualny
dialog, dopetniajgc sie wzajemnie, dopisujac kolejne konteksty czy wrecz wchodzac
ze sobg w polemike, proponujac odmienne punkty widzenia. Z pierwszym warian-
tem (dopetnienie) mamy do czynienia w przypadku spojrzenia na kulture Stanéw
Zjednoczonych (ery Eisenhowera i Clintona) przez pryzmat psychoanalizy i teorii
traumy jako narzedzi dekonstrukcji amerykanskiego snu (w artykule o kinie lat 50.
autorstwa Patrycji Wiodek i tek$cie poswieconym wybranym filmom Todda Solon-
dza autorstwa Hanny Kowalskiej). Podobnie teoria strategii autobiograficznych ilu-
strowana filmem Post tenebras lux (2013) w rezyserii Carlosa Reygadasa (Katarzyna
Citko) znajduje (cho¢ nie bezposrednio) kontynuacje w analizie Melancholii (2011)
Larsa von Triera przez pryzmat Choroby na Smier¢ Sgrena Kierkegaarda (Waldemar
Frac). W tym samym kluczu mozna by czytac¢ takze rewizjonistyczne teksty dotycza-
ce gtdwnych poje¢ wywodzacych sie z teorii psychoanalitycznej, czyli mechanizmu
projekcji-identyfikacji (w stuzbie filmoterapii i ujeciu Matgorzaty Kozubek) oraz
ekshibicjonizmu i wojeryzmu (w kontekscie kina atrakcji zaproponowanym przez
Matgorzate Jakubowska).

Z kolei w stosunku lekko polemicznym pozostaja do siebie dwa artykuty po-
Swiecone sensous theory. Spor dotyczy miejsca teorii zmystéw na tle innych meto-
dologii. Bogustaw Skowronek, ktory sensous theory uwaza za najbardziej aktualne
z filmoznawczych narzedzi do badania odbioru filmu, widzi w niej przedtuzenie
paradygmatu kognitywnego. Marta Staniczyk, wykorzystujac wspomniang metode
do analizy kina wojennego, upatruje w jej narodzinach rezygnacji z prymatu umy-
stu i zwrotu ku fenomenologii cielesnosci i teorii afektywnej ujmujacej kwestie od-
biorcze na poziomie niejako przedintelektualnym. Swoistym przyczynkiem do tych
rozwazan staje sie rozdziat Agnieszki Cieslak poswiecony roli muzyki w konstru-
owaniu narracji filmowej w oparciu o koncepcje Annabel J. Cohen, jako ze muzyka
czy sfera audialna w ogole stanowi naturalny mechanizm odbiorczej synestezji.

U podstaw tekstow zebranych w tomie Kino, film, psychologia legto zatozenie
(wyeksplikowane przez Bogustawa Skowronka) nie tylko o ztozono$ci doswiadcze-
nia odbioru dzieta filmowego, ale i o szerokim zakresie samego ,medium”. Celowo
uzywam tu cudzystowu, poniewaz zamiast o ,filmie” czy ,kinie” powinnam tak na-
prawde - za autorami niektérych rozdziatéw - pisa¢ o materiale audiowizualnym,
obejmujacym zaréwno filmy artystyczne, jak i mainstreamowe, produkcje pro-
fesjonalne i amatorskie. WySwietlane na duzym ekranie, w telewizji, komputerze
czy telefonie komoérkowym, za posrednictwem YouTube’a czy innych serwiséw
internetowych.

Agnieszka Ogonowska pisze we wstepie do tomu, Ze przedmiotem badan psy-
chologicznych na gruncie filmoznawstwa moga by¢ zaréwno zwigzki pomiedzy
dzietem i jego autorem (np. biografizm jako trop analityczny), filmem i jego odbior-
ca (np. audience studies czy badanie procesé6w poznawczych i emocjonalnych za-
angazowanych w recepcje i interpretacje przekazu audiowizualnego) oraz relacje
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wewnatrzfilmowe (np. analiza dziet filmowych w oparciu o teorie psychologiczne).
Wszystkie te ptaszczyzny znajdujg swoja reprezentacje w ksigzce Kino, film, psy-
chologia. Autorzy publikacji maja jednak §wiadomo$¢, ze nie wyczerpuje ona moz-
liwo$ci spotkan filmoznawstwa i psychologii, bedac jedynie punktem wyjscia do
dalszych rozwazan.
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Informacja redakcyjna

Na teksty do rocznika, korespondujace z tematem numeru, oczekujemy zawsze do
15 stycznia danego roku kalendarzowego. Prosimy o ich nadsytanie droga elek-
troniczng (redakcja.studia.poetica@gmail.com). Przyjmujemy artykuly naukowe
o maksymalnej objetosci arkusza wydawniczego, a takze krotsze wypowiedzi recen-
zyjne, sprawozdawcze, komentatorskie, wywiady i inne. Kazdy tekst powinien za-
wierac tytut w jezyku polskim i angielskim, a szkic naukowy dodatkowo: abstrakty
w jezyku polskim i angielskim (do 1000 znakéw), stowa kluczowe w obu jezykach,
a takze note osobowq wraz z numerem ORCID autora (do 800 znakéw). Wskazdéwki
dotyczace formatowania tekstu zamieszczamy na internetowej stronie czasopisma.

Zakresy tematyczne nastepnych numeréw rocznika

,Studia Poetica” VII (2019): Retoryczno$c¢ teorii literatury. Teatr teorii
»Studia Poetica” VIII (2020): Dendrografia. Literatura, kultura, historia
»2Studia Poetica” IX (2021): Teorie fantastyki w Polsce: koncepcje i recepcje





