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Polskie fantastykoznawstwo (poczatki)

,Fantastyka wymaga [...] pewnego stanu nasycenia kulturalnego, jest
kwiatem zbytkowym, ktéry kwitna¢ moze dopiero tam, gdzie juz za-
spokojono codzienne potrzeby”.

Karol Irzykowski

,Wiadomo, Ze krytyka literacka od dawna a priori uwazata fantastyke
za gatunek gorszy, za literature popularng, masowa, niegodna ani gteb-
szej uwagi, ani blizszego zainteresowania”.

Antoni Smuszkiewicz

1., Najlepszy czas na rozmowe o metodach”

Nieustannie rosngca popularnos¢ narracji fantastycznych (w rozmaitych formach
i przekazach) oraz ich ekspansywna obecno$¢ we wspoétczesnej kulturze nie po-
zostaja bez wptywu na krytyczno-teoretyczng refleksje towarzyszacg tym zjawi-
skom'. Wzmozone zainteresowanie fantastyka, skutkujace przyrostem krytyczno-
i teoretycznoliterackich opracowan, widoczne jest takze w polskiej humanistyce,
w obrebie ktérej badania fantastykoznawcze, cho¢ nie tak dtugotrwate i rozwiniete
jak na Zachodzie, majg réwniez swoje, udokumentowane publikacjami, osiggniecia
i tradycje.

Wydaje sie, ze dtugoletnia juz obecno$¢ fantastyki w rozmaitych dyskursach
w Polsce dojrzata do podsumowan, czego wyrazem sa cho¢by wydane w ostatnich
latach (zwtaszcza w ostatniej dekadzie) pozycje monograficzne, rekapitulujace
zar6wno obecno$¢ literatury fantastycznej, jak i jej teorii w polskim dyskursie
akademickim (w mniejszym stopniu takze w Kkrytycznym). Jej obecnos¢ w aka-
demii jest faktem - po$wiadczonym publikacjami naukowymi, organizowanymi

! Niniejsze uwagi wprowadzajace do tomu ,Studia Poetica” wykorzystujg w znacznej
mierze spostrzezenia i postulaty badawcze sformutowane wcze$niej w artykule: M. Rosz-
czynialska, J. Knap, Mapowanie teorii. Geobiografia teorii literatury fantastycznej w Polsce -
propozycja badawcza i dwa studia przypadku, ,Literatura i Kultura Popularna” 2021, t. 27,
s. 303-333, bedacym projektem badan geobiograficznych polskiej teorii fantastyki. Tam tez
zoperacjonalizowane zostatly terminy, ktérymi postuguje sie w niniejszym artykule: geobio-
grafia, mapowanie, emergencja, atraktor, lineaz. Ostatni rozdziat niniejszego artykutu sta-
nowi powtoérzenie uwag zaprezentowanych jako egzemplifikacja we wspomnianym studium
(tamze, s. 319-323).
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konferencjami, zdobywanymi przez uczonych stopniami naukowymi i wreszcie
wlaczeniem w programy studiéw kurséw sprofilowanych fantastyka.

Monografie koncentruja sie gtdwnie na jednej z odmian fantastyki: fantasy?, by¢
moze z tego powodu, Zze w ostatnim trzydziestoleciu - jak udowodnita Katarzyna
Kaczor - przemies$cita sie ona z ,getta” do mainstreamu?. Niemniej jednak monogra-
ficznie opracowano takze miedzy innymi literature grozy* horror filmowy, fanta-
styke socjologiczng, allotopie czy historie alternatywna®. Z kolei trwato$¢ autorytetu
Stanistawa Lema jako pisarza oraz kodyfikatora literatury fantastycznej i futurolo-
gicznej, a takze wzrastajaca ranga pisarstwa Jacka Dukaja® kaza sie rychto spodzie-
wac naukowych podsumowan i w tym zakresie, ktérych zwiastunem byto wydanie
w 2017 roku opracowania polonisty i filozofa Andrzeja Wasilewskiego Teoria litera-
tury Stanistawa Lema’. Wyznaczenie przez Sejm RP roku 2021 jako Roku Stanistawa
Lema - w stulecie urodzin autora Fantastyki i futurologii - juz stato sie okazja do
popularyzacji twérczosci pisarza i organizacji sympozjéw naukowych jemu poswie-
conych, a wkrétce zapewne takze okoliczno$cia sprzyjajaca publikacji znaczacych
naukowych opracowan®. Rytm biografii akcentujg kolejne mocne cezury: 2 czerwca
2019 zmart Maciej Parowski, o ktérym w nekrologu Kamil Smiatkowski napisat, iz
.kreowat ksztatt polskiej fantastyki literackiej”®, zas 14 pazdziernika 2021 Antoni
Smuszkiewicz, nestor polskich badan nad science fiction, popularyzator fantastyki,
autor miedzy innymi prac teoretycznych (Stereotyp fabularny fantastyki naukowej,
1980), historycznoliterackich (Zaczarowana gra. Zarys dziejow polskiej fantastyki

2 T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013; G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN
Universitas, Krakow 2007.

3 K. Kaczor, Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012),
TAiWPN Universitas, Krakéw 2017.

* D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2009; tegoz, Wola nie-wiedzy.
Horror postmodernistyczny czy groza ponowoczesnosci?, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2020. Zob. takze publikacje sygnowane przez
osrodek naukowy Facta Ficta.

5 A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspdtczesnej i filmie, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2010; M.M. Le$, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu w Bialymstoku, Bialystok 2008; K.M. Maj, Allotopie. Topografia Swiatéw fikcjonalnych,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2015; Exploring the Benefits of the Alternate History Genre,
red. Z. Wasik, M. Oziewicz ]. Deszcz-Tryhubczak, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Filologicznej
we Wroctawiu, Wroctaw 2011; N. Lemann, Historie alternatywne i steampunk w literaturze,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2019.

¢ P. Gorlinski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017.

7 A. Wasilewski, Teoria literatury Stanistawa Lema, Wydawnictwo Forma, Szczecin
2017.

8 Zob. m.in.: https://roklema.pl; http://planetalem.pl (dostep: 10.12.2021).

° Fanpage ,Nowej Fantastyki” na Facebooku, https://bit.ly/36NhEQk (dostep: 3.06.2019).
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naukowej, 1982, wyd. poszerz. 2016), encyklopedycznych (wspétautor Leksykonu
polskiej literatury fantastycznonaukowej, 1990) po$wieconych temu zagadnieniu®®.

Zdarzenia te mogg stanowi¢ symboliczng granice pewnego etapu w historii
polskiej literatury fantastycznej. Dojrzata takze potrzeba badan metateoretycz-
nych - Anna Gemra wraz z zespotem dostrzegta, ze to ,najlepszy czas na rozmowe
o metodach”*.

2. (Meta)fantastykoznawcze refleksje

Odpowiedzig na ten apel sg artykuty zgromadzone w niniejszym tomie, tworzg-
ce mozaike réznorodnych probleméw i uje¢ metodologicznych polskiej teorii litera-
tury fantastycznej odnoszacych sie do réznych faz jej ksztattowania. Mozaikowos¢
(wielokierunkowos¢ i heteroglosja jezykéw badawczych) tych refleksji stanowi
zreszta specyficzng ceche badan fantastykoznawczych w Polsce sensu largo. Laczy
z kolei te rozpoznania, oprocz samego przedmiotu (fantastykoznawstwo), to, ze
znaczna cze$¢ z nich ma charakter metateoretycznej refleksji na temat uprawianej
w Polsce teorii fantastyki, cze$¢ proponuje nowe perspektywy lub genologiczne
postulaty dla tego rodzaju badan, wiekszo$¢ zas scala obie te perspektywy ze soba.

Najczestszym obiektem refleksji autoréw, co jest uzasadnione wspomniang
juz tendencja polskiego fantastykoznawstwa, sg rozwazania genologiczne nad no-
wymi, wytaniajgcymi sie (emergentnymi) w polu literatury i nieopisanymi dosta-
tecznie gatunkami fantastyki. Genologiczne ustalenia reprezentuje artykut Barbary
Szymczak-Maciejczyk, eksponujacy zwiazane ze zwrotem przestrzennym (spatial
turn) badania nad relatywnie nowym gatunkiem urban fantasy'?, oraz po$wiecone
poezji science fiction, niemajgcej niemal opracowan w jezyku polskim, studium Soni
Nowackiej'?. W kregu zagadnien genologicznych pozostaje takze artykut Katarzyny
Kaczor dotyczacy polskiego dyskursu definicyjnego fantasy, kontynuujacy roz-
wazania z jej monografii'* i obrazujacy stopniowag emancypacje nowego zjawiska
w systemie genologicznym, co pars pro toto odzwierciedla takze losy polskiego
fantastykoznawstwa (,z getta do mainstreamu”). Opracowanie cenne jest takze jako
nowatorska propozycja socjologii literatury fantasy (spod znaku Michela Foucaulta

10" Zob. m.in. wspomnienie Marka Oramusa o autorze Zaczarowanej gry: M. Oramus,
Antoni, https://www.galgut.eu/antoni/ (dostep: 10.12.2021).

1 A. Gemra, Stowo wstepne, w: Literatura i kultura popularna. Metody: propozycje i dys-
kusje, red. ].Z. Lichanski, W. Kajtoch, B. Trocha, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej
oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2015, s. 9. ,Rozmowe o metodach” zainicjowang w przywo-
tanym tomie z 2015 roku kontynuowano w roku kolejnym; zob. Metodologia badan literatury
i kultury popularnej: propozycje. Retoryka i cultural criticism, red. ].Z. Lichanski, A. Mazurkie-
wicz, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2016.

2 Inspirujgcym kontekstem dla badan tego gatunku jest pionierska publikacja wyda-
na pod auspicjami osrodka Facta Ficta: ,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Problemy Fantas-
tyki” 2018, nr 1(58): Fantastyka miejska.

13 Jedynym w gruncie rzeczy artykulem poswieconym zagadnieniu w jezyku polskim
jest propozycja: M.M. Le$ ,A ja jestem jedynym dowodem”. O poezji fantastycznonaukowej,
»Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 4, s. 187-203.

1 K. Kaczor, Z ,getta” do mainstreamu, dz. cyt.
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i Pierre’a Bourdieu) - dajgca oglad dyskursu definicyjnego w perspektywie , pozali-
terackiej”, struktur i przeptywow wtadzy.

Blisko refleksji genologicznej mieszcza sie tez prace dyskontujgce nowe me-
todologie, ktore pozwalaja w obrebie rozpoznanych juz form gatunkowych wykry¢
przeoczone wcze$niej zjawiska / poetyki. Weronika Kostecka zgtasza propozycje
badan uwzgledniajgcych feministyczng teorie literatury i gender studies nad kultu-
rowymi konstrukcjami kobiecosci i dziewczecosci reprezentowanymi w fantastyce
dla miodych dorostych, jako literaturze odgrywajacej istotng role w transmisji
wzorcoéw kulturowych wéréd mtodych Polakéw i Polek®. Wykorzystanie narzedzi
kulturowej teorii literatury pozwala Joannie Ptoszaj na wyeksponowanie aspektow
rodzimej fantasy wcze$niej pomijanych: ekspresji brutalnosci, estetyki makabry,
jako przejawoéw ,urealnienia” poetyki gatunkowej, ktore koresponduja z przemia-
nami samej konwencji fantasy (od basniowosci do pseudohistorycznosci i demito-
logizacji)'®. Krystian Saja z kolei omawia perspektywy teoriopoznawcze, jakie moze
zaoferowac odniesienie kategorii retellingu do badan historiograficznych i gatunku
historii alternatywnych'’.

Autorzy podjeli takze rozwazania nad waznym w konteksScie ksztaltowania
sie pola polskiego fantastykoznawstwa problemem interkulturowych i translato-
logicznych transferow teorii literatury fantastycznej. Probe zestawienia badan
genologicznych nad science fiction w Rosji i w Polsce omawia Jelena Kozmina
(w ,dialogu” z koncepcjami Andrzeja Stoffa), Katarzyne Gadomska za$ interesuje
(niesatysfakcjonujaca) recepcja w Polsce francuskiej teorii fantastyki, utrudniajaca
integracje jezykéw badawczych i dialog miedzy wywodzacymi sie z réznych tradycji
fantastykologami®®.

Nachylenie historyczne (historia teorii) reprezentuje zagadnienie, ktére moz-
na by okresli¢ jako ,inicjowanie dyskursu fantastykoznawczego w Polsce”. Adam
Mazurkiewicz omawia prasowg polemike dotyczaca Astronautéw Stanistawa
Lema, ktora stanowi pretekst do refleksji nad poczatkami ksztattowania sie teorii
fantastyki naukowej w Polsce (pod presjg socrealistycznej ideologii). Z kolei bar-
dziej osobowo ten watek badawczy profiluje Grzegorz Trebicki w swoim artykule
bedacym rodzajem mikromonografii Andrzeja Zgorzelskiego jako teoretyka fanta-
styki, w kontekscie podejmowanych przez niego autorskich projektéw badawczych

15 Rodzimy namyst nad tym gatunkiem reprezentuje publikacja: ,Creatio Fantastica. Za-
gadnienia i Problemy Fantastyki” 2017, nr 1(56): Fantastyka mtodziezowa.

16 Na osobno$¢ fantasy polskiej na tle Swiatowym zwracata juz wczesniej uwage: K. Ka-
czor, Skqd w polskiej fantasy tyle smutku?, w: Fantastycznos¢ i cudownosé. Wokét zrodet fanta-
sy, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona
Gora 2009, s. 219-226.

170 tym gatunku w polskiej teorii fantastyki zob. wspomniane juz: Exploring the Bene-
fits..., dz. cyt; N. Lemann, Historie alternatywne..., dz. cyt.

8 Warto doda¢, ze omawiany przez nig ,nieudany” (bo zaposredniczony przez krytycz-
na recenzje Stanistawa Lema) transfer teorii fantastyki Tzvetana Todorova na grunt polski
miat dalsze konsekwencje - tj. utrwalenie jej w ,zdefektowanej” wersji w polskim dyskur-
sie definicyjnym; zob. np. A. Smuszkiewicz, Fantastyka, hasto w: Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. A. Brodzka i in.., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1992, s. 280-287.
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(,supragenologia”), a takze jego orientacji metodologicznej (,esencjalistycznej”) na
tle uwarunkowan srodowiskowych, trendéwimaéd w obszarze literaturoznawstwa®.
Laczy sie z tym zagadnieniem kwestia przemian paradygmatéw badawczych
w naukowym namys$le nad fantastyka. Eksponuje ten aspekt Dariusz Brzostek,
omawiajgc przeszto szescdziesiecioletnig tradycje badan nad literaturg niewery-
styczna na torunskim Uniwersytecie Mikotaja Kopernika - od inicjujacych ja jeszcze
w latach piecdziesiatych badan literaturoznawczych (Artur Hutnikiewicz, Andrzej
Stoff) oraz folklorystycznych (Jan Mirostaw Kasjan) po stopniowe odchodzenie od
paradygmatu literaturoznawczego na rzecz badan interdyscyplinarnych: kulturo-
wych, socjologicznych, medioznawczych, reprezentowanych przez nowe pokole-
nie badaczy. Podobne aspekty, cho¢ w tonacji mniej sprawozdawczej, a bardziej
krytyczno-postulatywnej, akcentuje Krzysztof M. Maj. Oceniajac krytycznie sladowa
obecno$¢ fantastyki w polskich badaniach teoretycznoliterackich (,allofobia”), Maj
formutuje postulaty rewizji teorii na rzecz optyki ,Swiatocentrycznej”, ktéra pozwo-
litaby uchwyci¢ funkcjonowanie narracji fantastycznych we wspotczesnej kulturze,
uwzgledniajgc ich transmedialng, transfikcjonalng i performatywna nature.

Ostatnig grupe tekstdw taczy ciekawy problem tworcéw literatury fantastycz-
nej jako jej teoretykow / kodyfikatorow. Maciej Szargot omawia autorska koncepcje
»powiesci historyczno-fantastycznej”, bliskiej historii alternatywnej czy allohisto-
rii, Teodora Parnickiego - udokumentowang takze jego metafikcjonalng praktyka
pisarska. Z kolei Tomasz Pindel komentuje wypowiedzi metaliterackie Andrzeja
Sapkowskiego i Jacka Dukaja, bedace interesujacym przyktadem ,oddolnej”, bo nie-
legitymizowanej glejtem Akademii i dystrybuowanej poza kanatami gwarantujacymi
,naukowy atest” (za to inspirowanej przez fandom), genologii fantastyki (odpowied-
nio fantasy i science fiction).

Uzupetnia te studia rozbudowany dziat ,Komentarze i Parateksty”, w ktérym
pomieszczone s3: wywiad Anny Skubaczewskiej-Pniewskiej z nestorem polskich
badan nad science fiction - Andrzejem Stoffem, dwugtos o ,Nowej Fantastyce” Marka
i Dominiki Oramuséw, recenzja ksigzki Andrzeja Wasilewskiego o ,Lemie literatu-
roznawcy” (Adam Mazurkiewicz), sprawozdanie z konferencji o Michaelu Endem
(Dorota Pielorz) oraz komentarz krytyczny na temat mniej znanej tworczosci fanta-
sy matzenstwa Diaczenkéw (Marek Borowski). W dziale ,Repetycje” przypomniana
zostata natomiast praca Ryszarda Siwka poswiecona teorii realizmu fantastycznego
Franza Hellensa.

3. ,Hipotetyczne prapoczatki”

Odwotujac sie do dotychczasowych obserwacji, chciatbym sformutowac kilka
uwag dotyczacych poczatkéw procesu ksztattowania sie krytyczno-teoretycznej
refleksji nad fantastyka w Polsce. Z tego wzgledu najbardziej zbiezne sg te uwagi
z refleksjami zamieszczonymi w niniejszym tomie, rowniez eksponujgcymi wczesne

1 Warto zauwazy¢, ze recepcje tej oryginalnej koncepcji w Polsce mozna by opisac
w kategoriach ,wedrujacych poje¢” (M. Bal) - pretendentami do konkurencyjnych uzy¢ kon-
ceptu egzomimetyczno$ci wydaja sie sam Grzegorz Trebicki oraz Krzysztof M. Maj - na po-
trzeby zastosowania go w okres$leniu allotopii.
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fazy polskiej teorii fantastyki: Adama Mazurkiewicza (poczatki powojennej teorii
science fiction w Polsce), Dariusza Brzostka (torunska tradycja badan nad fantasty-
ka, zwtaszcza ich inicjator - Artur Hutnikiewicz), Grzegorza Trebickiego (pionier-
skie badania Andrzeja Zgorzelskiego) czy Katarzyny Kaczor (dyskurs definicyjny
fantasy - zwtaszcza jego 4 pierwsze ,akty”). Przy czym moéwiac o ,poczatkach”,
rozpatruje ten problem nie tyle w kategoriach genetyzmu, ile raczej w porzadku
emergentnym - uwzgledniajac role tak zwanych atraktorow w ksztattowaniu mapy
polskiego fantastykoznawstwa, to jest zageszczonych czynnikdw sprzyjajacych wy-
tanianiu sie nowych form (koncepcji krytyczno-teoretycznych)?.

Owe poczatki, czy moze ,hipotetyczne prapoczatki”’, mozna by wskazac juz
w pierwszych dekadach XX wieku?'. To wtasnie wtedy, zwtaszcza w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego, zaobserwowa¢ mozna wzmozenie zainteresowania
fantastyka w pracach krytycznoliterackich czy publicystyczno-recenzyjnych, co
zwigzane bylo z pojawieniem sie w literaturze polskiej tego czasu utworéw repre-
zentujacych rézne formy fantastyki, zyskujace coraz wieksza popularnos¢ i zain-
teresowanie krytyki (na czele z nowelistyka fantastyczng Stefana Grabinskiego??),
ze zaznajomieniem polskiego czytelnika z kanonem ,modernistycznej fantastyki”
obcej?® czy z nadrabianiem zalegtosci translatorskich wobec dawnych arcydziet

20 0dwotuje sie w tym miejscu do koncepcji emergentnego zmapowania polskich teorii
fantastyki, sformutowanej w artykule: M. Roszczynialska, ]. Knap, Mapowanie teorii, dz. cyt.
Atraktory to ,pochodzace ze Srodowiska fizycznego i spotecznego zdarzenia losowe, analo-
giczne lub odstepcze, koherentne lub paradoksalne, z pozoru istotne lub btahe, najwazniej-
sze, ze majace wptyw na formowanie sie (trajektorie) [...] wytaniajgcych sie form” (tamze,
s. 311). Atraktorami moga by¢ takze miejsca i instytucje (np., jak bede chciat to pokazag,
wielokierunkowy rozwoj badan nad fantastyka w torunskim UMK, zapoczatkowanych przez
przybytego tam ze Lwowa po wojnie Artura Hutnikiewicza).

21" A by¢ moze nalezatoby cofnac je jeszcze bardziej w czasie, rozpatrujgc pewne inicjal-
ne przejawy tego procesu w dziewietnastowiecznych komentarzach poswieconych intere-
sujgcemu mnie tu zagadnieniu. Jako przyktad mozna by podac np. refleksje krytyczne Jézefa
Bogdana Dziekonskiego, autora utworéw ,fantastyczno-niesamowitych”, nad fantastyczna
proza Ludwika Sztyrmera (Kataleptyk). Na ten temat, a takze o romantycznych referencjach
do zjawiska ,fantastycznos$ci” i ,cudownosci”, pisze szerzej Maciej Szargot w ksiazce: Opowie-
$ci niesamowite J6zefa Bogdana Dziekoriskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2004 (zwt. rozdz. Romantyczne, czyli niesamowite, s. 13-59).

22 Zwtlaszcza jego tworczosci towarzyszyta ozywiona recepcja krytyczna, ktéra obejmo-
wala tez silg rzeczy rozpoznania ogdélniejsze, dotyczace uprawianego przez niego typu litera-
tury; zob. np. K. Irzykowski, Fantastyka. Z powodu ksiqzki Stefana Grabirnskiego Na wzgoérzu
réz. Nowele, ,Maski” 1918, z. 32-33; T. Terlecki, Stefan Grabiriski. Pierwszy fantastyk polski,
,Droga” 1932, nr 9.

2 Skromny wybor przyktadéw z obszernego repertuaru wydawniczego tamtych cza-
sow: klasycy” literatury fantastycznej - E.T.A. Hoffmann, Diable eliksiry, przet. L. Eminowicz,
Warszawa 1910 (oryg. Die Elixiere des Teufels, 1815); tegoz, Powiesci fantastyczne, wstep
i uktad A. Lange, przet. A. Lange, F. Falenski, Warszawa 1913; E.A. Poe, Arabeski, wyb. i przet.
S. Wyrzykowski, J. Mortkowicz, Warszawa - Krakéw 1922; tegoz, Groteski, przet. S. Wyrzy-
kowski, Warszawa 1924 (oryg. Tales of the Grotesque and Arabesque, 1840); modernistyczna
fantastyka niemieckojezyczna - G. Meyrink, Golem, przet. A. Lange, Warszawa 1919 (oryg. Der
Golem, 1915); tegoz, Zielona twarz, Lwow 1922 (oryg. Das griine Gesicht, 1916); tegoz, Noc
Walpurgii, przet. B.J. Frithling, Warszawa 1926 (Walpurgisnacht, 1917); H.H. Ewers, Alraune,
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literatury fantastycznej?*. Powstaja nawet instytucje wydawnicze, ktére specjalizuja
sie wtego typu literaturze (np. lwowski Lektor, dla ktérego Stanistaw Przybyszewski
opracowat specjalny plan wydawniczy obejmujacy najcelniejsze okazy fantastyki
Swiatowej?®). Innymi stowy, fantastyka staje sie woéwczas modna, dyskutuje sie
Zywo o niej na tamach prasy, komentuje biezgce i dawniejsze tendencje?.
Wspomniane pierwsze proby rozpoznania zjawiska fantastyki, jej bardziej
$wiadomego zrdéznicowania, znalez¢ mozna w pracach miedzy innymi Karola Irzy-
kowskiego (wystepujacego z obrong wartosci i funkcji sztuki fantastycznej)?” oraz
formutujacego swoj program literacki ,metafantastyki” Grabinskiego?. Tendencje
do wiaczenia w obreb krytycznej refleksji nad biezaca polska literatura zagadnie-
nia fantastyki dostrzec mozna zwtaszcza w latach schytkowych dwudziestolecia.
Pojawia¢ sie beda wtedy ogélniejsze konkluzje na ten temat w rdéznego rodzaju
prébach podsumowan wartosci, charakteru, odmian najnowszej literatury polskiej

przet.]. Przybyszewska, wstep S. Przybyszewski, Lwow 1917 (i wiele wznowien; oryg. Alraune.
Die Geschichte eines lebenden Wesens, 1911); modernistyczna fantastyka francuska - A. Villiers
de L’Isle-Adam, Wybér nowel, przet. W. Rogowicz, Warszawa 1913; Vox populi i inne wybra-
ne Opowiesci okrutne, przet. Miriam, Warszawa 1924 (oryg. Contes cruels, 1883); ]J. Barbey
D’Aurevilly, Zemsta kobiety i inne utwory z cyklu ,Les Diaboliques”, przet. L. Choromanski, War-
szawa 1912 (oryg. Les Diaboliques, 1874); modernistyczna fantastyka anglosaska - R.L. Ste-
venson, Cztowiek o dwu twarzach, przet. B. Szarlit, Warszawa 1924 (oryg. The strange Case of
Dr Jekyll and Mr Hyde, 1886); fantastyka naukowa - A. Villiers de L’Isle-Adam, Ewa przysztosci,
przet. C. Koztowski, Lwéw 1922 (oryg. L’Eve future, 1886); G.H. Wells, Podréz w czasie. Opo-
wies¢ fantastyczna, przet. F. Werminski, 1899 (oryg. The Time Machine, 1895); tegoz, Wojna
Swiatéw, przet. M. Wentzl, Warszawa 1899 (oryg. The War of the Worlds, 1898), Wyspa doktora
Moreau, Warszawa 1929 (oryg. The Island of Doctor Moreau, 1896); T. von Harbou, Metropolis,
przet. W. Zechenter, Warszawa 1927 (oryg. Metropolis. Roman, 1925); A. Huxley, Nowy wspa-
nialy $wiat, przet. S. Kuszelewska, Warszawa 1933 (oryg. Brave New World, 1932).

24 M.in. po raz pierwszy, przeszto sto lat po publikacji oryginatu, na jezyk polski przeto-
zony zostaje Frankenstein (oryg. 1818) Mary Shelley (M. Shelley, Frankenstein, przet. H. Gold-
mann, Warszawa 1925), utwér uwazany za prototypowy zaréwno dla science fiction, jak i dla
fantastyki grozy (zob. B.W. Aldiss, O pochodzeniu gatunkéw: Mary Shelley, przet. ]. Kozak,
w: Spor o S.F. Antologia szkicow i esejow o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okoélska,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1989, s. 19-40).

25 Ow plan wydawniczy opracowat i wydat wspétczesnie, jako swoisty dokument zain-
teresowan fantastyka tego okresu, Dariusz Dziurzynski ([S. Przybyszewski], 0d wydawnictwa
[Prospekt wydawniczy Literackiego Instytutu Wydawniczego ,Lektor” we Lwowie], oprac.
D. Dziurzynski, w: Mtodopolski pakowaniec literacki: wypieczony specjalnie dla Andrzeja Z. Ma-
kowieckiego, red. E. Paczoska, L. Ksiazyk, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2009).

26 Np. tylko na tamach ,Pro Arte” w 1918 roku ukazuje sie obszerne studium o prozie fan-
tastycznej Gustava Meyrinka, bedace poktosiem krakowskiego odczytu o tym pisarzu doktora
Emila Breitera: E. Breiter, Ostatnie powiesci Meyrinka, ,Pro Arte” 1918, z. 3-4; oraz wybitnego
indologa i filozofa doktora Stanistawa Schayera na temat ,niesamowitej” fantastyki Hannsa H.
Ewersa: S. Schayer, Niesamowita literatura (Hanns Heinz Ewers), ,Pro Arte” 1918, z. 12.

27 Zob. m.in. wcze$niej przywotany szkic: K. Irzykowski, Fantastyka, dz. cyt., oraz tegoz,
Cudownos¢ jako materiat poetycki, , Tygodnik Ilustrowany” 1921, nr 41.

2 M.in.: S. Grabinski, O twdrczosci fantastycznej. Jej geneza i zZrédta (wstep do szkicu),
,Lwowskie Wiadomo$ci Muzyczne i Literackie” 1928, nr 10.
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(od odzyskania niepodlegtosci). Naleza do nich miedzy innymi prace Stanistawa
Baczynskiego? i Ignacego Fika*’, a zwlaszcza obszerny rozdziat poswiecony fanta-
styce miedzywojennej, ktéry znalazt sie w trzecim tomie monumentalnego Obrazu
wspétczesnej literatury polskiej Kazimierza Czachowskiego3!. Wspoélng ich cecha
jest jednak przewaga sadéw wartoSciujacych (wywodzacych sie zreszta z odmien-
nych przestanek krytycznych i estetycznych) nad opisowymi (wynikajaca zapewne
z niewielkiego dystansu czasowego do opisywanych zjawisk), stosunkowo pobiezna
i niepetna charakterystyka, ktopot z typologicznym podziatem fantastyki, jej bardziej
$wiadomym zrdznicowaniem. W omdwieniach tych reprezentujg fantastyke, potrak-
towana en bloc, dzieta nalezace - wedtug dzisiejszego stanu wiedzy i literaturoznaw-
czej nomenklatury, do réznych jej odmian, takich jak fantastyka naukowa (zyskujaca
sobie coraz wieksza popularno$¢) czy blizsza cudownosci fantastyka basniowa, ale
tez utwory, ktérych $wiat przedstawiony konstruowany jest w konwencji grotesko-
wej albo nadrealistycznej. Stowem, do jednej kategorii wtaczano dzieta przetamujace
w bardzo rézny sposéb konwencje prozy realistycznej, kwalifikacji do fantastyki do-
konywano zatem poprzez prosta negacje - jako fikcji ,nie-realistycznej”32,

Znamienny w tych rekapitulacjach jest tez ambiwalentny status fantastyki
(miedzy jej nobilitacja i obrong a lekcewazeniem jako tworczosci ,niepowaznej”,
Jhiewartos$ciowej”, ,trzeciorzednej”). Na przyktad Fik, oceniajgc dorobek polskiej
fantastyki miedzywojennej, pisat nastepujaco:

Fantastyka w literaturze polskiej powojennej i w swych formach, i w swym przezna-
czeniu ma charakter typowo dekadencki. Wyrézni¢ sie tutaj da kilka rodzajow, zaden
nie jest niestety reprezentowany przez rzeczy wartosciowe. [...] Uogélniajac, stwierdzi¢
trzeba, ze na polu fantastyki literatura polska karmi sie unowoczesnionymi ptodami
wyobrazni $redniowiecznych czarownic i satanistow lub mdtym poetyzowaniem skié-
conych z rzeczywistoscia fantastow. Wyobraznia nie Zyje w §wiezym powietrzu zycio-
wo-tworczych wizji, ale oddycha wyziewami rozktadajacych sie nerwéw chorych lub
znudzonych dekadentow?,

29 S. Baczynski, Losy romansu, R6j, Warszawa 1927 ( zwt. s. 141-146).

30 1. Fik, Fantastyka we wspdtczesnej literaturze polskiej, ,Nasz Wyraz” 1937, nr 8.

31 K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury polskiej, 1884-1934, t. 3: Ekspresjo-
nizm i neorealizm, Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Warszawa - Lwéw 1936,
s.537-573.

32 Sprawy ,nie ulatwiali” tez sami pisarze, ktorzy czesto (z braku lepszego okreslenia)
w autocharakterystykach lub genologicznych kwalifikacjach swych utworéw nazywali je
Jfantastycznymi” wtedy, kiedy przetamywaty one zastane konwencje (np. casus Gombrowi-
czowskiego Pamietnika z okresu dojrzewania).

3 1. Fik, Fantastyka..., dz. cyt. Fik wigcza do fantastyki tzw. typ techniczno naukowy
(,w stylu Verne’a”, reprezentowanej przez Ferdynanda Goetla i Rafata Malczewskiego), typ
fantastyki przysztosciowej (Antoni Stonimski, Wactaw Niezabitowski, Jan Karczewski), bli-
zej nieokreslony typ fantastyki intelektualnej (Aleksander Wat, Witold Gombrowicz), dalej
za$ fantastyke motywowang podswiadomoscig lub metafizyka (Grabinski, Bruno Szulc [!],
Jerzy Bandrowski) oraz pisarzy reprezentujacych inne odmiany ,odrealnienia §wiata”, ta-
kich jak: Roman Jaworski, Stanistaw Balinski, Zbigniew Unitowski, Kazimierz Truchanowski,
Edwin Jedrkiewicz.
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Ten skrajny sad wynikat chyba jednak z braku zrozumienia specyfiki samego
zjawiska i niecheci do niego®*, a takze z oceny literatury fantastycznej z perspekty-
wy spotecznych warto$ci / powinnosci literatury. Przywotany zostat obszerniej dla-
tego, ze rowniez wsrod pdzniejszych wypowiedzi na temat fantastyki wielokrotnie
bedzie sie stysze¢ podobne opinie, wypowiadane bez wiekszej znajomosci rzeczy -
albo pod wptywem osobistych gustéw, albo tez ze wzgledu na inne, pozaliterackie
okolicznosci®®.

Wtiasciwe jednak wytonienie sie fantastyki, jako przedmiotu naukowego na-
mystu i publikacji literaturoznawczych, miato miejsce juz w okresie powojen-
nym. Byt to, trzeba podkresli¢, proces powolny i z wielu wzgledéw ograniczony.
Utrudniat go, oprécz znanego juz wczesniej ekskluzywizmu kryteriéow estetycznych
(nierzadko kamuflujacego ignorancje), op6r ze strony instytucjonalnego dyskursu
nauki tamtych czaséw, motywowany ideologicznymi powinnos$ciami i estetyczny-
mi pryncypiami stawianymi przed literaturg jako taka - w obrebie ktérej zjawisko
fantastyki tracito racje bytu jako fakt literacki, a tym bardziej obiekt naukowych
dociekan. W takich nietatwych okoliczno$ciach powstawaly pierwsze prace
krytyczno-naukowe o fantastyce Artura Hutnikiewicza.

4. Terra fantastica — wytyczanie szlakow i filogenetyczne lineaze

W latach piecdziesigtych w Wydawnictwie Naukowym Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu zostata opublikowana ksigzka Artura Hutnikiewicza w catosci
poswiecona fantastycznej prozie Stefana Grabinskiego?¢. Publikacje te autor poprze-
dzit kilkoma artykutami o fantastyce literackiej, ktore wraz z monografia stanowity
zespot tekstow inicjujacych akademicki dyskurs fantastyczny w powojennej Polsce.

Interesujaca jest nie tylko merytoryczna zawarto$¢ owych pionierskich studiéw
i zagadnienie ich dalszej cyrkulacji w polskim literaturoznawstwie, ale tez impulsy,
inspiracje, antecedencje, stowem - zesp6t uwarunkowan i zdarzen (wspomnianych
juz atraktoréw), takze o geobiograficznej proweniencji, ktére przyczynity sie do wy-
boru takiej wtasnie tematyki badawczej przez toruniskiego uczonego. Uwzgledniajac
interesujacg mnie perspektywe, wskaza¢ mozna kilka takich czynnikéw.

34 Podobnie jak ,wobec wszystkiego, co w literaturze byto nacechowane irracjona-
lizmem, oniryzmem, seksualizmem, subiektywizmem, pesymizmem, stosowal metode
wstrzasow: »Choromaniacy!« - grzmiat, piszac o literaturze, jego zdaniem skrzywdzonej
i chorej, Gombrowicza za$ nazywat »gtuptakiem«” (J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzy-
wojenne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 479). Por. L. Fik, Literatura choro-
maniakéw, , Tygodnik Artystow” 1935, nr 15.

35 By¢ moze w tym konteksécie mozna by méwic¢ o wezesnych objawach w polskim dys-
kursie krytycznoliterackim / literaturoznawczym syndromu, ktéry Krzysztof M. Maj w publi-
kowanym w tomie artykule nazywa ,allofobig”, a by¢ moze tez przejawem imperrealistycznej
ideologii. To ostatnie pojecie wprowadza Maj za Lindg Hutcheon (oryg. realism imperialism);
por. K.M. Maj, Allofobia, w: Autoportret z olimpiadq w tle, red. M. Skucha, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2020; tegoz, Allotopie, dz. cyt., s. 20-23.

36 A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936), Panistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Torun - L6dz 1959.
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Istotnym, jak sie okaze, w tej perspektywie zdarzeniem jest migracja (przy-
musowa, bo wysiedlencza) przysztego profesora z rodzinnego Lwowa do Torunia.
W latach piecédziesigtych dla Hutnikiewicza Lwdw to zatem miejsce utracone, idylla
mtodzienczych lat, wazny etap formowania przez atmosfere intelektualng i kultu-
rowg przedwojennej stolicy Galicji, §wiatopogladowego dojrzewania i ksztattowa-
nia etosu naukowego w murach Uniwersytetu Jana Kazimierza. Torun, do ktérego
przyjezdza w 1946 roku za swoim mistrzem profesorem Eugeniuszem Kucharskim
jego lwowski uczen-asystent, to owszem miejsce zawodowego awansu i spetnienia
naukowych ambicji, ale tez samotnos¢ oraz katorznicza (o czym czesto wspominat)
praca w nowo powstatym uniwersytecie®’, do ktdrego przenikata bez ustepstw po-
nura i opresyjna rzeczywisto$¢ stalinowska.

Patrzac na to z tej perspektywy, wida¢ dopiero, Ze ten geobiograficzny trop
nie jest obojetny rowniez, jesli chodzi o interesujgcg mnie w tym miejscu ksigzke.
Bezposrednia znajomo$¢ z bohaterem monografii, ktéry byt jego nauczycielem
w jednym z Iwowskich gimnazjéw, fascynacja jego fantastycznymi utworami, po-
trzeba przywrocenia pamieci o jego tworczosci, a takze predylekcja do tego typu
literatury, niezwykle popularnej w miedzywojennej Polsce, oraz osobnicze uwrazli-
wienie na metafizyczny aspekt odczuwania Swiata®*® odgrywaty tu zapewne istotna
role. L.acza sie one z innymi jeszcze motywacjami, impulsami sprawczymi.

Praca nad ksiagzka, jak wspominat autor, byla tez swego rodzaju sposobem
,emigracji wewnetrznej”, ucieczki od codziennosci okresu stalinizmu, a w pewnym
sensie rodzajem oporu wobec oficjalnego dyskursu akademickiego tamtego czasu,
ktérego stosunek wzgledem literatury fantastycznej (jako tworczosci politycznie
Jhieprawomyslnej”, a z perspektywy estetycznych postulatéow ,literatury zaangazo-
wanej” - bezwarto$ciowej) przejawiat sie najczesciej jej wykluczeniem, dezawuacja
lub przemilczeniem?®’.

Symptomatyczny pod tym wzgledem byt wstep do ksigzki o Grabinskim, w kté-
rym - z konieczno$ci w nieco zawoalowany sposdb - pisat autor:

Badania naukowe nad literatura polska ujawniaja od dawna niepokojaca jednostron-
nos¢. Oto koncentruja sie one na nielicznych wybranych i uprzywilejowanych zjawiskach
i osobistos$ciach tworczych, ze wzgledéw artystycznych czy nawet pozaartystycznych
niekiedy uznanych za szczegdélnie wazne i donioste. [...] Ksigzka po$wiecona twdrczos$ci
Stefana Grabinskiego jest préba przetamania tak wytacznie jednostronnie zorientowa-
nej postawy badawczej. Pragnie zaoponowac przeciw snobistycznym stabostkom naszej
krytyki rodzimej, co sktonna jest przyja¢ i uzna¢ kazda ekscentryczno$é, gdy przybywa
ona z zewnatrz, a unicestwi¢ milczeniem wszelka niezwyktos¢, ktorej przydarzyto sie
pojawic na gruncie polskim*.

37 Zob. A. Hutnikiewicz, Moje pierwsze dziesieciolecie w Toruniu, w: Uniwersytet Mikotaja
Kopernika. Wspomnienia pracownikéw, red. A. Tomczak, Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 1995, s. 93-116.

3 Zob. A. Hutnikiewicz, Wspomnienie o Stefanie Grabinskim, ,Semper Fidelis” 1996, nr 6,
s. 24-25; tegoz, Rehabilitacja Grabinskiego, oprac. B. Burdziej, ,Litteraria Copernicana” 2011,
nr 1(11), s. 282-291 (s3 to opracowane wyimki wspomnien z niepublikowanego dziennika).

39 Zob. zwt. A. Hutnikiewicz, Moje pierwsze dziesieciolecie..., dz. cyt., s. 105-106.

%0 A. Hutnikiewicz, Twérczosé literacka..., dz. cyt,, s. 5.
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Co réwniez charakterystyczne, podobne introdukcje, zawierajace swoiste
»gesty” usprawiedliwiajace i uzasadniajace poruszany temat, pozostana przez
wiele lat topika inicjalng opracowan naukowych fantastyki - réwniez w innej juz
sytuacji geopolityczne;.

Powracajgc do zawartosci teoretycznych ustalen Hutnikiewicza, warto wska-
zac, ze juz w artykule zatytutowanym Fantastyka (1949)*! szkicuje on granice oma-
wianego zjawiska, poddaje je wstepnym i rozwijanym po6zniej prébom typologicz-
nych zréznicowan (m.in. ,fantastyka zewnetrzna” i ,integralna”) czy tez dopetnia
refleksje uwagami o funkgcji fantastyki i jej — co uzasadnione wspomnianymi uwa-
runkowaniami - ,pozytecznos$ci”.

Co wiecej, proby konceptualizacji fantastyki, ktére prezentuje w swoich pio-
nierskich rozprawach Hutnikiewicz, odstaniajg zaskakujaca migracje teoretycznych
idei, jesli spojrzec na nie po raz kolejny z perspektywy przedwojennego literackiego
Lwowa. Ustalenia Hutnikiewicza w duzej mierze wykorzystuja (i rozwijaja) bo-
wiem metaliterackie koncepcje sformutowane przez Stefana Grabinskiego w jego
studiach estetycznych poswieconych fantastyce, w ktérych objawia sie on juz nie
tyle jako utalentowany fikcjotworca, ile jako przenikliwy teoretyk-analityk upra-
wianego typu literatury. Warto doda¢, ze drukowane w prasie literackiej studia
Grabinskiego, cho¢ zaskakujgco innowacyjne i wiasciwie bezkonkurencyjne na tle
wspotczesnej krytyki literackiej, za zycia autora nie zostaty dostrzezone*?. Mozna
zatem powiedziec, ze sytuacja ta ilustruje wspomniany wcze$niej transfer idei*® -
tym razem z przedwojennej prasy lwowskiej o zasiegu co najwyzej regionalnym do
powojennego dyskursu akademickiego - a zatem ich upowszechnienie i naukowa
nobilitacje.

Teoretyczne koncepcje Hutnikiewicza, cho¢ zacigzyt na nich pewien obecny
juz u Grabinskiego normatywizm i partykularyzm, miaty istotny wptyw na ksztatto-
wanie sie pola dyskursu fantastycznego w Polsce przynajmniej przez dwie kolejne
dekady. Monografia uzyskata na ogét przychylne recenzje, cho¢ jak wspominat jej
autor, pojawity sie i zastrzezenia, ,czy pisarz tego rodzaju [podkr. ].K.] zastugiwatl na
az tak wielka ksigzke”**. Wybrane ustalenia torunskiego badacza byty przedmiotem
polemik (Zygmunt Gren, Zbigniew Jakubik)*®, inspiracjg dla uje¢ alternatywnych

“1 A. Hutnikiewicz, Fantastyka, ,Dzi$ i Jutro” 1949, nr 43, s. 6.

* Mowa tu przede wszystkim o nastepujgcych artykutach: S. Grabinski, O twérczosci
fantastycznej, dz. cyt.; tegoz, Ksigze fantastow (E.A. Poe). Studium literackie, ,Lwowskie Wia-
domosci Muzyczne i Literackie” 1931, nr 3, s. 1; nr 4, s. 1-2; nr 5, s. 2-3; tegoz, Zagadnienie
oryginalnosci w twérczosci literackiej, ,Pamietnik Literacki” 1925-1926, z. 22-23, s. 1-7.

“ Odwotuje sie w tym miejscu do koncepcji ,mobilno$ci kulturowej” Stephena Green-
blatta; zob. M. Roszczynialska, ]. Knap, Mapowanie teorii, dz. cyt., s. 313-319.

* A. Hutnikiewicz, Rehabilitacja Grabinskiego, dz. cyt., s. 289. Taka wymowe, mimo
podkreslenia zalet pracy, miato w duzej mierze oméwienie pidra Jana J6zefa Lipskiego (,Pa-
mietnik Literacki” 1961, z. 3, s. 276-282) i zwiezta nota recenzyjna Henryka Markiewicza
(,Rocznik Literacki” 1958-1960, s. 263).

% 7. Gren, Fraszka diabet, ,Nowa Kultura” 1950, nr 19; Z. Jakubik, Na marginesie pew-
nej recenzji, , Tygodnik Powszechny” 1950, nr 36; A. Hutnikiewicz, Jeszcze raz w sprawie fan-
tastyki, , Tygodnik Powszechny” 1950, nr 38.
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(Celestyn Skotuda*®) czy monograficznych rozwinie¢ niektérych watkéw (na
przyktad topiki sobowtérowej w pracy Marii Podrazy-Kwiatkowskiej*”). Przede
wszystkim jednak inicjowaty dyskurs fantastyczny w powojennej Polsce, otwieraty
pole badawcze, wprowadzaty problematyke literatury fantastycznej do dyskursu
akademickiego®®.

W zwigzku z wcze$niejszymi obserwacjami warto jeszcze zwr6ci¢ uwage na
to, jak w kolejnych szkicach Hutnikiewicza o Grabinskim odzwierciedla sie niejako
sukcesywny przyrost teoretycznoliterackiej wiedzy na temat literatury fantastycz-
nej, jej bardziej Swiadomego rdéznicowania i typologizowania, rozbudowywania
aparatury pojeciowej. W monografii z lat pie¢dziesiatych na oznaczenie twdrczosci
Grabinskiego Hutnikiewicz uzywa jeszcze takich, najczeSciej peryfrastycznych,
okreslen jak na przyktad: literatura »niesamowitych dreszczéw«” (s. 45, 55, 76),
Jfantastyka w stylu Poego i Hoffmanna” (s. 53, 55), ,typ fantastyki psychologizujacej
i filozofujacej” (s. 129), ,fantastyka metafizyczna” (s. 123), ,nowela z gatunku niesa-
mowitych” (s.406) czy ,horror charakterystyczny dla tej noweli” (s. 409). Natomiast
we wstepie do edycji jego twoérczosci z roku 1980, a zatem gdy na polskim rynku
wydawniczym funkcjonuja specjalistyczne opracowania teorii fantastyki (np. Marka
Wydmucha?®), pisze juz: ,Byla to nowela szczego6lna, horror story, weird fiction, jak

6 (. Skotuda, O fantastyce w literaturze, ,Ruch Literacki” 1960, nr 3, s. 188-197.

7M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowe, w: tejze, Somnam-
bulicy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1985. Istotng warto$¢ pionierskich rozpoznan Hutnikiewicza podkresla autorka
zreszta expressis verbis (zob. tamze, s. 112, przypis 78).

“8 Trudno bytoby w literaturoznawstwie polskim, przynajmniej do lat osiemdziesiatych,
a by¢ moze réwniez w latach p6zniejszych, znalez¢ prace poswiecong aspektom fantastyki,
ktora w jaki$ sposob nie odwotywataby sie - choc¢by tylko ,przypisowo” - do ustalen Hut-
nikiewicza w tej materii. Stanowity wiec one swoiste ,zaplecze” metodologiczne i historycz-
noliterackie, torujgce droge autorom podejmujacym naukowa refleksje nad problematyka
fantastyki literackiej, ale tez byly swego rodzaju ,naukowym wekslem” i ,legitymizacjq” dla
tego rodzaju inicjatyw badawczych (wspartych autorytetem uznanego w $rodowisku akade-
mickim uczonego). Przyktady mozna by mnozy¢.

* M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Czytelnik, Warszawa 1975. Warto
nadmienic, ze oprdécz pracy Wydmucha naukowy dyskurs fantastyczny w Polsce reprezentuja
juz wtedy liczne prace specjalistyczne, zar6wno o charakterze teoretyczno-, jak i historyczno-
literackim, szczegétowe ujecia analityczno-definicyjne, monograficzne, ale tez przekrojowo-
-syntetyczne, a takze przektady istotnych opracowan zagranicznych (zob. m.in. R. Caillois,
Definicja fantastyki, przet. J. Lisowski, ,Tworczos¢” 1958, nr 10; tegoz, Od basni do science
fiction, przet. ]. Lisowski, w: Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1967). Spora ich cze$¢ byta ukierunkowana na wspoétczesne odmiany fantastyki,
ktérym Hutnikiewicz z oczywistych wzgledéw nie poswiecit osobnej uwagi, zwtaszcza zdo-
bywajaca sobie coraz wieksza popularno$¢ i prestiz literacki fantastyke naukowa - science
fiction (zob. np. W. Ostrowski, The Fantastic and the Realistic in Literature, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 1966, z. 1; R. Handke, Polska proza fantastycznonaukowa. Problemy
poetyki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1969; S. Lem, Fantastyka i futurologia,
t. 1-2, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970; A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science
fiction, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980; A. Smuszkiewicz, Stereotyp
fabularny fantastyki naukowej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1980).
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okreslaja fachowo Anglosasi”*®. Mozna by zatem méwi¢ w tym kontekscie o zjawi-
sku rezonansu czy ,sprzezenia zwrotnego” prac o fantastyce Hutnikiewicza - ini-
cjator polskiego dyskursu fantastycznego, otwierajacy pole badan, staje sie pézniej
beneficjentem ustalen uczestnikéw tego pola, jego kontynuatoréw.

Mozna by wreszcie wspomniec¢ o trwalym dziedzictwie Hutnikiewicza w $ro-
dowisku torunskiego (cho¢ nie tylko) uniwersytetu, o torunskiej ,szkole fantastyki”,
swego rodzaju lineazu, ktory moégtby sie uktada¢ w miedzypokoleniowa i miedzy-
kulturowg sukcesje tradycji badan literatury fantastycznej na linii, przyktadowo:
Stefan Grabinski S Artur Hutnikiewicz — Jerzy Speina - Andrzej Stoff — Dariusz
Brzostek. Linia sukcesorow biegtaby zatem od miedzywojennego Lwowa do wspdt-
czesnego Torunia, zapewne z licznymi, niewskazanymi tu, rozwidleniami®.
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Streszczenie

Artykut stanowi przyblizenie poczatkéw polskiego fantastykoznawstwa, a jednoczes$nie
petni funkcje wprowadzenia do tomu studiéw po$wieconych polskiej teorii fantastyki.
Scharakteryzowano w nim proces wytaniania sie polskiej teorii fantastyki w polu dyskur-
su krytycznego i literaturoznawczego, odwotujac sie do teorii emergenc;ji i biorac pod uwa-
ge rozmaite wptywajgce na to czynniki (tzw. atraktory). Szczegdlng uwage poswiecono roli
Artura Hutnikiewicza jako inicjatora tego procesu.

Polish theory of the fantastic (the beginning)
Abstract

The intention of presenting the article is bringing forth the beginning of the formation of
Polish theory of the fantastic, and at the same time providing a kind of introduction to the
complexity of the studies devoted to Polish theories of the fantastic. The article is focused on
careful analysis of the process of the formation of Polish theory of the fantastic in the field
of critical and literature studies discourses with reference made to the emergence theory
with particular concern regarding variety of the so-called attractors that have a considerable
impact on it. Special consideration is given to unique contribution of Artur Hutnikiewicz,
a distinguished initiator of this process.

Stowa kluczowe: polska teoria fantastyki, krytyka literacka, Artur Hutnikiewicz, emergencja

Keywords: Polish theory of the fantastic, literary criticism, Artur Hutnikiewicz, emergence

Jakub Knap - dr nauk humanistycznych, literaturoznawca. Autor prac poswieconych pol-
skiej literaturze fantastycznej i teorii fantastyki, literaturze popularnej, a takze polskiej pro-
zie dwudziestolecia miedzywojennego.
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O wyimku z prasowej dyskusji i autokomentarzu

do Astronautow Stanistawa Lema

(z historii ksztattowania sie w Polsce teorii literatury
fantastycznonaukowej po drugiej wojnie Swiatowej)

Powie$ciowy debiut Stanistawa Lema, Astronauci (1951), przypada w rodzimej li-
teraturze na czas okreslany przez Leopolda Buczkowskiego mianem ,koszmarnej
miedzyepoki”. Charakter funkcjonujacego 6éwczesnie zycia literackiego, ktorego
szczegdlnym wyrazem pozostawata krytyka artystyczna o charakterze normatyw-
nym, to konsekwencja przyjetego modelu literatury, majacej - w mysl ideologicznej
wyktadni - ukazywac ,wielko$¢ naszych czaséw”? Pozornie utwdr Lema wpisuje
sie w 6w postulat: czas stanowiony opowiesci, przypadajacy na poczatki XXI wie-
ku, ukazuje zwyciestwo komunizmu jako fakt historyczny; jednocze$nie powiesé
przedstawia utopie technologiczng, majaca dokumentowac zwyciestwo cztowieka
nad przyroda:

W roku 2003 zakoniczone zostato czesciowe przelewanie Morza Srédziemnego w gtab
Sahary [...]. W rok pdzniej [...] Miedzynarodowe Biuro Regulacji Klimatéw przeszto od
skromnych préb zmiany pogody, od kierowania chmur deszczowych i poruszania ma-
sami powietrza do frontowego ataku na gtéwnego wroga ludzkosci. Byt nim mréz, od
setek milionéw lat usadowiony wokoét biegunéw planety. Wieczne lody [...] miaty raz na
zawsze zniknac3.

! Zob. L. Buczkowski, Koszmarna miedzyepoka: fragmenty, oprac. Z. Trziszka, ,Kresy”
1997, nr 4, s. 208-210. Prawa do osobnego bytu odmawia realizmowi socjalistycznemu réow-
niez Edward Balcerzan, okreslajac go mianem ,kulturowej prozni”; zob. tenze, Poezja polska
w latach 1939-1956, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988, t. 2, s. 39.

2 Zob.]. Berman, Pokazcie wielko$¢ naszych czaséw, ,Nowa Kultura” 1951, nr 45, s. 1.

3 S.Lem, Astronauci, ,Czytelnik”, Warszawa 1951, s. 17-18. Podobny temat - przeksztat-
canie klimatu - podejmuje Lem réwniez w Obtoku Magellana oraz Adam Hollanek w (ogto-
szonej po zadekretowaniu odej$cia od formutly socrealizmu) Katastrofie na ,Storicu Antark-
tydy” (1958). Jako ideologiczny ,arche-tekst” dla utworéw Lema i Hollanka mozna wskaza¢
powies¢ Grigorija Borisowicza Adamowa Wygnanie wtadcy (pierwodruk 1946; polski prze-
ktad 1950). Jest to opowie$¢ o podboju Arktyki dzieki podniesieniu temperatury Golfsztro-
mu; ocieplone w ten sposéb tereny podbiegunowe zostaja zasiedlone przez obywateli ZSRR.
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Jednakze lektura wypowiedzi krytycznych projektujacych odczytanie powiesci
Lema u$wiadamia rozdzwiek miedzy artystyczng realizacja 6wczesnych zideologi-
zowanych zatozen literatury zaangazowanej” a krytycznoliterackimi postulatami.
Jakkolwiek bowiem miejsce krytyki w obszarze kultury literackiej pozostaje obec-
nie do$¢ marginalne, jej powinnos$ci nie zmienity sie, sam za$ krytyk - podazmy
tropem Andrzeja Kijowskiego - jest niekoniecznym, lecz zarazem, paradoksalnie,
istotnym uczestnikiem dialogu literackiego toczonego miedzy pisarzem i czytel-
nikiem*. Wazne przy tym, ze owe utyskiwania krytykéw nie sg jedynie realizacjg -
motywowanego zresztg ideologicznie - retorycznego toposu ,nienadazania” (krytyki
za literatura, literatury za rzeczywistoscig pozaliteracka, rzeczywistosci za wyzwa-
niami czas6w), wtasciwego dla kultury socrealistycznej®. Cze$¢ zarzutéw stawianych
Astronautom to Swiadectwo bezradnosci czytelnikéw wobec zjawiska wykraczaja-
cego poza dotychczas dominujgce wizje literackich powinnosci®. Mozna traktowac
je rébwniez - z uwagi na uwarunkowania zwigzane z funkcjonowaniem fantastyki
(zwlaszcza w jej odmianie scjentystycznej) w literaturze polskiej - jako przejaw ni-
ktej Swiadomosci genologiczne;.

Na tle owych wypowiedzi o réznej warto$ci merytorycznej zwraca uwage dys-
kusja nad powiescig Lema, ktéra miata miejsce na tamach ,Nowej Kultury” w 1952
roku. Zaréwno miejsce, jak i czas publikacji dyskusji zdajg sie nieprzypadkowe.
,Nowa Kultura” to - przypomnijmy - 6wcze$nie opiniotwoércze pismo literacko-kul-
turalne, ktérego redakcje wspottworzyliludzie majgcy wptyw na polityke PRL (Pawet
Hoffmann, wlatach 1950-1954 redaktor naczelny ,Nowej Kultury”, byt wéwczas jed-
nocze$nie kierownikiem Wydziatu KC PZPR). Z kolei rok 1952 to czas, kiedy w rodzi-
mej kulturze pojawiaja sie sygnaty ,kampanii antyschematycznej”, majacej odnowié
sztuke realizmu socjalistycznego; naleza do nich: warszawska sesja ,Nowych Drog”

* Zob. A. Kijowski, Moja grzechotka, w: tegoz, Miniatury krytyczne, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 67-71; tenze, Krytyka - tworczos¢ przekleta, w: tegoz, Arcy-
dzieto nieznane, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1964, s. 204-210.

5 Reprezentatywna dla sygnalizowanego tu toposu zdaje sie wypowiedZ Jana Wilczka,
omawiajgcego przemiany krytyki artystycznej: ,Mam takie wrazenie, jakoby podaz materiatu
dzi$ wzrosta, jakoby tatwiej byto o artykut krytyczny czy recenzje niz przed rokiem - ale
jednocze$nie dzi$ trudniej o dobry, stuszny ideologicznie artykut niz jeszcze rok czy dwa lata
temu” (tenze, O sytuacji w krytyce, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Hi-
storii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Badan nad Sztuka” 1953, t. 4, nr 2, s. 15). Stowa te,
jakkolwiek odnoszg sie do krytyki artystycznej, mozna uogélni¢ jako oddajace sytuacje sztuki
w okresie socrealizmu.

6 Zob. J. Mietelski, [rec. S. Lem, Astronauci. Powies¢ fantastyczno-naukowa], ,Urania”
1952,nr 3,s5.90-91; [?], [rec.], ,Horyzonty Techniki” 1952, nr 5, s. 225. O tym, do jakiego stop-
nia instrumentalnie miata by¢ traktowana fantastyka naukowa, §wiadczy uwaga Mietelskiego
na temat jej funkcji w obiegu czytelniczym: ,Jednym z postulatéw wysunietych na Podsekgcji
Metod Popularyzacji Wiedzy I Kongresu Nauki Polskiej byto, aby do upowszechnienia nauki
uzywac takze Srodkow artystycznych” (tamze, s. 90).

Szerzej na temat specyfiki recepcji krytycznej wczesnej tworczosci Lema pisze Andrzej
Stoff, ktérego szkic pozostaje - mimo uptywu lat - jedynym w rodzimym literaturoznawstwie
tak obszernym studium po$wieconym temu zagadnieniu; zob. tenze, Krytyka o pierwszych
utworach Stanistawa Lema (Astronauci, Obtok Magellana, Sezam), ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Filologia Polska” 1975, t. 11, s. 125-146.
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i Instytutu Ksztatcenia Kadr Naukowych (4 grudnia 1950), poswiecona dyskusji nad
cyklem rozwazan Jézefa Stalina Marksizm a zagadnienia jezykoznawstwa (1950);
przedruk fragmentéw przemoéwienia Jézsefa Revaia (wtasc. J6zsefa Lederera) wy-
gtoszonego na Kongresie Pisarzy Wegierskich” oraz szkic Ludwika Flaszena Nowy
Zoil, czyli o schematyzmie®, bedacy przedrukowanym referatem wygltoszonym na
zebraniu Sekcji Prozy Oddziatu Warszawskiego ZLP (17 pazdziernika 1951)°. Tym
zreszty, co nakazuje traktowac ja jako osobng cato$¢, jest dialogowy charakter
wypowiedzi uczestnikow: Zofii Woznickiej, Ludwika Grzeniewskiego i Stanistawa
Lema, bedacego zarazem polemista krytykow, jak i komentatorem wtasnej powiesci
(dialogiczno$¢ ta dotyczy przede wszystkim Woznickiej, Grzeniewski bowiem nie
podjat dyskusji z pisarzem). Do osobnego potraktowania wypowiedzi WoZnickiej
i Grzeniewskiego sktaniaja réwniez wzgledy natury edytorskiej: recenzje te zosta-
ty umieszczone w rubryce ,Dwugtos o Astronautach”, tak aby mogty by¢ czytanie
w sposob wzajemnie sie naswietlajacy. Intencjonalno$é czytania ,Dwugtosu...” jako
catos$ci expressis verbis wyraza zreszta Grzeniewski: ,Zofia WoZnicka [tj. wspdt-
autorka rubryki - przyp. A.M.] trafnie uchwycita btedne zatozenia, jakie tkwity
u podstaw autorskich koncepcji Lema. Nie ma sensu przepisywac jej wnioskow,
drukowanych tuz obok, ale pamieta¢ trzeba, ze stanowig one dla mnie punkt wyj-
$cia, sg niezbedne, by wykaza¢, jak pewne fatszywe zatozenia znalazty swoje odbicie
w brakach artystycznych powiesci”'?. Przywolywana tu dyskusja jest jedna z naj-
wcze$niejszych po wojnie - a z pewnoscig najbardziej rozbudowang - préb (czy
udang, to kwestia osobna) eksplikacji postulowanych wobec fantastyki naukowej
zobowigzan - zaréwno estetycznych, jak i pozaartystycznych. Werbalizacja przez
oboje reprezentantéw krytyki artystycznej (ale i Lema, stawiajacego siebie w po-
dwdjnej roli: pisarza i publicysty) oczekiwan w stosunku do opowiesci o przysztosci
pozwala na rekonstrukcje 6wczesnej Swiadomosci genologicznej i sposobow ,,oswo-
jenia” nowego w kulturze powojennej zjawiska literackiego. Na perspektywe te na-
ktadaja sie 6wczesne préby przezwyciezenia ,etapu schematycznego” socrealizmu,
uznanego za wyraz ,choroby, ktéra dotkliwie dreczy [...] mtoda literature socjali-
styczng” (okreslenie Arnolda Mostowicza!'!). Totez by¢ moze nalezatoby spojrzeé
na szkice wspéttworzace ,Dwugtos...” jako na $wiadectwo ,peknie¢” w pozornym
monolicie epoki. Polityczne deklaracje okazujg sie w szkicu Grzeniewskiego jedynie
skonwencjonalizowanymi formutami; przeciwnie w rozwazaniach Woznickiej -
jej uwagi pozostaja w obowiazujacej oficjalnie retoryce, jakkolwiek w tej wypo-
wiedzi mozna zauwazy¢ konsekwencje publicystyczno-krytycznych wystapien
przeciw schematyzmowi. Kampania antyschematyczna wptyneta w istotny sposéb

7 Zob. ]. Revai [wtasc. Josef Lederer], O niebezpieczeristwie schematyzmu w literaturze,
[brak nazwiska ttumacza], ,Nowa Kultura” 1951, nr 22, s. 10.

8 Zob. L. Flaszen, Nowy Zoil, czyli o schematyzmie, ,Zycie Literackie” 1952, nr 1, s. 3-4.

9 Szerzej na temat miejsca, Nowej Kultury” w 6wczesnym zyciu literackim zob. T. Chrzas-
tek, Na kulturalnym froncie. Analiza zawartosci tygodnika ,Nowa Kultura” 1950-1963, Instytut
Pamieci Narodowej, Warszawa 2016 (tu, z perspektywy omawianego zagadnienia, istotny jest
zwlaszcza rozdziat I1I: Pod kierownictwem Jerzego Putramenta (1952-1953),s.121-162).

10 1., Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, ,Nowa Kultura” 1952, nr 14(106), s. 10.

11 A, Mostowicz, Lukacs o schematyzmie, ,Zycie Literackie” 1952, nr 12(36), s. 3.
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na postrzeganie literatury. Niezaleznie bowiem od réznicy w roztozeniu akcen-
tow w zarzutach stawianych Astronautom jako powie$ci wypowiedzi WozZnickiej
i Grzeniewskiego taczy przeniesienie sporu z ptaszczyzny naukowej wiarygodnosci
na artystyczna, jakkolwiek WoZnicka przedmiotem swych dociekan uczynita przede
wszystkim wymiar filozoficzny utworu i z tej perspektywy ocenia utwor w relacji do
obowiazujacej doktryny.

Jest to 6wczesnie w recepcji twdrczosci Lema podejscie relatywnie nowe,
w dotychczasowych bowiem, pierwszych odczytaniach Astronautéw przewazat
postulat utylitarnego traktowania fantastyki jako odmiany twdérczosci popularno-
naukowej'?. Nie zmienia to jednak faktu, ze w obu wypowiedziach nie sposéb zna-
lez¢ sladu kwantyfikatora genologicznego. Wprawdzie Grzeniewski pisze o odmien-
nosci Astronautéw na tle 6wczesnej produkcji literackiej, jednak nie decyduje sie na
potraktowanie fantastyki naukowej jako zjawiska osobnego, poprzestajac na przed-
stawieniu go jako odmiany tematycznej: ,Ukazata sie [...] na pétkach ksiegarskich
pierwsza polska powies¢ fantastycznonaukowa”?3,

Jeszcze bardziej zachowawczo postepuje Woznicka, podpierajac sie arbitralng
decyzja wydawcy, czyli faktem spoza porzadku genologicznego: ,Powie$¢ Lema
nazwana jest przez wydawce »fantastyczno-naukowa«. Sciélej mozna by ja nazwaé
»fantastyczno-naukowo-filozoficzng«”*.

Obie uwagi recenzenckie uswiadamiaja, ze fantastyka naukowa nie byta ow-
czeSnie postrzegana jako literackie zjawisko rzadzace sie wiasnymi prawidtami,
stad odwotywano sie do terminologii zwigzanej z gatunkowymi formami podaw-
czymi. Jest to zaskakujgce o tyle, ze termin ,fantastyka naukowa” / ,[utwor] fan-
tastycznonaukowy” funkcjonowat éwczesnie nie tylko w praktyce wydawniczej
jako na tyle czytelny dla odbiorcy sygnat konwencji, ze bywat wykorzystywany jako
podtytut (z taka sytuacja mamy do czynienia np. w przypadku utworu Wiktora
Saparina Nowa planeta (opowiadanie naukowo-fantastyczne))'. OkreSlenie to po-
jawiato sie tez (synonimicznie zreszta z terminem ,fantastyka”) w specjalistycz-
nych rozwazaniach Andrzeja Nowickiego poswieconych radzieckiej twdrczosci

12 Taki model lektury powraca zreszta, o czym $wiadczy ogloszona w 1953 roku re-
cenzja Eustachego Biatoborskiego, w ktérej ten zarzuca Lemowi brak uwzglednienia w kon-
strukcji ,Astrogatora” weryfikowalnej naukowo wiedzy dotyczacej budowy rakiet (zob.
tenze, Powies¢ fantastyczno-naukowa?, ,Problemy” 1953, nr 7, s. 502-503). Zarazem jednak
sygnalizowanego tu sposobu odczytywania Astronautéw nie mozna - z uwagi na brak swia-
dectw odbioru (recenzji, oméwien) - sytuowac w kontekscie popularnonaukowej beletrysty-
ki konca XIX wieku, okreslanej przez Henryka Markiewicza mianem fantastyki popularno-
naukowej (zob. tenze, Pozytywizm, wyd. 3, zmienione i rozszerzone, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1999, s. 342-343).

13 L. Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, dz. cyt., s. 10.

1* 7. Woznicka, Nieco abstrakcyjny spor o filozofie ,Astronautéw”, ,Nowa Kultura” 1952,
nr 14 (106), s. 10.

15 Zob. W. Saparin, Nowa planeta (Opowiadanie naukowo-fantastyczne), przet. B. K.
[wtasc.?], ,Razem” 1949, nr 31, s. 13. Gwoli Scistosci dodajmy, iz podtytut ten nie pojawia sie
w kolejnych cze$ciach publikowanego w odcinkach utworu; zob. tenze, Nowa planeta, ,Ra-
zem” 1949, nr 32,s. 11; nr 34, s. 6.
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fantastycznonaukowej'®. Niemniej w obu recenzjach pojecie ,fantastyka naukowa”
zdaje sie wystepowac we wtérnej roli kwantyfikatora tematycznego (przez analogie
np. do powiesci marynistycznej, sensacyjnej, produkcyjne;j itd.). Takie traktowanie
Astronautéw mozna uznac za specyficzne dla dwczesnego namystu teoretyczno-
literackiego, w ktorym fantastyka naukowa funkcjonowata marginalnie. W 6wczes-
nej refleksji naukowej mozna odnalez¢ namyst raczej nad istota fantastyki niz
nad jej odmianami'’. Szczegdlnie znaczace pod tym wzgledem sa uwagi Artura
Hutnikiewicza, omawiajgcego Polskq nowele fantastycznq zestawiona przez Juliana
Tuwima (1949). Czytamy: ,Fantastyka [...], powaznie pojeta iz przezycia wewnetrz-
nego tworcy ptynaca, jest [...] dziedzing twodrczosci spetniajaca doniostg funkcje
spoteczng. W fantastyce dochodzi do glosu i znajduje cze$ciowe zaspokojenie 6w
niepokéj metafizyczny, wtasciwy kazdej czujacej jednostce ludzkiej. Nie chodzi
oczywiscie o tanig sensacje, poszukiwanie ciekawostek, pomystowe kombinacje
mozgowe, lecz o tak naturalny gtéd poznania, tak zrozumiate pragnienie zdobycia
potwierdzen dla ludzkich przeczué, tesknot i wiary. [...] Jest na koniec fantastyka
swoistg forma odpoczynku duchowego, ucieczki od szarzyzny [...] Zycia codzienne-
go. [...] zaspokaja w ten sposéb nie fikcyjna, lecz rzeczywista potrzebe cztowieka.
Negowanie tego faktu byloby zapoznawaniem zycia i jego praw na rzecz teorii”*.
Z kolei Andrzej Stoff, prezentujac gltosy krytyczne poswiecone pierwszym utworom
Lema, podkreslat w owych wypowiedziach brak namystu nad szeroko rozumianymi
(tj. estetycznymi, ale tez i pozaartystycznymi) funkcjami fantastyki'®. Owa nieobec-
nos¢ refleksji genologicznej mozna wyjasni¢ nastepujacymi powodami:
- dos¢ niktg liczba drukowanych w latach 1944-1951 utworéw polskich twor-
coéw, ktére mozna bytoby uzna¢ za reprezentujace fantastyke naukowa, oraz jej

16 Zob. A. Nowicki, O radzieckich powiesciach fantastycznonaukowych, ,Jezyk Rosyjski.
Czasopismo dla Nauczycieli” 1951, nr 4, s. 51-58. Co istotne, badacz przywotuje w przewaza-
jacej wiekszosci utwory majace polskie przektady, totez mozna traktowac szkic Nowickiego
jako przeglad literatury dostepnej rodzimemu czytelnikowi. Zostaje ona jednocze$nie tak za-
prezentowana, aby uwypukli¢ réznice ideologiczng miedzy socjalistyczna i zachodnia science
fiction: \W przeciwienstwie do burzuazyjnej literatury fantastycznej, zazwyczaj fantastycz-
nonienaukowej [sic!] lub niekiedy pseudonaukowej, [...] radzieckie powiesci fantastyczno-
naukowe daja wtasciwy poglad na prawo rzadzace procesem rozwoju nauki w ustroju komu-
nistycznym” (tamze, s. 58).

17 Zob. ]. Pelc, Fikcja i fantastyka literacka, szkic projektu uzywania pojec, [posiedzenie
z 26 stycznia 1948r.], ,Towarzystwo Naukowe Warszawskie. Sprawozdania z Posiedzen Wy-
dziatu [ Jezykoznawstwa i Historii Literatury”, Warszawa 1949, s. 1-16.

Chaos terminologiczny pogtebiato tez utozsamienie science fiction z fantastyka, ktére
mozna zauwazy¢ podczas lektury oméwien prasowych utwordéw literackich; zob. J. Brodzki,
,Bacznos¢! A. R. 7.” (Na marginesie ,fantastycznej” powiesci Kazimierza Wroczynskiego). ,Ro-
botnik” 1947, nr 306, s. 5. O utworze tym czytamy, iz jest to ,Swietna mikstura kryminalnej
powiesci o bardzo naukowym podtozu, w miare nawet sentymentalna” (s. 5).

18 A. Hutnikiewicz, Fantastyka, [rec. Polska nowela fantastycznal, ,Dzi$ i Jutro” 1949,
nr 43, s. 6.

19 Zob. A. Stoff, Krytyka o pierwszych utworach Stanistawa Lema, dz. cyt., s. 130.
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ignorowaniem ze strony krytyki literackiej?°. De facto dopiero Astronauci docze-
kali sie zainteresowania publicystéw;

- nieswiadomoscia roli, jaka mogtaby potencjalnie petic¢ science fiction w obiegu
czytelniczym, co zwigzane jest z rezygnacja z miedzywojennego wzorca gatun-
kowego w jego sensacyjno-awanturniczej odmianie (realizowanego m.in. w po-
wieSciach Antoniego Marczynskiego badz Wactawa Niezabitowskiego). Szersze
grono aktywnych 6wczes$nie krytykow nie przywotywato tez najpetniejszej bodaj
w rodzimej refleks;ji literaturoznawczej typologii fantastyki, autorstwa Ignacego
Fika, ogtoszonej w rozprawie 20 lat literatury polskiej (1918-1938) (1939)%;

20 QOczywiscie stowa te nie oznaczajg, ze fantastyka naukowa pozostawata nieznana po-
wojennemu czytelnikowi. Na gietdzie literackiej funkcjonowaty przeciez nie tylko radziec-
kie utopie aprobatywne (ukazywaty sie one gtéwnie naktadem Wydawnictwa Ministerstwa
Obrony Narodowej), ale tez nieliczne przektady klasyki literatury fantastycznonaukowej, np.
w roku 1946 na tamach ,Echa Krakowa” (nr 159-175) opublikowano w odcinkach Cztowieka
niewidzialnego George’a Herberta Wellsa; z kolei w 1947 naktadem poznanskiej Ksiegarni
Ziem Zachodnich ukazata sie powies¢ Jules’a Verne’a Straszny wynalazca. Powies¢ fantastycz-
na (pierwodruk 1896). W tym samym roku ukazata sie tez ostatnia czes$¢ ,trylogii ksiezyco-
wej” Jerzego Zutawskiego, Stara Ziemia (poprzedni tom cyklu, Zwyciezca, ukazat sie w roku
1946), pierwsze natomiast powojenne krajowe wydanie powiesci inicjujacej trylogie, Na
srebrnym globie, ukazato sie dopiero w 1956 roku, jakkolwiek by¢ moze nielicznym raczej
czytelnikom utwér ten znany byt z polskojezycznej rzymskiej skrdconej edycji z 1946 roku.

Incydentalnie pojawiaty sie jednoczesnie pierwodruki rodzimych realizacji konwen-
cjonalnych motywéw identyfikowanych z fantastyka naukowa: kontaktu z reprezentantem
pozaziemskiej cywilizacji (Lemowski Cztowiek z Marsa, 1947), podrézy w czasie (Schron na
Placu Zamkowym Andrzeja Ziemieckiego, 1947), cudownego wynalazku (Gietda przestaje
pracowac Zygmunta Sztaby, 1947; Bacznos¢! A. R. 7. Powies¢ o atomie Kazimierza Wroczyn-
skiego, 1947). Do wymienionych tu utworéw mozna doda¢ powie$s¢ Wtadystawa Uminskie-
go Na drugq planete (1929), wznowiong w roku 1946, oraz Balonem do bieguna. Przygody
z podrozy powietrznej ponad lodami (1925) tegoz autora, wznowiong w 1947 i 1948 jako
Balonem do bieguna pétnocnego. Ponad lodami Antarktydy. Niemniej racje zdaje sie mie¢ An-
toni Smuszkiewicz, upatrujgcy niktej obecnosci fantastyki na rynku wydawniczym w sytuacji,
w jakiej znalazta sie Polska tuz po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej; zob. tenze, Zaczaro-
wana gra. Zarys dziejéw polskiej fantastyki naukowej, wyd. 2, poszerzone, Solaris, Stawiguda
2016, s. 238.

2 Zob. 1. Fik, 20 lat literatury polskiej (1918-1938), Czytelnik, Krakow 1939, s. 130-134.
Rozwazania te pozostawaty bez wptywu na socrealistyczng krytyke literacka, mimo Ze ich
reedycja miata miejsce juz w 1949 roku naktadem krakowskiej Placéwki; spotkaty sie wow-
czas jednak z dos¢ ostrg krytyka, o czym $wiadczy recenzja Ewy Korzeniewskiej; czytamy
w niej: , To, co robi, zreszta z duzg werwa publicystyczng, Fik, jest zaprzeczeniem wszystkich
[...] podstawowych zatozen metody marksistowskiej. [...] Ksigzka Fika nie daje zadnej wiedzy
o pisarzach, nie daje wiedzy o utworach [...]. Zycie i $mier¢ Fika daly wyraz prawdzie i szcze-
rosci jego postawy ideologicznej. [...] To wszystko nie §wiadczy jednak o tym, jakoby Fik zdo-
byt i zastosowat trudne kryteria metody socjologicznej do badan literatury dwudziestolecia
miedzywojennego. Ksigzka jego, ktérej fragmenty cechuje btyskotliwa inteligencja - nie jest
zadng syntez literatury tamtych lat” (taz, Nieporozumienie, ,0drodzenie” 1949, nr 40, s. 5).
Na ocene dziatalnos$ci Fika mégt wptywaé réwniez charakter jego wypowiedzi, wyrazajacy
sie w osobnym stanowisku, ktére zajmowat jako krytyk; Jerzy Kwiatkowski, charakteryzujac
publicyste, pisat: ,Z tekstow Fika wytania sie obraz przekornego indywidualisty, kogos, kto
nie jest sktonny powtarzac za panig matka pacierz i - przyjawszy wspélng [ze Stanistawem
Baczynskim i Andrzejem Stawarem - przyp. A.M.] ideologie - pragnie jednak dziata¢ w spo-
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- negatywnym - jakkolwiek niewyrazonym explicite - traktowaniem jako punktu
odniesienia dla mozliwych koncepcji roli science fiction idei ,fantastyki postepo-
wej” (przywotane tu pojecie ma charakter quasi-genologiczny); Hanna Kirchner
pisata o niej nastepujaco:

Sedno sprawy lezy w tym, aby byta to fantastyka zgodna z zasadami realizmu socja-
listycznego [...]. Chodzi o to, aby w fantazji, marzeniu nie przemycac¢ pierwiastkéw
wstecznej ideologii, idealizmu, aby marzenie zwigza¢ z rzeczywistoscia, aby wprzac je
w stuzbe twoérczego dziatania.

Tymczasem Grzeniewski, akcentujac konieczno$¢ nakreslenia wizji przyszte-
go, skomunizowanego $wiata, podnosi jednoczes$nie walory artystyczne powiesci,
to jest czytelnicza atrakcyjno$¢ oraz szczegdétowos¢ i spéjnos¢ wizji Swiata przed-
stawionego, przektadajaca sie na jej sugestywnos$c¢: ,,Wszystko [...] opisane jest tak
przekonujgco, [...] Ze niejeden z mniej doswiadczonych czytelnikow wezmie wywo-
dy Lema za prawdziwe. To dobrze Swiadczy o pisarzu fantastycznym!”?.

Krytyk implicite odwotuje sie zatem do Arystotelesowskiego rozréznienia praw-
dy i prawdopodobienistwa?’. To ostatnie jest zreszta — zgodnie z wyktadnig Stagi-
ryty - w sferze poezji (resp. literatury) istotniejsze od prawdy: ,Zadanie poety polega
nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich, ktére mogtyby sie wyda-
rzy¢, przy czym ta mozliwo$c¢ opiera sie na prawdopodobienstwie i konieczno$ci”?.
[stotna jest przy tym - i to odréznia stanowisko Grzeniewskiego od zwolennikéw
»,dogmatycznego” socrealizmu (np. Jerzego Lasoty badZ Hanny Kirchner) - nie ocena
realiéw ,$wiata Jutra”, ukazanego na kartach Astronautéw, w perspektywie dialek-

s6b mozliwie jak najbardziej samodzielny” (tenze, Dwudziestolecie miedzywojenne, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 479). By¢ moze tez - prdcz osobowosci Fika jako
,krytyka osobnego” i nieprzychylnego przyjeciu 20 lat literatury polskiej (1918-1938) na
tamy 6wczesnie opiniotwoérczego periodyku - jedna z istotniejszych przyczyn owego ,zapo-
mnienia” publicystyki Fika dtuzszy czas po wojnie byt jego zwigzek z tygodnikiem spoteczno-
-literackim ,Pion” (1933-1939); pismo to, jakkolwiek deklarowato sie jako apolityczne, byto
zwigzane z obozem sanacyjnym. W kulturze stalinowskiej takie ,powinowactwa z wyboru”
byly wystarczajace, by skazac¢ krytyka na nieobecno$¢ w dyskursie krytycznym.

22 H. Kirchner, Marzenie - organizator dzieciecego bohaterstwa, ,Nowa Kultura” 1952,
nr 32,s. 10. Intencjonalnie Kirchner omawia powiesci Lwa Kassila (przede wszystkim Szwam-
barie, 1931; wyd. pol. 1950), jednak jej uwagi na temat istoty fantastyki i jej postulowanych
funkcji maja charakter uogélniajacy.

% L. Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, ,Nowa Kultura” 1952, nr 14 (106), s. 10.

2 Nie jest to jedyna recenzja, w ktorej nacisk krytyka potozony zostat na aspekt praw-
dopodobienstwa kreacji $wiata przedstawionego; Zofia Morstinowa deklarowata: ,Typ po-
wiesci fantazyjno-przysztosciowej jest typem trudnym. Wymaga od autora bujnej wyobrazni,
a réwnoczesnie jakiego$ bardzo ostrego realizmu, by swymi fantastycznymi konstrukcja-
mi moc czytelnika zasugerowac” (taz, W kosmicznej prézni, [rec. S. Lem, Astronauci, , Tygodnik
Powszechny” 1952, nr 22 [376], s. 7). Przedktadanie waloréw artystycznych nad wymiar
ideologiczny dzieta literackiego podyktowane jest w tym wypadku miejscem publikacji
szkicu. Jednak analogiczna mys$l pojawia sie przeciez w rozwazaniach Grzeniewskiego, co
zdaje sie sygnatem powolnych zmian w polityce kulturalne;j.

% Arystoteles, Poetyka, w: tegoz, Poetyka. Retoryka, przet. H. Podbielski, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 329-330.
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tyki dziejéw i materializmu historycznego, lecz wiarygodno$¢ artystycznej kreacji.
Stanowisko takie w socrealistycznej krytyce literackiej nalezy uzna¢ za novum, é6w-
cze$nie bowiem, o czym przypomina Janusz Stawinski, respektowany byt przede
wszystkim ,imperatyw doktrynalnosci” (okre$lenie Stawinskiego)?¢. Wyrazat sie on
w przestrzeganiu ,znieruchomiatej konfiguracji idei, dazen i praktyk”?’.

Tym samym stanowisko Grzeniewskiego jest nie tyle komplementarne wobec
opinii Woznickiej, ile stanowi dla jej odczytania Astronautéw kontrpropozycje,
mimo deklarowanego zakorzenienia wtasnych wnioskéw w dociekaniach krytycz-
ki. Ta bowiem koncentruje sie nie na wartosciach immanentnych powiesci, lecz na
jej zgodnosci / niezgodnosci z dookreslonym stanowiskiem ideologicznym. Daje
to badaczce asumpt do nastepujacej konstatacji: ,Astronauci - jest to utwar pisany
z ogbélnohumanistycznych pozycji, ale dlatego wtasnie brak mu ostrosci i nie siega
on glebi prawdziwego humanizmu”?. Przeciwnie Grzeniewski, jakkolwiek deklaru-
je zaciekawienie ksztattem komunistycznej przysztosci, w centrum zainteresowania
stawia cztowieka:

Chce by¢ dobrze rozumiany: nie wymagam, aby pisarz zajmowat sie planowaniem or-
ganizacji spoteczenstwa przysztosci, ale mam prawo oczekiwa¢, ze znajac cechy czto-
wieka socjalistycznego, pisarz powinien pokusic¢ sie o pokazanie cztowieka, ktéry zyje
w epoce komunizmu, gdy stuzy mu tak wspaniale nakres$lona przezen w ksigzce potega
techniczna®.

Prawda obiektywna (resp. dziejowa) staje sie w takim ujeciu wtérna wobec
,wiekszej prawdy”, konstruowanej na potrzeby ideologii i propagandy, lecz psy-
chologicznej, obnazajacej motywacje i Zroédta decyzji bohateréw. Socjologizmowi,
promowanemu przez krytyke socrealistyczng, zostat przeciwstawiony zatem psy-
chologizm, a tym samym - uznanie jednostkowosci bohateréw, wykraczajacych
poza wtasciwg dla socrealizmu typowos$¢ kreacji postaci. Przeciwstawiajac sie wtas-
ciwemu dla realizmu socjalistycznego (zwtaszcza w jego dogmatycznej postaci)
normatywizmowi, krytyk wskazywat na range podmiotowos$ci bohatera dla war-
tosci utworu; Grzeniewski podazat tym samym tropem Adama Wazyka i Ludwika
Flaszena, postulat ukazania za$ , cztowieka, ktéry zyje w epoce komunizmu”, w jego
uwiktaniach spotecznych to pogtos lektury zaré6wno W strone humanizmu (1949),
jak i Nowego Zoila, czyli o schematyzmie (1952). Zapewne takim roztozeniem ak-
centdw uwagi nalezy ttumaczy¢ fakt, ze poczatkowy akapit Niedotrzymanej tajem-
nicy, poswiecony $wietlanej przysztosci ukazanej w powiesci Lema, to parafraza
zblizona do kryptocytatu z Astronautéw®. Grzeniewski - traktujgc przywotywany
i parafrazowany fragment z wyrazna dezynwoltura - do$¢ nonszalancko odnosi sie

26 Zob. ]J. Stawinski, Krytyka nowego typu, w: tegoz, Teksty i teksty, ,PEN”, Warszawa
1990, s. 142.

27 Tamze, s. 131.

28 7. Woznicka, Nieco abstrakcyjny spor o filozofie ,Astronautéw”, ,Nowa Kultura” 1952,
nr 14(106), s. 10.

2 L. Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, dz. cyt., s. 10.

30 Poréwnajmy: ,Wiele juz lat mijato od upadku ostatniego panstwa kapitalistyczne-
go. Konczyt sie trudny, bolesny i wielki okres sprawiedliwego przetwarzania $wiata. Nedza,
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do zaproponowanej wizji przysztosci. Tym samym w zakamuflowany sposéb zdaje
sie dystansowac od koniecznej rowniez w komentarzu zasady ,typowos$ci” oraz ak-
tywnej postawy partyjnej, ktérych konsekwencja byt, co podkresla Marcin Pietrzak,
kolektywizm krytyki, dziatajgcej na bazie formut przeniesionych z sympozjéw par-
tyjnych, poswieconych polityce kulturalnej®!.

*

Istotnym pendant do omawianej tu dyskusji nad powiescia Lema jest szkic sa-
mego pisarza zatytutowany O ,Astronautach” - gtos autora®?. Co ciekawe, podczas
lektury zwraca uwage brak refleksji nad mozliwymi powinnos$ciami i pozaarty-
stycznymi zobowigzaniami fantastyki naukowej, mimo iz tytut wypowiedzi zdaje sie
do takiej refleksji zacheca¢. Z perspektywy krytyki retorycznej jest on istotny. Mimo
uogolniajacej perspektywy, jaka zdaje sie sugerowac tytut, Lem nie wprowadza czy-
telnika w kulisy wtasnej tworczo$ci; nie konfrontuje tez wtasnych idei z koncepcjami
naukowymi. Innymi stowy, Lem nie wypowiada sie na temat fantastyki naukowej,
jej mozliwosci badz ograniczen. W zamian pisarz zdaje sie przede wszystkim od-
pierac zarzuty recenzentéw, odpowiadajgc przy tym nieomal wytacznie Woznickie;j.
Zdawatoby sie zatem, iz traktuje jg w sposo6b powazniejszy niz drugiego dyskutanta
(uwagi Grzeniewskiego tworca zbywa zaledwie wzmianka). Tymczasem w zdaniu
rekonstruujgcym idee ,Dwugtosu...” czytamy: ,Obie krytyki [...] zbudowane s3g na
osobliwej zasadzie metodologicznej. WozZnicka gani powie$¢ za to, czego w niej nie
ma, ale co zdaniem krytyka jest [...]. Grzeniewski gani za to, czego w ksigzce istotnie
nie ma”*.

By¢ moze po$wiecenie uwagi opiniom Woznickiej nalezy traktowa¢ jako prag-
nienie wyja$nienia nieporozumien wynikajgcych z naduzy¢ interpretacyjnych. Takie
odczytanie intencji Lema ttumaczytoby, dlaczego pisarz przywotuje w charakterze
kontrargumentdéw obszerne fragmenty Astronautéw, konfrontujac je z wypowie-
dziami krytyczki.

Podkreslajgc pozycje, z ktorej pisarz odnosi sie do wypowiedzi krytykow (jest
ona nadrzedna jako tworcy komentowanego dzieta), tezy recenzentéw omawia on,
siegajac po reductio ad absurdum?*. Tym samym uniewaznia ,ciezar gatunkowy”

chaos gospodarczy i wojna nie zagrazaty juz wielkim planom mieszkancow Ziemi” (S. Lem,
Astronauci, dz. cyt., s. 17).

,Schemat tresciowy Astronautow jest prosty [...]: mamy rok 2003; wiele lat mineto od
upadku ostatniego panstwa kapitalistycznego, koniczy sie trudny i wielki okres sprawiedliwe-
go przetwarzania Swiata; nedza, chaos gospodarczy i wojny nie zagrazaty juz wielkim planom
mieszkancow Ziemi” (L. Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, dz. cyt.,, s. 10).

31 Zob. M. Pietrzak, Socrealistyczna krytyka literacka w ujeciu diachronicznym, ,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2008, nr 10, s. 245.

32 Zob.S. Lem, 0 ,Astronautach” - gtos autora, ,Nowa Kultura” 1952, nr 19(111), s. 9.

* Tamze.s. 9.

3 Lem siega po erystyczny chwyt argumentum ad verecundiam (zob. A. Schopenhauer,
Erystyka, czyli sztuka prowadzenia sporéw, przekt. B. i L. Konorscy, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1976, s. 75). Reprezentatywne dla niego jest przywotanie przez Lema niezloka-
lizowanej bibliograficznie wypowiedzi Witolda Doroszewskiego na temat ,ustawiania gtowy
tureckiej” (zob. S. Lem, O ,Astronautach” - gtos autora, dz. cyt., s. 9). Z perspektywy krytyki
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zarzutéw, ktére potencjalnie mogtyby zawazy¢ na dalszych losach powiesci (a po-
niekad i jej autora)*. Co ciekawe: bronigc sie przed zarzutem o ,nieortodoksyjnosc¢”
pogladéw, wykraczajacych poza akcentowany przez Stawinskiego ,imperatyw
doktrynalnos$ci”, Lem de facto nie siega po argumenty inne niz fragmenty wtasnej
powiesci, wskazujgc na powierzchowno$¢ jej odczytan przez Woznicka®®. Nie waha
sie przy tym konfrontowac passuséw z Astronautow z supozycjami Krytyczki, wy-
znaczajac jednoczesnie - jako horyzont lekturowy - dyrektywy ideologiczne, kto-
rym podporzadkowana byta 6wczesna polityka kulturalna; czytamy: ,Dla wartosci
powiesci fantastycznej bardzo doniosta jest sprawa stosunku jej bohaterow, ludzi
z epoki komunizmu, do naszych czasé6w”?’. Tym samym Lem traktuje wprowadze-
nie komunizmu jako obowiagzujacej formacji spotecznej w przysztosci, co pozostaje
w pelnej zgodnosci z 6wczesna ideologia.

*

retorycznej wykorzystanie argumentum ad verecundiam ma dodatkowa wartos$¢: sytuuje ona
Lema w kregu ludzi nauki, dla ktérych wartos$¢ argumentow jest weryfikowalna (zob. J. Go¢-
kowski, Funkcje autorytetéow w spoteczeristwie nauki, ,Teksty” 1977, nr 1(31), s. 21-40).

35 Pamietajmy, ze w 1952 roku nadal obowigzywat, ogtoszony w 1951 roku na polecenie
Sekretariatu Biura Politycznego PZPR (11 maja 1951), dekret o reorganizacji bibliotecznych
ksiegozbiorow. Dookreslat on liste prohibitéw, na ktérej znalazty sie réwniez utwory takie
jak Schron na Placu Zamkowym (1947) Andrzeja Ziemieckiego, spetniajace wszelkie kryteria
stawiane przed twdrczoscig socrealistyczng (zob. [Cenzura PRL]. Wykaz ksiqzek podlegajq-
cych niezwtocznemu wycofaniu 1 X 1951 r., postowie Z. Zmigrodzki, Wydawnictwo ,Nortom”,
Wroctaw 2002, poz. wykazu 1649).

3 Lem popelnia interpretacyjne naduzycie, sprowadzajgc w recenzji Woznickiej funk-
cje cudzystowu do sygnatu cytowania: ,Dobrze - powie ktos, - ale s3 [...] ustepy, w ktérych
moéwi sie o naszych czasach jako o epoce »rozgardiaszu« i »nieporzadku«. Bo te stowa podaje
Woznicka w cudzystowie, a wiec jako cytaty” (tamze, s. 9). Na temat mozliwych innych, précz
sygnatu cytowania, funkcji cudzystowu zob. E. Luczynski, Cudzystow, [w:] tegoz, Wspdtczesna
interpunkcja polska. Norma a uzus, Gdansk 1999, s. 114-130. Takie zawezenie roli cudzy-
stowu jest sfunkcjonalizowane; Lem wykorzystuje je, aby wskaza¢ nierzetelnos¢ Woznickiej
jako krytyka i czytelnika przywotujacego stowa, ktére w powiesci nie padaja: ,W catej ksigz-
ce nie ma ani takich stéw, ani podobnych? Gtupstwo, kiedy sa krytykowi potrzebne” (tenze,
0 ,Astronautach” - gtos autora, dz. cyt, s. 9). Zarzut niefrasobliwosci lekturowej Woznickiej
Lem powtarza w zakonczeniu szkicu, siegajac po watek zwigzany z jej odczytaniem Wehi-
kutu czasu (1895; wyd. pol. 1899) Herberta George’a Wellsa: wtasng interpretacje dialektyki
dziejow wpisanych w te powie$¢ Lem wykorzystuje do podwazenia kompetencji Woznickiej
jako czytelnika: ,Czyzby Woznicka czytata Wellsa rownie nieuwaznie jak Lema?...” (tamze,
s. 9). Istotne jest w kontek$cie wydzwieku wypowiedzi Lema uzyte przezen stowo ,gtup-
stwo”; przywotanie tego leksemu wykracza poza przyjeta strategie ironicznego tonu, w jakim
pisarz odpowiada na zarzuty krytykdw. Stownik jezyka polskiego odnotowuje jako jedno ze
znaczen sekundarnych leksem ,glupstwo” jako synonim ,rzeczy niewaznej” / ,btahostki” /
,drobnostki” (zob. Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1960, t. 2: D-G, s. 1187, hasto: Glupstwo). Odczytywane w zaproponowa-
ny tu sposéb stowa Lema intencjonalnie maja wskazywac na niefrasobliwo$¢ autorki recenzji,
manipulujacej omawianym utworem tak, aby przystawat on do sformutowanej odgérnie tezy.

37 S.Lem, O ,Astronautach” - gtos autora, dz. cyt., s. 9.
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Whbrew zamierzeniom Lema, wpisanym implicite w wypowiedZ pisarza na te-
mat wlasnego utworu, nie zakoniczyta ona sporu o Astronautéw. Szkic ten, majacy
by¢ podsumowaniem dyskusji (o czym Swiadczytby jego tytut i pozycja, z ktérej wy-
powiada sie pisarz), doczekat sie oddzwieku ze strony Woznickiej. Swiadczy o tym
notka jej autorstwa pod tytutem Kilka stéw wyjasnienia, ogloszona niedtugo po
publikacji wypowiedzi Lema®. Jest to jednakze nie tylko odpowiedz na Lemowskie
uwagi wobec autorki, ale tez pozorne wycofanie sie krytyczki z wtasnych zarzutéow,
sformutowanych na tamach Nieco abstrakcyjnego sporu.... Woznicka traktuje odczy-
tanie swych tez interpretacyjnych przez Lema jako nieporozumienie, wynikajace ze
skréotow myslowych i pragnienia unikniecia wypowiadania oczywisto$ci. Za taka
krytyczka uznaje lekture Astronautéw w kontekscie dziatan zwigzanych z ruchem
obroncoéw pokoju: ,Jezeli przekonanie, Ze ksigzka swoja Lem wtacza sie do wielkie-
go ruchu obroncéw pokoju, nie zostato wypowiedziane wprost w recenzji, stato sie
to dlatego, ze uwazam to przekonanie, tkwigce u podstaw moich nad Astronautami
rozwazan, za rzecz tak oczywista, ze wypowiedzenie go expressis verbis uznatam za
zbedne”¥.

W przywotanej tu wypowiedzi zwraca uwage przede wszystkim przeniesie-
nie akcentu z ,dogmatycznej poprawnosci” (a za taki mozna uzna¢ przywotywana
uprzednio konstatacje o nie do$¢ wyraziscie zarysowym stanowisku ideowym pi-
sarza) na socrealistyczna figure ,walki o pokéj”. Totez recenzentka nadal postrzega
Astronautéw nie z perspektywy estetycznej, lecz - zgodnie ze stalinowska wizja
Jliteratury upolitycznionej” - ideologicznej. Tym zapewne nalezy ttumaczy¢ nie
tylko brak w szkicu Woznickiej uwag dotyczacych zagadnien stricte literackich, ale
i nieobecno$¢ namystu nad immanentnym charakterem twdérczo$ci fantastyczno-
naukowej. Krytyczka zatem, niejako wbrew wtasnej deklaracji checi wyjasnienia
nieporozumien, narostych zdaniem Lema wokoét odczytan Astronautéw, podtrzy-
muje stanowisko wyrazone w szkicu z ,Dwugtosu...”, inicjujacym dyskusje wokot
powiesSci. Wykracza poza perspektywe skupiong na omawianym tekscie (zapropo-
nowang przez Lemaw O ,Astronautach” - gtosie autora), stawiajac w centrum uwagi
konteksty polityczno-ideologiczne.

*

Dopowiedzeniem o charakterze podsumowania dotychczasowych watkow
mys$lowych, ktére pojawily sie w kolejnych odstonach ,sporu o Astronautéw”, nie
jest jednakze felieton O ,Astronautach” - gtos autora, w ktérym wypowiadat sie
Lem pisarz, lecz rozwazania Lema teoretyka, zatytutowane O wspétczesnych zada-
niach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego®. Refleksje te - niejako wbrew
tytutowi, a jednocze$nie zgodnie z retoryka wypowiedzi WoZnickiej - koncentruja
sie nie na immanentnych cechach fantastyki naukowej (cho¢ i taki namyst sie po-
jawia), lecz na jej sfunkcjonalizowaniu jako przejawu ,literatury upolitycznione;j”.
Przeniesienie uwagi wida¢ zwtaszcza w zakonczeniu, w ktérym zarysowane sa nie

3 Zob. Z. Woznicka, Kilka stéw wyjasnienia, ,Nowa Kultura” 1952, nr 22(114), s. 9.
% Tamze, s. 9.

%0 Zob. S. Lem, O wspétczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowe-
go, ,Nowa Kultura” 1952, nr 39(131), s. 3, 6-7.
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tyle zadania pisarstwa, ile pisarza, majacego wskazywac swym czytelnikom ,dro-
ge do komunizmu” (w tej roli twoérca wpisywat sie zatem w charakterystyczng dla
socrealizmu funkcje ,inzyniera dusz”). Z tego wzgledu zasadg konstrukcyjng utworu
fantastycznonaukowego pozostaje - tak jak w przypadku powiesci wspétczesnej -
reguta typowosci, traktowana w socrealistycznym dyskursie jako zagadnienie nie
tyle estetyczne, ile ideologiczne. Gieorgij Maksimilianowicz Malenkow w Referacie
sprawozdawczym KC WKP na XIX Zjezdzie KPZR (pazdziernik 1952) definiowat typo-
wos$¢ w nastepujacy sposob:

W ujeciu marksistowsko-leninowskim to, co typowe, nie oznacza bynajmniej jakiej$
Sredniej statystycznej. Typowos$¢ odpowiada istocie danego zjawiska spoteczno-histo-
rycznego, nie jest zas po prostu zjawiskiem najbardziej rozpowszechnionym, najczesciej
sie powtarzajacym, powszednim. Swiadome przejaskrawienie, wyostrzenie obrazu nie
wyklucza typowosci, lecz w pelniejszej mierze ujawnia jg i podkresla. Typowos$¢ stanowi
podstawowq sfere przejawiania sie partyjnosci w sztuce realistycznej. Problem typo-
wosci jest zawsze problemem politycznym®*!,

Lem, uogoélniajac kwestie typowosci w literaturze, aluzyjnie odnosi sie do zy-
wych 6wczes$nie dyskusji na ten temat (w posredni sposéb zatem i do stanowiska
Malenkowa):

Nie wymagamy od powie$ci wspoéiczesnej, zeby jej watek i wszystkie sprawy byty wier-
nie ,skopiowane z zycia”. Dobra ksigzka ukazuje we wtasciwych proporcjach prady,
przemiany i dazenia epoki, i takiej wiasnie, ale tez tylko takiej zgodnosci z rzeczywi-
sto$cig (przyszia) mozemy zadac od powiesci fantastyczno-naukowe;j. [...] Niech pisarz
uchwyci trafnie jaki$ ogélny zarys, niech odgadnie jakie$ proporcje, niech ukaze gtéwne
tendencje - a bedzie to juz powazne osiggniecie*.

Przywotane tu cele tworczosci fantastycznonaukowej u$wiadamiajg range,
jaka Lem przypisywat opowiesciom o przysztosci. Nie miaty one by¢ - jak w przy-
padku miedzywojennej tworczosci, nie zawsze adresowanej do wyrobionych lite-
racko mitosnikéw ,Swiata Jutra” - wyrazem artystycznego eskapizmu. Co istotne,
wpisany w rozwazania pisarza projekt fantastyki naukowej nie dotyczyt twérczosci
realnie funkcjonujacej w obiegu lekturowym. Ze szkicu O wspétczesnych zadaniach
i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego wytania sie wizja science fiction po-
stulowanej, odzwierciedlajgcej Swiadomos$¢ cztowieka poddanego presji przemian
spoteczno-obyczajowych, zwigzanych z ksztaltowaniem sie nowego modelu zycia
codziennego®. Aby mozliwa byta realizacja postulatu Lema uczynienia literatury

“1G. Malenkow, Referat sprawozdawczy KC WKP na XIX Zjezdzie KPZR, ,Nowe Drogi”
1952, numer specjalny, s. 55.

2 S. Lem, O wspdtczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego,
s. 6-7.

3 Nie nalezy zapominad, Ze pierwsze lata po drugiej wojnie $wiatowej to w Polsce czas
przyspieszonej industrializacji i urbanizacji oraz zmiany struktury gospodarczej z rolniczej
na przemystowa. Co wiecej, Wojciech Tomasik, rekonstruujac ideologiczne zatozenia twor-
czosci socrealistycznej, wskazuje na wpisang w nig relacje miedzy industrializacja a komu-
nizmem (zob. tenze, Realizm socjalistyczny, czyli o utopii estetycznej, [w:] tegoz, Okolice socrea-
lizmu. Prawie tuzin szkicéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
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fantastycznonaukowej wyrazem refleksji cywilizacyjnej, nalezato spetni¢ warunek
konieczny, jakim jest uczynienie dialektyki materializmu historycznego kluczem
interpretacyjnym ukazywanych przemian. Jedynie wéwczas bowiem, co akcentuje
pisarz

[twoérca] ukazuje nie miraze, nie fikcyjne utopie, nie §wiaty mozliwe a nieprawdopodob-
ne do zbudowania na Ziemi, ale posuwajac sie sladami mysli wielkich ludzi, wypetniajac
ich precyzyjne formuty teoretyczne wyobraznig, intuicja, krwig - w ostatecznym wyni-
ku swoja praca potwierdza to co miliony jego wspétczesnych: wiare w stusznos$¢ naszej
sprawy, w nieodwracalno$¢ procesow historycznych, w zwyciestwo komunizmu*,

Zaproponowane rozumienie powinno$ci literatury fantastycznonaukowej Lem
ugruntowuje przywotaniami rozwazan Karola Marksa i Wtodzimierza Lenina jako
kodyfikatoréw materializmu historycznego, bedacego - w mysl zawartej w szkicu
deklaracji - kwintesencja metody naukowej. Lem deklaruje: ,Ostateczng préoba kaz-
dego systemu myslowego, kazdej teorii jest doSwiadczenie. DosSwiadczenie zostato
wypelnione - laboratorium byta cata kula ziemska [...]. Cztowiek myslacy naukowo
dzi$ nie moze mie¢ watpliwosci w wyborze metody, ktéra pozwala przewidywac
przyszto$¢. Jest nig materializm historyczny”+. Przywotanej tu deklaracji nie na-
lezy traktowac jednak w kategoriach ideologicznych. Jacek Lukasiewicz podkresla
konotacje naukowo$ci terminu ,materializm historyczny” i traktuje jako sktadowa
wtasciwego dla socrealizmu ,mitu scjentystycznego” (okreslenie badacza)*®. Taka
deklaracja Swiatopogladowa byta zreszta niewatpliwie atrakcyjna dla Lema, po-
strzegajacego siebie jako cztowieka nauki i majacego w biografii epizod wspotpracy
z Mieczystawem Choynowskim, zatozycielem Konwersatorium Naukoznawczego
Towarzystwa Asystentéw Uniwersytetu Jagiellonskiego (funkcjonowato ono w la-
tach 1945-1950), oraz wspotpracy (w latach 1947-1950) z naukoznawczym perio-
dykiem ,Zycie Nauki”¥.

20009, s. 15). Nieprzypadkowo tez niedtugo po publikacji szkicu O wspdtczesnych zadaniach
i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego Lem ogtosit rozwazania na temat gwattownych
przemian cywilizacyjnych zwigzanych z rozwojem techniki i automatyzacji; w ich pierwszym
akapicie deklarowat: ,W naszych czasach toczy sie, rozpoczeta w pierwszej potowie XX wie-
ku, nowa, wielka rewolucja przemystowa, wyznaczajaca drogi dalszemu rozwojowi techniki”
(tenze, Technika za wyzwolenie cztowieka, ,Nowa Kultura” 1952, nr 41[133], s. 1).

*S. Lem, O wspétczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego, dz.
cyt, s. 7. Przywotane tu stowa koresponduja z pointa recenzji Astronautéw piéra Andrzeja
Kijowskiego, ktéra ukazata sie na tamach jednego z pism kulturalno-literackich; zob. tenze,
Fantazja i realizm, ,Zycie Literackie” 1952, nr 12(36), s. 11.

% S. Lem, O wspétczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego, s. 3.

6 . Lukasiewicz, Mit socjalizmu, w: tegoz, Jeden dzieni w socrealizmie i inne szkice, Agen-
cja Artystyczna Para, Katowice 2006, s. 14.

*7 Na temat wplywu Choynowskiego na intelektualne wybory Lema zob. S. Bere$, Roz-
mowy ze Stanistawem Lemem, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s. 18-20. Wspomina
o nim réwniez Carl Tighe w szkicu po$wieconym spoteczno-politycznym uwiktaniom prozy
Lema (zob. tenze, Stanistaw Lem: Socio-Political Sci-Fi, ,Modern Humanities Research Asso-
ciation” 1999, nr 3, s. 760) oraz Joanna Kaminska, rekonstruujaca naukowe fascynacje Lema;
zob. taz, Obraz nauki w twdrczosci Stanistawa Lema, ,Zagadnienia Naukoznawstwa” 2008,
nr 2,s.184-185.
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Przywotane tu rozwazania pisarza na temat roli materializmu historycznego
w kresleniu obrazéw przysztosci (jakkolwiek sam Lem tego nie czyni expressis
verbis) mozna odnie$¢ do Astronautéw. Istotny pod tym wzgledem jest nie tylko
obraz zwycieskich zmagan ludzko$ci z naturg, ale tez historia rozwoju astronautyki,
w ktérej weryfikowalne historycznie fakty zostaja uzupetnione fikcja. Tym samym
rekwizytornia fantastycznonaukowa ma by¢ jedynie pretekstem do ukazywania
procesu dziejowego:

Powies¢ przysztych czaséw [...] ukaze w syntetycznym skrécie dtugo$¢ i monumental-
no$c¢ przebytej drogi, ciggto$¢ historycznego rozwoju, nieustajace poszukiwania, daze-
nia, kleski, wzloty, upadki i triumfy w walce o opanowanie siebie i wszechswiata gore-
jacej materii, w walce, w ktdrej powstaje i z wieku na wiek ro$nie wielkos¢ cztowieka*s.

Pisarz, projektujac zainteresowania twércéw fantastyki naukowej, nie koncen-
trowat sie zatem na réznicach miedzy naszymi a przyszlymi czasami, lecz na po-
dobienstwie, wynikajacym z przeswiadczenia o wzglednej niezmiennosci psychiki
homo sapiens: ,Powie$¢ z przysztych czaséw pokaze, owszem, cztowieka innego niz
dzisiejszy, ale majacego z nami tak wiele wspo6lnego”*. Deklaracja ta zdaje sie kom-
plementarna wobec propozycji Nowickiego, ktéry upatrywat warto$¢ radzieckiej
fantastyki naukowej w promowaniu aprobowanych postaw spotecznych:

Fantastyka i realizm? W zestawieniu tym nie ma zadnego paradoksu. Fantastyczna jest
sceneria, fantastyczne sg przygody, zdarzenia, odkrycia i wynalazki, natomiast ludzie
radzieccy w radzieckich powiesciach fantastycznonaukowych przedstawiani sa w spo-
sob realistyczny, maja bowiem liczne cechy ,bohateréw pozytywnych”, a wiec moga by¢
wzorem etycznym dla czytelnika®.

I w tym przypadku zatem, podobnie jak w ujeciu Mietelskiego, fantastyka byta
traktowana instrumentalnie; przypomnijmy, iZ w recenzji tej czytamy nie tylko
o koniecznosci sprostowania btedéow Lema w zakresie wiedzy astronomicznej
i wykorzystywanych terminéw fizycznych; rownie istotne sg dla piszacego walory
wychowawcze Astronautéw:

Jednym z postulatéw wysunietych na Podsekcji Metod Popularyzacji Wiedzy I Kongresu
Nauki Polskiej byto, aby do upowszechnienia nauki uzywac takze sSrodkéw artystycz-
nych. Za realizacje wymienionego zadania nalezy uwaza¢ m.in. twoérczos¢ powiesciowa
o tematyce naukowej. Powie$¢ p. St. Lema stanowi catkiem udany krok w tym kierunku
[...]- Autor, realizujac w swej fantazji odwieczne dazenie ludzkosci do oderwania sie od
Ziemi [...] nie zapomina o celach dydaktycznych. [...] Ksigzka wpaja w czytelnika gteboki
szacunek dla potegi rozumu ludzkiego®!.

“ S, Lem, O wspdtczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego,
dz. cyt, s. 7.

* Tamze,s. 7.

50 A. Nowicki, O radzieckich powiesciach fantastycznonaukowych, dz. cyt., s. 51.

51 ]. Mietelski, [rec. S. Lem, Astronauci. Powies¢ fantastyczno-naukowa), dz. cyt., s. 91.
Stowa te, odczytywane z perspektywy retoryki, wybrzmiewaja tym bardziej, ze stanowia
puente rozwazan krytyka.
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Nalezy przy tym pamieta¢, ze ukazanie $wiadomosci cztowieka Jutra nie byto
dla Lema celem samym w sobie, lecz korespondowato z jego zainteresowaniem
wymiarem technicznym cywilizacji. Tak postawiony cel twérczosci fantastycz-
nonaukowej zdaje sie zbiezny z wyrazanym w szKicu Grzeniewskiego, jakkolwiek
w rozwazaniach Lema charakter przemian zasygnalizowany zostat ogélnikowo.
Tymczasem autor Niedotrzymanej obietnicy wskazuje jednoznacznie na range po-
stepu technologicznego w ksztattowaniu spoteczenstwa przysztosci®?.

Zakre$lonej w powyzszy sposob postulowanej problematyce twdérczosci fanta-
stycznonaukowej - ukazaniu w zgodzie z prawidtami materializmu historycznego
rozwoju spoteczenstwa pod wplywem rozwoju technologicznego - towarzyszy
jednak ,przyzwolenie” na pewna dowolno$¢ w jednostkowych realizacjach posta-
wionego celu. Swiadczy o tym uwaga Lema na temat formy, jaka owe rozwazania
moga przyjac: ,Czy autor zechce pokazywac wypadki tylko przecietne, typowe, czy
niezwykte, szczeg6lne - to juz jego rzecz"*.

Przywotany tu fragment mozna traktowac, zwtaszcza w zestawieniu z obrang
przez Lema strategia w felietonie O ,Astronautach” - gtos autora, za zdecydowane
opowiedzenie sie po stronie wartosci literackich w kreacji Swiata przedstawione-
go. Odczytywany w zaproponowany tu sposéb szkic O wspétczesnych zadaniach
i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego jawi sie zatem - z perspektywy czasu
dos$¢ powsciggliwym - opowiedzeniem sie przez Lema (na wzor Grzeniewskiego)
po stronie literatury w jej konfrontacji z narzucanymi ,sztuce stowa” odgérnie
politycznymi zobowigzaniami. W centrum zainteresowan autora znajduje sie wiec
nie ideologia, lecz istota fantastyki naukowej utozsamianej z artystyczna ekspresja
cywilizacji technicznej. Suponowane tu odczytanie szkicu zdaje sie upowaznione
zwlaszcza w kontekscie inicjujacego wypowiedZ Lema zdania, w ktérym pojawia sie
po raz pierwszy w catej dyskusji zainicjowanej ,Dwugtosem...” sygnat Swiadomosci
genologicznej przekraczajacej dotychczasowe rozumienie fantastyki naukowe;j:

Na wstepie chcialbym wyjasnic¢, Ze ponizsze uwagi ograniczajg sie do moich osobistych
pogladdéw na cele i zadania literatury fantastyczno-naukowej i nie roszcza sobie preten-
sji do obiektywnej oceny wszystkich osiggnie¢ i mozliwo$ci tego gatunku pisarskiego®*.

Mimo deklarowanej jednostkowej perspektywy (i zwigzanego z nig subiektywi-
zmu wnioskéw) zwraca uwage przeSwiadczenie, ze fantastyka naukowa to zjawisko
osobne; nie jest ono dla Lema jedynie kwestig rekwizytorni, lecz przede wszystkim
odrebnego (wobec prozy realistycznej) motywowania zjawisk ukazywanych w ra-
mach $wiata przedstawionego®®.

52 Zob. L. Grzeniewski, Niedotrzymana obietnica, ,Nowa Kultura” 1952, nr 14(106), s. 10.

% Tamze, s. 7.

5 Tamze, s. 3 (podkr. A.M.).

5 Sygnalizowane tu postrzeganie odrebnosci fantastyki by¢ moze nalezy uzna¢ za po-
gtos lektury (jakkolwiek brak jest $wiadectw obioru) przez Lema rozwazan Jerzego Pelca, po-
stulujgcego traktowanie fantastyki literackiej jako alternatywy dla obrazowania realistyczne-
go: ,0dpowiedzi na pytanie o cechy specyficzne fantastyki szukac nalezy [...] w stwierdzeniu,
czy zespo6t cech przystugujacych rojonym przez twdérce przedmiotom intencjonalnym jest
tozsamy z odpowiednim zespotem cech przedmiotu realnego. [...] Czy z elementéw $wiata
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Omawiane w niniejszym szkicu gtosy krytyczne pozostaty - patrzac z perspek-
tywy czasu - na uboczu 6wczesnych dyskus;ji krytycznoliterackich, prowadzonych
w latach 1952-1955. Istotne jest traktowanie przywotanych tu wypowiedzi jako
Swiadectwa ksztattowania sie teoretycznej swiadomosci genologicznej: zaréwno
krytyki literackiej, jak i samego pisarza, ktéra najdojrzalsza posta¢ w dorobku
Lema-teoretyka przybierze w Fantastyce i futurologii (1970). Rozpatrywane z za-
proponowanej tu perspektywy pierwsze ,wprawki” krytycznoliterackie (zwtaszcza
O wspétczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastyczno-naukowego) mozna
postrzegac zatem jako $wiadectwo statosci koncepcji fantastyki naukowej, ktorej
Lem pozostat wierny zaréwno jako pisarz, jak i krytyk.
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Streszczenie

Artykut poswiecony jest dwugtosowi o powiesci Stanistawa Lema Astronauci (1951), kt6-
ry zostat zamieszczony na famach periodyku ,Nowa Kultura”. Uczestnikami dyskusji byli:
Zofia Woznicka, Ludwik Grzeniewski i Stanistaw Lem, bedacy zarazem polemistg krytykéw,
jak i komentatorem wtasnej powiesci. Dyskusja ta jest jedna z najwcze$niejszych po wojnie
(a z pewnoscig najbardziej rozbudowana) préb eksplikacji postulowanych wobec fantastyki
naukowej zobowigzan - zaréwno estetycznych, jak i pozaartystycznych. Werbalizacja ocze-
kiwan w stosunku do opowiesci o ,§wiecie Jutra” pozwala na rekonstrukcje 6wczesnej - dos¢
niklej - Swiadomosci genologicznej i sposobéw ,,oswojenia” nowego w kulturze powojennej
zjawiska literackiego. Omdwione w szkicu gtosy krytyczne dotyczace powiesci Lema mozna
traktowac jako Swiadectwa ksztattowania sie teoretycznej Swiadomosci genologicznej: za-
rowno krytyki literackiej, jak i samego pisarza.
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About the press discussion and auto commentary about The Astronauts
by Stanislaw Lem (from the history of development
of science fiction literature theory after World War 1)

Abstract

The article focuses on the discussion between Zofia Woznicka, Ludwik Grzeniewski and
Stanislaw Lem concerning his The Astronauts (1951), which was published in the Nowa Kul-
tura [the New Culture] periodical. The author of the novel was both the commentator of his
own work, as well as the polemist towards the critics. This discussion in one of the earliest
attempts after the war (and definitely the most elaborate one) to explain the expectations of
the science fiction - both aesthetic and non-artistic ones. These verbalized expectations
of the “story of Tomorrow” allow the reconstruction of the contemporary genological aware-
ness — which was quite faint - and the ways of “taming” the new literary phenomenon in the
post-war culture. Critical approaches discussed in the article concerning Lem'’s novel can be
treated as the proof that the awareness of genological theory begun to develop. This relates
both to the literary criticism and the author himself.

Stowa Kkluczowe: Astronauci, Stanistaw Lem, krytyka literacka, ,Nowa Kultura”, fantastyka
naukowa

Keywords: The Astronauts, Stanistaw Lem, literary criticism, Nowa Kultura, science fiction

Adam Mazurkiewicz - dr hab., prof. UL. Krytyk literacki publikujacy recenzje nowosci
wydawniczych z kregu literatury kryminalnej w internetowym periodyku , Grabarz Polski”.
Naukowo zajmuje sie literatura i kultura popularnag, historia literatury fantastycznonaukowej,
recepcja postepu technologicznego. Autor zaryséw monograficznych: O polskiej literaturze
fantastycznonaukowej lat 1990-2004 (L6dz 2007) i Z problematyki cyberpunku. Literatura -
sztuka - kultura (L6dz 2014), oraz artykutéw drukowanych m.in. na tamach ,Pamietnika
Literackiego”, ,Literatury i Kultury Popularnej”, ,Literatury Ludowej”, ,Folia Litteraria Polo-
nica” i w tomach zbiorowych.
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0Od bajki (ludowej) do science fiction.
Badania nad literaturg niewerystyczna
na Uniwersytecie Mikotfaja Kopernika w Toruniu

Przywotana powyzej parafraza tytutu jednego z najstynniejszych szkicoéw poswie-
conych literaturze fantastycznej' nie jest li tylko chwytem retorycznym - oddaje ona
bowiem w sposéb dos¢ doktadny specyfike badan nad niewerystycznymi formami
artystycznymi prowadzonymi od ponad sze$¢dziesieciu lat na Uniwersytecie Miko-
taja Kopernika w Toruniu?. Jest to zarazem dos¢ trafna, jak sadze, konceptualizacja
interdyscyplinarnych powigzan - wzajemnych zalezno$ci i napie¢ - jakie tworza sie
miedzy folklorystyka, historig i teoria literatury a kulturoznawstwem, woéwczas gdy
dyscypliny te siegaja po teksty nalezace do literackiej (ale takze folklorystycznej czy
filmowej) fantastyki, science fiction i horroru. Tym, co taczy wszystkie te podejscia,
jest niewatpliwie zainteresowanie skierowane w strone popularnych i ludowych
form narracyjnych - ku utworom, ktére rzadko i tylko okazjonalnie bywaty przez
oficjalng, akademicka refleksje badawcza zaliczane w poczet arcydziel, petnopraw-
nych dziet literackich, a niekiedy nawet tekstéw godnych uwagi i namystu badacza.
[ o ile dzi$ nikogo juz w zasadzie nie zaskakuje, ani tym bardziej nie oburza, dyser-
tacja ,popetniona” na temat fikcji fanowskich dopisanych przez nastoletnich uzyt-
kownikow internetu do historii ze Swiata Harry’ego Pottera3, o tyle przed potwie-
czem nawet monografie poswiecone twoérczosci Stefana Grabinskiego i Stanistawa
Lema (cho¢ ten pierwszy byt wéwczas niewatpliwym klasykiem modernistycznej
grozy, a drugi autorem Solaris i Gtosu Pana) wzbudzaly niejakie kontrowersje* (nie

1 Zob. R. Caillois, 0d basni do science fiction, przet. J. Lisowski, w: tegoz, Odpowiedzial-
nos¢ i styl, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967.

2 Poczatkiem tych badan byta bez watpienia publikacja monografii Artura Hutnikiewi-
cza Twérczos¢ literacka Stefana Grabinskiego: 1877-1936, Towarzystwo Naukowe w Toruniu,
Torun 1959.

3 Zob. np. A. Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2018.

* Jeszcze w roku 1974, a zatem pietnascie lat po publikacji swej monografii poswieconej
autorowi Demona ruchu, Artur Hutnikiewicz zanotuje w swym dzienniku: ,Nasz mato stosun-
kowo znany i wcigz nie doceniany Grabinski przewyzsza owe naiwne okrucienstwa Villiersa
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wspominajac o publikacjach na temat literackich dokonan Sygurda Wisniowskie-
go®, Krzysztofa Borunia czy Andrzeja Trepki). W tym kontek$cie pojawienie sie
pierwszych monograficznych studiéw nad polska literaturg fantastyczng (zaréw-
no w kontekscie procesu historycznoliterackiego, jak i z uwzglednieniem poetyki
tekstéw niewerystycznych) na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu juz
u schytku lat pie¢dziesigtych minionego stulecia mozna z powodzeniem uznac za
pionierskie w obszarze rodzimego literaturoznawstwa.

Pierwszenstwo pod tym wzgledem nalezy bez watpienia do Artura Hutnikie-
wicza i jego badan nad dorobkiem literackim Stefana Grabinskiego - w owym cza-
sie z pewno$cia zapomnianego i niewatpliwie niedocenianego jeszcze prekursora
polskiej literatury grozy. Aby jednak w petni zrozumie¢ okolicznosci, w jakich po-
wstato kluczowe studium Hutnikiewicza Twdrczos¢ literacka Stefana Grabinskiego:
1877-1936°, warto przywotac¢ fragment dziennikéw badacza, w ktérym analizuje
on spoteczno-polityczny kontekst podjecia tematu zwigzanego ze spuscizng lwow-
skiego pisarza, uwzgledniajgc wtasne ktopoty z dostosowaniem sie do ,,wulgarnych
schematéw polonistycznego marksizmu” oraz dziataniem $rodowiskowej presji
ideologicznej:

Bytem na to psychicznie i moralnie przygotowany, mysl o ewentualnych nastepstwach
takiego mozliwego obrotu rzeczy przyjmowatem z ta cudowna lekkomyslnoscia, jaka
jest przywilejem mtodosci, ktéra sie niczego nie boi. Niemniej jednak odczuwatem po-
trzebe jakiej$ powazniejszej pracy nawet bez mysli o szybkiej publikacji, dla wtasnej
jedynie satysfakcji i zadowolenia, Ze robie to, co chce, poza jakimkolwiek przymusem.
I tak wpadiem na mys$l napisania jakiego$ wiekszego studium o Stefanie Grabinskim.
Gdzie$ w pod$wiadomo$ci tkwita u Zrédet tej decyzji pamie¢ o tym dziwnym cztowieku,
ktérego znatem kiedys jako chiopiec i ktéry uczyt mnie nawet krétko w moim lwow-
skim gimnazjum, a jego niesamowita twdrczos$¢ zawsze mnie pociggata i pobudzata
jakies$ tkwigce we mnie osobliwe sktonno$ci i szczegdlng wrazliwo$¢ na literature tego
rodzaju’.

Jak widzimy, zwrot w strone fantastycznych Swiatéw oraz makabrycznych opo-
wiesci Grabinskiego byt dla Hutnikiewicza doskonata okazja do podjecia ,powaz-
niejszej pracy” naukowej bez koniecznosci poddawania sie metodologicznej presji
,wulgarnych schematéw” marksizmu w badaniach literackich. Torunski badacz
musial sobie zatem doskonale zdawac sprawe z tego, ze cho¢ sfera niewerystycz-
nej prozy petnej psychologicznych fantazmatéw epoki bezpowrotnie minionej nie
wzbudzi z pewno$cia entuzjazmu szermierzy nowego porzadku metodologicznego,
to jednak pozostawi relatywnie duzy margines swobody interpretacyjnej. Grabinski
byt w owym czasie zapewne pisarzem ,niestusznym” politycznie, bo bez watpienia

o cate niebo”. A. Hutnikiewicz, Rehabilitacja Grabinskiego, do druku podat B. Burdziej, , Litte-
raria Copernicana” 2013, nr 1(11), s. 286.

5 Zob. A. Stoff, Opowiadania fantastyczne Sygurda Wisniowskiego, ,Acta Universita-
tis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1977, t. 13; tenze, Lem i inni. Szkice o polskiej science
fiction, Pomorze, Bydgoszcz 1990.

¢ Zob. A. Hutnikiewicz, Twérczosé literacka Stefana Grabinskiego, dz. cyt.

7 A. Hutnikiewicz, Rehabilitacja Grabiriskiego, dz. cyt., s. 287-288.
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burzuazyjnym. Pozostawat jednak zarazem pisarzem ,niewaznym” - pozbawionym
historycznego znaczenia i wyraznego oddziatywania spolecznego - czasy maso-
wego zainteresowania literacka fantastyka miaty wszak dopiero nadejs$¢, badanie
jego tworczosci byto wiec relatywnie bezpieczne w $wiecie rosnacej ideologizacji
dyskursu literaturoznawczego. Czy jednak byto to przekonanie w peni uzasadnio-
ne, jest kwestig dyskusyjng, czego dowodzi¢ moze choc¢by polemika, ktéra w roku
1954, wkrotce po publikacji debiutanckich powiesci Lema, rozgorzata na tamach
prasy literackiej miedzy autorem Astronautéw a Andrzejem Kijowskim. Jej tema-
tem staty sie zwigzki fantastyki naukowej z nowg, socjalistyczna rzeczywistoscia.
Kijowski zarzucit Lemowi, ze ,przysztosciowos¢” jego utwordéw to po prostu ,de-
zercja od wspotczesnosci”® i jej wyzwan. Odpowiedz Lema byta stosunkowo prosta,
gdyz inkryminowane teksty (gtéwnie fragmenty Dziennikéw gwiazdowych) okreslit
on mianem powiastki filozoficznej, zgadzajac sie przy tym z polemistg, Ze ,potrzeba
nam wielkich problemdéw tematyki wspétczesnej”. By¢ moze jednak w tym kon-
tekscie kluczowy byt wtasnie ,naukowy” charakter wspotczesnej i zorientowanej
na (z zatozenia ideologicznego - , komunistyczng”) przysztos¢ fantastyki uprawia-
nej przez Lema w kontrascie do ,nienaukowej” i ,fantasmagorycznej” twdrczosci
Grabinskiego osadzonej w Swiecie niesocjalistycznej przesztosci.

Trzeba jednak pamieta¢, ze 6w polityczny kontekst podjecia badan nad do-
robkiem autora Kochanki Szamoty, o ktérym wspomina sam Hutnikiewicz, nie byt
jedynym motywem dziatan badacza. Drugim, niewatpliwie istotnym, pozostawat
oczywiscie, sygnalizowany takze w cytacie powyzej, kontekst autobiograficzny,
o ktorym tak pisze torunski literaturoznawca:

A moze od dziecinstwa miatem w sobie jaki§ przewrotny pociag do historii tego ro-
dzaju z pogranicza grozy i leku? A moze jest to kwestia pewnej wrazliwosci nerwowej
i pewnych do$wiadczen z lat najwcze$niejszego dziecinstwa, gdy Swiat nawet najblizszy
wydawat sie obszarem nieskonczonych tajemnic? Mieszkato sie wéwczas w starych do-
mach, gdzie ponad najwyzszymi pietrami istniaty jeszcze ciemne, duszne, przepastne
strychy, zastane miekkim kurzem i zasnute sznurami gestych, lepkich pajeczyn, petne
tajemniczych rupieci, trzaskow, szeptow, szelestéw; chtodne, mroczne sienie o drew-
nianych schodach, skrzypiacych pod stopami zagadkowych przechodniéw. Wieczorami,
w zupelnej ciszy kto$ stapat ciezko, wspinajgc sie na pietro i zatrzymywat sie przed
drzwiami, tak iz przylepiony niemal do nich uchem styszatem zmeczony oddech, czutem
czyja$ niewidzialng obecno$¢*.

We fragmencie tym rozpoznamy bez trudu wspomnienia dzieciecych lekow
wielu pisarzy tamtego czasu, wszak jak pisat przed laty Pierre Loti: ,Jako dziecko
wieczorem batem sie schodéw: wydawato mi sie, ze umarli skradajg sie tam za

8 A.Kijowski, Widmo krqzy, ,Zycie Literackie” 1954, nr 6. Warto przy tym odnotowag, ze
problematyke te omowit wnikliwie Andrzej Stoff w artykule Krytyka o pierwszych utworach
Stanistawa Lema (Astronauci, Obtok Magellana, Sezam), ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1975, t. 11.

9 S. Lem, Uchylam przythicy, ,Zycie Literackie” 1954, nr 7. Temat ten podjat Lem takze
juz wezesniej w szkicu O wspdtczesnych zadaniach i metodzie pisarstwa fantastycznonaukowe-
go, ,Nowa Kultura” 1952, nr 39.

10 A. Hutnikiewicz, Rehabilitacja Grabiriskiego, dz. cyt., s. 283-285.
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mng, by schwyci¢ mnie za nogi, i pedzitem gnany obtednym strachem”*!. Ale jest to
réwniez opis bliski niezliczonym ,opowie$ciom z dreszczykiem”, ktérych badania
podjat sie wtasnie Hutnikiewicz: ,Waskimi schodami zblizaty sie powolne, ciezkie
kroki, charakterystyczne dla starszych oséb. Dodatkowo niezwykte byto to, ze ich
odgtos, bedacy czym$ pomiedzy tupaniem a klapaniem, bardzo nieprzyjemny dla
uszu, wydawaly najwyrazniej zupetnie bose stopy”!2. W ten sposob zlozone oko-
licznosci spoteczno-polityczne oraz dzieciece doswiadczenia badacza przyczynity
sie posrednio do wylonienia sie nowego obszaru badan w obrebie torunskiego
literaturoznawstwa. Sam Hutnikiewicz powrdcit do tego tematu po kilkudzie-
sieciu latach, przygotowujac obszerng edycje utworéw lwowskiego autora dla
Wydawnictwa Literackiego i przyczyniajac sie w ten sposob ostatecznie do ,reha-
bilitacji Grabinskiego”!3.

Drugim, nie mniej istotnym, Zrédtem filologicznych studiéw nad literatura nie-
werystyczng na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika byty bez watpienia badania folk-
lorystyczne rozpoczete jeszcze w latach szesédziesigtych minionego stulecia przez
Jana Mirostawa Kasjana - zbieracza i interpretatora polskich oraz ukrainskich ba-
jek, podan i gadek, zgromadzonych po latach miedzy innymi w tomie Na przeteczy
swiatow'*, Folklorystyczne poszukiwania Kasjana obejmowaly zaréwno poetyke
ludowej bajki magicznej'®, jej semantyke i topike?®, jak i teorie gatunku®’. By¢ moze
to wilasnie ta orientacja badawcza fundatora torunskiej folklorystyki zaowocowata
licznymi pracami jego uczniéw i kontynuatoréw podejmujacymi te tematyke, publi-
kowanymi konsekwentnie w kolejnych dziesiecioleciach. Bez watpienia wymieni¢ tu
nalezy monografie i artykuty Violetty Wréblewskiej, przede wszystkim za$ jej autor-
skie ksiazki: Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku'®, Ludowa
bajka nowelistyczna'® oraz ,0d potwordéw do znakéw pustych”. Charakterystyczna

1 Cyt. za: G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, przet. A. Tatarkiewicz, w: tegoz,
Wyobraznia poetycka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 309.

12 1S. Le Fanu, Niezwykte zajscia przy Aungier Street, w: tegoz, Duch pani Crowl, przet.
M. Dzdza, Wydawnictwo C & T, Torun 2013, s. 94.

13 Zob. S. Grabinski, Nowele, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980.

4 ].M. Kasjan, Na przeteczy swiatéw. 150 ukrairiskich basni, gadek, humoresek i podan lu-
dowych, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2000.

15 Zob. ].M. Kasjan, O czasach w bajce ludowej, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Stu-
dia Slavica III. Nauki Humanistyczno-Spoteczne” 1999, z. 331; tenze, O paradoksach w polskiej
i ukrainskiej bajce ludowej, ,Literatura Ludowa” 1997, nr 4/5.

16 ].M. Kasjan, Przemiany bajki o zajqcach i zabach, w: tegoz, Usta i pidro. Studia o litera-
turze ustnej i pisanej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 1994.

17 ].M. Kasjan, Maxa Liithiego koncepcja bajki, w: tegoz, Usta i piéro, dz. cyt.

18 V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2003.

19 V. Wréblewska, Ludowa bajka nowelistyczna (Zrédta - wqtki - konwencje), Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2007.

20 V. Wréblewska, ,0d potworéw do znakéw pustych”. Ludowe demony w polskiej litera-
turze dla dzieci, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun
2014.



[42] Dariusz Brzostek

cechg badan prowadzonych przez Wréblewska jest zdecydowane wyjscie poza
wasko pojmowany paradygmat folklorystyczny, w kierunku kontekstualizujacych
teksty folkloru studiow o charakterze literaturoznawczym (basn literacka, literatu-
ra dla dzieci i mtodziezy) oraz kulturoznawczym (miejsce folkloru we wspoétczesnej
kulturze popularnej). Podobne tendencje odnajdziemy takze w artykutach innego
torunskiego folklorysty Piotra Grochowskiego, ktory swa uwage badawczg poswie-
cat miedzy innymi funkcji folkloru w nowych mediach, skupiajac sie nierzadko wtas-
nie na motywach stricte fantastycznych?!. Zwienczeniem tych prac zainicjowanych
przez Jana Mirostawa Kasjana i rozwijanych w torunskim osrodku folklorystycznym
jest z pewno$cig trzytomowy Stownik polskiej bajki ludowej zredagowany przez
Violette Wréblewska i opublikowany przez Wydawnictwo Naukowe UMK w roku
20182 zawierajacy miedzy innymi identyfikacje i oméwienia wielu bajkowych mo-
tywow (takich jak choéby: strzygon, wilkotak, ptanetnik czy upioér), stanowigcych
istotny kontekst takze dla badan nad opracowaniami watkéw folklorystycznych
w literaturze fantastycznej (np. w horrorze). Warto przy tym pamietac, ze sama baj-
ka magiczna definiowana jest przez autoréw Stownika jako utwor, ktérego ,cecha
podstawowg jest przewaga pierwiastkéw fantastycznych”?. Monografia ta miesci
sie zatem nie tylko w gtéwnym nurcie, ale nawet w samym centrum polskiej reflek-
sji nad literaturg fantastyczna i jej kulturowymi zZrédtami.

Osobnag, bardzo obszerna domeng badan nad fantastyka i fantastycznoscig
w torunskim Srodowisku akademickim pozostaja od lat studia nad science fiction,
podejmowane nierzadko w kontekscie lub pod pretekstem interpretacji dorobku li-
terackiego Stanistawa Lema - przez wiele dziesiecioleci jedynego polskiego pisarza
fantasty, ktéry trwale zagoscit nie tylko w kanonie tworcéw gtéwnego nurtu lite-
ratury, ale tez w $wiatowym obiegu wspoétczesnego powiesciopisarstwa i w global-
nej popkulturze?*. W tym obszarze badawczym pionierski charakter miaty przede
wszystkim publikacje Andrzeja Stoffa, ktéorego monografia Powiesci fantastyczno-
-naukowe Stanistawa Lema®®, opublikowana przez PWN w 1983 roku, byta bez wat-
pienia jedng z pierwszych prac literaturoznawczych poswieconych w catosci do-
robkowi autora Solaris. Stoff pozostal zreszta wierny lemologii przez wiele lat,

21 Zob. P. Grochowski, Zmora w internecie. O statusie wspétczesnych wyobrazen demo-
nicznych, ,Literatura Ludowa” 2016, nr 3, s. 37-52; tenze, Od strzygoni do wampirdéw ener-
getycznych. Folklor jako system praktyk interpretacyjnych, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2017,
nr 2(32), s. 223-242; tenze, Tutoriale antywampiryczne w serwisie YouTube. Miedzy dyskur-
sem eksperckim a cyberfolklorem, ,Literatura Ludowa” 2017, nr 4-5, s. 21-38.

22 Stownik polskiej bajki ludowej, red. V. Wréoblewska, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2018.

2 M. Wdjcicka, Bajka magiczna, https://bajka.umk.pl/slownik/lista-hasel/haslo/?id=222
(dostep: 16.07.2021).

24 Mozna bowiem stwierdzi¢ z pelnym przekonaniem, ze dzis$ status ten dzielg z Lemem
co najmniej Andrzej Sapkowski i Jacek Dukaj.

%5 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Towarzystwo Naukowe
w Toruniu, Warszawa - Torun 1983.
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publikujac regularnie artykuty zawierajace zar6wno analizy i interpretacje wybra-
nych utworéw pisarza, jak i teoretycznoliterackie préby opisu konstytutywnych
cech poetyki science fiction dokonywane na podstawie badan twoérczosci Lema?.
Te ostatnie poszukiwania poprowadzity zreszta Stoffa w kierunku pierwszych préb
skonstruowania usystematyzowanej poetyki tej odmiany fikcji literackiej?’, prezen-
towanych w szeregu artykutow - takich jak miedzy innymi Metody i wzorce obra-
zowania w science fiction®® oraz Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycz-

26 Zob. A. Stoff, Krytyka o pierwszych utworach Stanistawa Lema (Astronauci, Obtok Ma-
gellana, Sezam), ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1975, t. 11, s. 125-
146; tenze, Stanistawa Lema dialog z czytelnikiem, ,Przeglad Humanistyczny” 1977, t. 21, nr 6,
s.69-84 [przedruk w: Dialog w literaturze, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 163-191; tenze, Kosmos i astronautyka w tworczosci
Stanistawa Lema, ,Astronautyka” 1981, nr 3, s. 16-20; nr 4, s. 18-21; tenze, To, o czym sie nie
wspomina, ,Akcent” 1982, nr 3, s. 55-63; tenze, W krainie wszechmozliwosci, w: Spor o SF.
Antologia szkicow i esejow o science fiction, red. L. Jeczmyk, R. Handke, B. Okdlska, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 1989; tenze, Stanistaw Lem jako czytelnik witasnych utworéw, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1986, t. 28, s. 67-96; tenze, Swiat ze stéw.
O Pamietniku znalezionym w wannie Stanistawa Lema, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1989, t. 32, s. 123-145; tenze, Perswazyjna niemoc literatury. Przyktad
Stanistawa Lema, w: Rozgrywanie Swiatéw. Formy perswazji w kulturze wspodtczesnej, red.
L. Iwasiéw, J. Madejski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1994,
s. 11-25; tenze, ,Fiasko” Stanistawa Lema. Miejsce utworu w dorobku pisarza jako zagadnie-
nie teoretyczno- i historycznoliterackie, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska”
1996,t.47,s.79-103; tenze, ,Opowiesci o pilocie Pirxie” Stanistawa Lema wobec problematy-
ki cyklu literackiego, w: Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska i in., Wydawnictwo Uniwersy-
tetu w Bialymstoku, Biatystok 2001, s. 445-458; tenze, Faust zagubiony. Nauka w literackiej
wizji Swiata St. Lema, w: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej, red. H. Krukow-
ska, J. Lawski, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2001, s. 347-362;
tenze, Struktura mysli - ekspresja obrazu. O warunkach ekspozycji idei w twérczosci Stanistawa
Lema, ,Acta Lemiana Monashiensis. Special Lem Edition of »Acta Polonica Monashiensis«”
2003,t.2,nr 2, s. 20-33; tenze, Struktura mysli - ekspresja obrazu. O warunkach ekspozycji idei
w twdrczosci Stanistawa Lema, w: Stanistaw Lem. Pisarz, mysliciel, cztowiek, red. ]. Jarzebski,
A. Sulikowski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, s. 22-32; tenze, Semantyzacja prze-
strzeni w powiesci Stanistawa Lema ,Solaris”, ,Inozemna Filolohija. Ukrajins$kyj Naukowyj
Zbirnyk” (Lwow) 2003, t. 114, s. 185-194; tenze, ,Eden” Stanistawa Lema, czyli semantyka
powiesci jako przedmiot aluzji i sugestii, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red.
A. Stoff, D. Brzostek, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2005, s. 257-280; tenze, ,Altruizyna” Stanistawa Lema, czyli o potrzebie mitosci bliznie-
go, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, dz. cyt., s. 297-313; tenze, Dialog interpre-
tacyjny na temat ,,Powrotu z gwiazd”, ,Postscriptum” 2006, nr 1,s. 67-101.

27 Pierwsza taka praca w polskim literaturoznawstwie byta ksigzka Antoniego Smusz-
kiewicza, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroc-
taw 1980.

2 A. Stoff, Metody i wzorce obrazowania w science fiction, ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Filologia Polska” 1977, t. 13, s. 57-72.
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nej w poczqtkowych partiach utwordéw science fiction®. Torunski badacz nie stronit
jednak takze od uje¢ historycznoliterackich, siegajac nierzadko po twoérczos$¢ in-
nych niz Lem twodrcow wspotczesnej polskiej fantastyki naukowej®’, a takze po
dokonania jej pionieréw, by wspomnie¢ tu tylko utwory Sygurda Wisniowskiego,
Antoniego Stonimskiego czy Bolestawa Prusa, a nawet Stefana Grabinskiego®.
Przypadek tego badacza jest zreszta o tyle ciekawy, Ze na poczatku swej kariery
akademickiej funkcjonowat on takze jako twdrca opowiadan fantastycznonauko-
wych, tgczac prace badawcza z praktyka pisarska i publikujgc - sporadycznie, ale
regularnie - nowele science fiction na tamach ,Mtodego Technika”. O dorobku lite-
rackim Stoffa Antoni Smuszkiewicz pisat w nastepujacych stowach: ,Wykorzystuje
oczywiscie konwencje fantastyki naukowej, nawigzuje do jej charakterystycznych
motywoéw i chwytéw artystycznych, ale zarazem zachowuje wobec nich pewien
dystans. By¢ moze krytyczny zmyst przysztego uczonego nie pozwala mu zbyt bez-
trosko fantazjowad, ulega¢ wptywom mtodzienczych lektur, a zwtaszcza poddawac
sie stereotypowym rozwigzaniom konfliktéw fabularnych”? W tym wymiarze do-
konania Stoffa stajg sie do$¢ unikalnym w naszym kraju przyktadem tgczenia pasji
analitycznej z twérczoscig literacka nalezaca do obszaru literatury popularne;j.
Badania dorobku Stanistawa Lema byly podejmowane konsekwentnie takze
przez kolejne pokolenia torunskich badaczy, wsréd ktérych wymieni¢ mozna Alek-

29 A. Stoff, Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycznej w poczqtkowych partiach
utwordw science fiction, w: Fantastyka, fantastycznos¢, fantazmaty, red. A. Martuszewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1994, s. 37-55. Zob. takze tenze, Science
fiction wobec pytan o wartos¢ literatury, ,Kwazar” (Poznan) 1980, nr 4, s. 1-19 [maszynopis
powielany]; tenze, Uwagi o poetyce i estetyce filmu science fiction, ,Acta Universitatis Nico-
lai Copernici. Filologia Polska” 1982, t. 21, s. 95-124; tenze, Fantastyka naukowa jako litera-
tura wspétczesna, w: Edukacja polonistyczna i literatura, red. W. Sawrycki, M. Wrdblewski,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2000, s. 5-22;
tenze, Czy science fiction jest gatunkiem ideologicznie zdeterminowanym?, ,Roczniki Humani-
styczne” 1991, t. 34, z. 1; tenze, Czy science fiction moze pomdc w rozumieniu rzeczywistosci?,
w: ,Metafizyczne” w literaturze wspétczesnej, red. A. Koss, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin
1992,s.57-77.

30 Zob. A. Stoff, Lem i inni, dz. cyt.

31 Zob. A. Stoff, Porachunki ze Swiatem. O powiesciach fantastycznych Antoniego Stonim-
skiego, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1979, t. 15, s. 53-74; tenze,
Watek Geista w ,Lalce” Bolestawa Prusa, czyli miedzy przeczuciem mozliwosci a poczuciem rze-
czywistosci, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, dz. cyt., s. 133-158; tenze, Szes¢
,Spojrzen” Stefana Grabinskiego, w: Od Kochanowskiego do Rézewicza. Prace ofiarowane Artu-
rowi Hutnikiewiczowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, red. ]. Kryszak, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa - Poznan - Torun 1988, s. 163-173.

32 A. Smuszkiewicz, Artystyczny Slad na naukowej drodze. Tworczos¢ literacka Andrzeja
Stoffa, w: 0d Lema do Sienkiewicza (z Ingardenem w tle). Prace literaturoznawcze ofiarowane
Profesorowi Andrzejowi Stoffowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2017, s. 9.
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sandra Glowczewskiego®?, Marcina Wotka®*, Macieja Wrdblewskiego®, Dariusza
Brzostka®, Krzysztofa Abriszewskiego®” i Adriana Zabielskiego®®. Trzeba w tym
miejscu podkresli¢, ze w wielu wypadkach poszukiwania badaczy wychodzity
zdecydowanie poza paradygmat historycznoliteracki, a nawet literaturoznawczy -
zmierzajgc w kierunku studiéw nad kulturg popularna czy najogélniej rozumia-

33 Zob. A. GtéwczewsKi, Tragedia pralnicza Stanistawa Lema, czyli ekonomia i prawo jako
ciemne zwierciadta duszy, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, dz. cyt., s. 333-353;
tenze, Komizm jako trop rzeczywistosci w literaturze. Kilka uwag na marginesie prozy Stanista-
wa Lema, w: Zrozumie¢ humor, red. S. Dzeren-Gtowacka, A. Kwiatkowska, Naukowe Wydaw-
nictwo Piotrkowskie, Piotrkdw Trybunalski 2009, s. 257-269. Gtowczewski siegat rowniez
chetnie po twdrczos¢ Grabinskiego w szkicach Zapomniany dramat fantastyczny (o Ciemnych
sitach Stefana Grabiriskiego), w: Fantastyka, fantastycznosé, fantazmaty, red. A. Martuszew-
ska, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1994, s. 123-149; Utwory dramatyczne
Stefana Grabinskiego, w: Przez dwa stulecia. In memoriam Artur Hutnikiewicz, red. J. Kryszak,
H. Ratuszna, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun,
2006, s. 225-241.

34 M. Wolk, Deux labyrinthes: Lem et Potocki; w: Jean Potocki: le travail du temps, autour
d’un bicentenaire, red. F. Rosset, D. Triaire, Presses universitaires de la Méditerrané, Mont-
pellier 2019, s. 209-225; tenze, Stanistaw Lem - Holocaust Survivor, ,Science Fiction Studies”
2018, t. 45 nr 2, s. 332-340; tenze, Nie by¢ Indiotq. O ,Dziennikach gwiazdowych” Stanistawa
Lema, w: Od Lema do Sienkiewicza (z Ingardenem w tle), dz. cyt., s. 225-244; tenze, Interteksty
Pamietnika znalezionego w wannie, w: Stanistaw Lem, pisarz, mysliciel, cztowiek, red. ]. Ja-
rzebski, A. Sulikowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 376-399.

35 M. Wroéblewski, Czy maszyna moze by¢ cztowiekiem? Maska Stanistawa Lema, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2007, t. 9.

36 Zob. D. Brzostek, Projekt literatury konceptualnej? O ,ksigzkach nieistniejqcych” Sta-
nistawa Lema, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2001, t. 54, s. 159-180;
tenze, Maska Stanistawa Lema, czyli narodziny umystu z ciata maszyny, w: Polska literatura
fantastyczna. Interpretacje, dz. cyt.,, s. 315-331; tenze, Kongres futurologiczny Stanistawa
Lema, czyli ztudna utopia farmakokracji, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje,
dz. cyt, s. 281-296; tenze, Lemowersum przenicowane?, ,Teksty Drugie” 2006, nr 1/2,
s. 136-144; tenze, James Joyce, autor Gilgamesza. O pewnej aluzji literackiej Stanistawa Lema,
w: Aluzja literacka. Teoria - interpretacje - konteksty, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2007, s. 285-
297; tenze, Fantazmat otetesnien (reczima). Erotizam u fantastici Stanistawa tema, [w:]
Teto u stowenskoj futurofantastici, red. D. Ajdaczi¢, Beograd 2011, s. 133-147; tenze, What
Does Lem Sound Like? A Tale Told in a Number of Soundscapes, przet. K. Marak, w: 30. Musi-
ca Polonica Nova. Festiwal Polskiej Muzyki Wspétczesnej. 8-16 kwietnia 2016 Wroctaw, red.
S. Wieczorek, Wroctaw 2016, s. 55-60; tenze, Gdie zakancziwajetsia litieratura? ,Gtas gospo-
da” i, Golem XIV” -, rielikty romana” S. Lema, w: Iskusstwo i otwietstwiennost’. Litieraturnoje
tworczestwo Stanistawa Lema. Sbornik naucznych statiej, red. J. Koz'mina, Jekatierinburg -
Moskwa 2017, s. 139-152; tenze, Lek przed maszynq i lek (z) maszyny. Sztuczna inteligencja
i technoleki Stanistawa Lema, ,Kultura Wspoétczesna” 2018, nr 2(101), s. 13-24.

37 Zob. K. AbriszewsKi, Filozoficzne struktury Matrixu. Mito$¢ (mqdrosci) w czasach ,za-
razy”, w: Edukacja w czasach popkultury, red. W. Burszta, A. de Tchorzewski, Wydawnictwo
AB, Bydgoszcz 2002, s. 149-171.

3 Zob. A. Zabielski, Nakrecane swiaty. Twérczos¢ Paolo Bacigalupiego w kontekscie
wybranych elementéw kapitalistycznego systemu-$wiata, ,Ruch Filozoficzny” 2018, t. 74, nr 2.
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nego kulturoznawstwa?®. Miato to miejsce na przyktad w przypadku ksigzki Macieja
Wréblewskiego ,Czytanie przysztosci”. Polska fantastyka naukowa dla mtodego
odbiorcy®, wprowadzajacej do refleksji nad science fiction kryteria obiegow lite-
rackich oraz kategorie odbiorcy dzieciecego i mtodziezowego, a takze innej pracy
tego badacza - Literatura i maszyna*', rozbudowujacej kontekst obserwacji SF o tak
zwany ,dyskurs maszynowy”. Podobnie rzecz sie miata w odniesieniu do kulturo-
znawczych prac Dariusza Brzostka, poswieconych takim zagadnieniom jak status
wiedzy naukowej w $wiecie p6Znej nowoczesnosci, przysztos¢ uniwersytetu, futu-
rologia i antropologia spekulatywna, a takze afrofuturyzm*. Swiadectwem tych
poszukiwan staly sie takze przygotowane przez torunskich badaczy monografie
poswiecone przejawom fantastyKi i science fiction w mediach artystycznych innych
niz literatura - serialach oraz grach cyfrowych: Gameplay, Emotions and Narrative.

3 Swiadectwem szerszego podejécia do literatury fantastycznej i fantastycznonauko-
wej sa takze dwie monografie zbiorowe przygotowane przez torunskich badaczy: Polska
literatura fantastyczna. Interpretacje, dz. cyt., oraz Nie tylko Lem. Fantastyka wspétczesna, red.
M. Wréblewski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun
2017.

0 M. Wréblewski, ,Czytanie przysztosci”. Polska fantastyka naukowa dla mtodego od-
biorcy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2008.

“1 M. Wréblewski, Literatura i maszyna, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika w Toruniu, Torun 2015. Zob. takze tenze, Literatura i nauka. Wartosci lektu-
ry fantastyki naukowej dla mtodego czytelnika na przyktadzie powiesci Erazma Majewskiego,
,Literatura i Kultura Popularna” 2008, t. 14; tenze, Spotkania pisarza science fiction z Bogiem,
w: Literatura i wiara, red. A. Sulikowski, Szczecin 2009; tenze, Obraz Kosmosu w powiesciach
Jerzego Broszkiewicza, w: Fantastyka w obliczu przemian, red. R. Kochanowicz, D. Mrozek,
B. Stefaniak, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2012 (Prace
Komisji Filologicznej Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, t. 71); tenze, Cyborgizacja
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Independent Games Experienced® i Sex, Death and Resurrection in Altered Carbon.
Essays on Netflix’s Series**. Warto zaznaczy¢, ze te publikacje i nowe kierunki w ba-
daniach wigzaty sie takze z dziatalnos$cia kolejnego pokolenia badaczy, wsréd kto-
rych nalezy wymieni¢ Aldone Kobus, Katarzyne Marak i Mitosza Markockiego.
Zapoczatkowane przez studium Hutnikiewicza o twérczosci Grabinskiego ba-
dania literackiego horroru réwniez doczekaty sie po latach kontynuacji w osrodku
torunskim, stajac sie uzupetnieniem prowadzonych w nim studiéw nad fantastyka
i fantastycznoscia. Jej pierwszym przejawem byta monografia Dariusza Brzostka
Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy*®, w ktorej autor podjat pro-
be wykorzystania analitycznych narzedzi Foucaultowskiej archeologii wiedzy
oraz psychoanalizy i kulturoznawstwa, aby uchwyci¢ antropologiczny wymiar
pewnej konwencji literackiej oraz kryjacych sie za nig kulturowych schematéw
poznawczych i interpretacyjnych. Watki te byty nastepnie rozwijane w kolejnych
szkicach podejmujacych problematyke konstruowania ,niemozliwego” w $wiecie
p6znej nowoczesnosci*, ewolucyjnych modeli narracyjnych w horrorze*’, kontr-
kulturowych aspektéw wspoétczesnego horroru brytyjskiego*® i wreszcie twor-
czosci Stefana Grabinskiego®. Interdyscyplinarne oraz komparatystyczne aspekty
w studiach nad horrorem byly wyraznie obecne takze w pracach innych badaczy
zwigzanych z UMK - warto przywota¢ tu cho¢by monografie Katarzyny Marak
Japanese and American Horror>® oraz publikacje Aldony Kobus eksplorujgce miedzy
innymi queerowy wymiar gotycyzmow?®!, a takze prace Krzysztofa Abriszewskiego
po$wiecone tworczosci Lovecrafta® i Pauliny Abriszewskiej dotyczace powie$ci

# K. Marak, M. Markocki, D. Brzostek, Gameplay, Emotions and Narrative. Independent
Games Experienced, Carnegie Mellon ETC Press, Pittsburgh 2019.

* Sex, Death and Resurrection in Altered Carbon. Essays on Netflix’s Series, red. A. Kobus,
L. Muniowski, McFarland, Chicago 2020.

“ D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2009.

6 D. Brzostek, Wspdlnoty interpretacyjne i konstruowanie niemozliwego. Horror w swie-
cie pdznej nowoczesnosci, w: Literatura i kultura popularna. Badania i metody, red. A. Gemra,
A. Mazurkiewicz, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw
2014, s.119-136; tenze, Mury azylu, ramy dyskursu, ,Literatura Ludowa” 2013, nr 1, s. 41-48.

7 D. Brzostek, Drapieznik i (jego) ofiara. Horror w kontekscie ewolucjonistycznych teo-
rii narracji, w: Literatura i kultura popularna. Badania, analizy, interpretacje, red. A. Gemra,
Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2015, s. 49-58.

8 D. Brzostek, It’s alright ma, it’s only witchcraft. Kultura jako palimpsest w horrorze bry-
tyjskim drugiej potowy XX wieku, ,Studia Kulturoznawcze” 2015, nr 2(8), s. 23-38.

9 D. Brzostek, Corpus eroticum, albo fantazmatyczna kochanka Jerzego Szamoty, ,Litte-
raria Copernicana” 2013, nr 1(11), s. 144-153.

50 K. Marak, Japanese and American Horror. A Comparative Study of Film, Fiction, Graphic
Novels and Video Games, Chicago 2014.

51 A. Kobus, , To nie zbrodnia, ale tajemnica”. Australijski gotyk w ,Pikniku pod wiszaca
skatg”, ,Mata Kultura Wspoétczesna” 2017, nr 6.

52 K. Abriszewski, Horror i filozofia albo do czego moze stuzy¢ Lovecraft, w: D. Misterek,
Tam, gdzie czyha Cthulhu. O przestrzeni naznaczonej w prozie H.P. Lovecrafta, Gdanski Klub
Fantastyki, Gdansk 1999, s. 65-73.
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Chiny Miéville’a®. Tendencje te znalazty odzwierciedlenie w monografii zbiorowej
Potworna wiedza>*, dokumentujacej torunskie kulturoznawcze badania horroru.
Swoistg nowos$cig w tym obszarze staly sie z kolei pogtebione analizy recepcji utwo-
réw fantastycznych oraz tworczosci wiasnej fanéw, czemu poswiecone zostaty dwie
odrebne monografie - autorska ksigzka Aldony Kobus Fandom®® oraz monografia
zbiorowa Chiriskie bajki®®, otwierajace, jak wolno przypuszczac, nurt badan popkul-
tury w zakresie estetyki recepcji jej tekstow.

Przedstawione powyzej refleksje na temat trwajacych ponad pét wieku badan
nad fantastyka i fantastycznoscig w torunskim osrodku naukowym maja z koniecz-
nosci charakter syntetyczny, obejmujgc kluczowe momenty ksztattowania sie tych
studiéw, najwazniejsze dla nich postaci oraz publikacje, ktére inicjowaty lub tez
wyznaczaty zwrot w zakresie obszaréw badZ metod analizy i interpretacji tekstéw
fantastycznych. Rysuje sie tu jednak wyrazna $ciezka rozwoju badawczego - zmie-
rzajaca od monograficznych uje¢ czotowych twércéw polskiej literatury fantastycz-
nej (Grabinski, Lem), probleméw poetyki gatunkowej (ludowa bajka magiczna)
oraz wybranej tradycji kulturowej (folklor) - do syntetyzujacych uje¢ o charakterze
kulturoznawczym i medioznawczym, obejmujacych miedzy innymi badania nad
odbiorem tekstow kultury popularnej, fantastyki w Swiecie nowych mediéw oraz
komparatystycznych studiéw transkulturowych (fantastycznos$¢ w kulturze anglo-
saskiej i japonskiej). Omoéwienie poznawczych i metodologicznych konsekwencji
takiego zwrotu badawczego wymagatoby osobnego studium, dlatego tez w tym
miejscu sygnalizowatem jedynie punkty zwrotne i nowe obszary refleksji, skupiajac
sie rownoczes$nie na poczatkach badan i na dokonaniach autoréw, ktérych dorobek
pozostaje dzi$ z powodow biograficznych zamkniety (Hutnikiewicz, Kasjan), co nie
znaczy oczywiscie - zapomniany lub odtozony na bok. Wrecz przeciwnie, mozna
uzna¢, ze badania folklorystyczne przyczynily sie w istotny sposéb do powstania
w $rodowisku torunskim kulturoznawczego paradygmatu badania fantastycznosci,
natomiast refleksja nad dorobkiem Grabinskiego zainicjowata lokalne studia nad
literaturg grozy. W tym wymiarze wyraznie zaznacza sie zatem niewgtpliwa mie-
dzypokoleniowa ciggto$¢ zainteresowan naukowych.

Przechodzac do konkluzji tego szkicu, chciatbym jednak zwrdéci¢ uwage na dwie
kwestie, ktore w rozwoju torunskich studiéw nad fantastyka i fantastycznoscig wy-
taniaja sie jako tendencje rozleglejsze i nad wyraz znamienne dla przeksztatcen we
wspotczesnym polskim polu akademickim. Po pierwsze zatem, wida¢ w nim wyraz-
ne przesuniecie refleksji nad tekstami nalezacymi do kultury popularnej z margine-
su w kierunku centrum - gtéwnego nurtu badan humanistycznych. Innymi stowy -
coraz wieksza liczba badaczy, coraz czesciej i coraz chetniej siega po horror i science

53 P. Abriszewska, Miasto i miasto Chiny Miéville’a. Pomiedzy konwencjami, pomiedzy
intertekstami, ,Ruch Filozoficzny” 2018, t. 74, nr 2, s. 31-43.

5% Potworna wiedza. Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek, A. Kobus, M. Mar-
kocki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2016.

% A.Kobus, Fandom, dz. cyt.

56 Chinskie bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Brzostek, A. Kobus, K. Marak,
M. Markocki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun
2018.
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fiction (a takze kryminat, romans, gry cyfrowe etc.) jako podstawowy przedmiot
swych analiz i interpretacji, co wiecej - traktujac go nierzadko jako obszar badaw-
czy, w ramach ktérego mozna stawia¢ pytania i rozwazac problemy zastrzezone
przez lata dla tradycyjnej humanistyki skupionej na tak zwanej hermeneutyce arcy-
dziet i w zwiazku z tym zdystansowanej wobec przejawoéw kultury popularne;j. I jak
mniemam, jest to tendencja rozleglejsza, znamionujaca pewien zwrot w badaniach
globalnych, czego dowodem mogg by¢ chocby poswiecone fantastyce naukowej
i horrorowi prace najciekawszych humanistéw ostatnich lat, by wspomniec¢ tu tylko
Fredrica Jamesona®’, Eugene’a Thackera®®, Grahama Harmana®’, Dylana Trigga®® czy
Quentina Meillassoux®. Czy jest to zwrot staty i czy przyniesie satysfakcjonujace
owoce poznawcze, dowiemy sie, oczywisScie, w przysztosci. Po drugie, rownie wy-
razna jest tendencja zmierzajaca w kierunku badan interdyscyplinarnych - kultu-
roznawczych, obecna w wiekszosci najnowszych prac poswieconych juz nie litera-
turze, lecz po prostu fikcjom niewerystycznym konstruowanym w réznych mediach
artystycznych. Czy jest to trwate przejscie od filologii do studiéw kulturowych? Czy
wynika ono z osobistych preferencji poszczegélnych badaczy, czy tez moze zostato
wymuszone zmianami w obszarze samej kultury — w tym kultury popularnej, w ra-
mach ktoérej fantastyka w najrozmaitszych swych przejawach od dawna przestata
by¢ domeng literackiego opowiadania, przyoblekajac sie w formy ekspresji wtasci-
we dla pdznej nowoczesnosci? Odpowiedz na tak sformutowane pytanie wymaga
juz jednak z pewnoscig osobnej refleks;ji.
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Streszczenie

Artykut zawiera historyczne i problemowe omdéwienie badan nad fantastyka i fantastyczno-
$cig podejmowanych od lat sze$c¢dziesigtych XX wieku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Przedstawione zostaty poczatki studiéw nad literaturg niewerystyczng, obejmu-
jace prace Artura Hutnikiewicza o Stefanie Grabinskim, Andrzeja Stoffa o Stanistawie Lemie
oraz Jana Mirostawa Kasjana o ludowej bajce magicznej. W trakcie oméwienia rozwoju badan
fantastyki podejmowanych przez kolejne pokolenia naukowcéw zaprezentowany zostat tak-
ze zwrot w kierunku studiéw kulturoznawczych, podejmujacych miedzy innymi zagadnienia
zwigzane z medioznawstwem, filmoznawstwem oraz komparatystyka literacko-kulturowa
i wzbogacajacych refleksje o zagadnienia zwigzane z problematyka odbioru tekstéw kultury,
fandomem, grami cyfrowymi oraz nowymi mediami. Zwrot ten wyznacza nowe kierunki ba-
dan tudziez tendencje metodologiczne, wykraczajace poza tradycje literaturoznawczg, ktora
zainicjowata torunski namyst nad fantastyka.

From a (folk) tale to science fiction. Research on non-veristic literature
at the Nicolaus Copernicus University in Torun

Abstract

This article encompasses a historical and problem-based review of research on fantasy and
the fantastic undertaken since the 1960s at the Nicolaus Copernicus University in Torun.
It presents initial studies of non-veristic literature, so publications of Artur Hutnikiewicz
on Stefan Grabinski, Andrzej Stoff on Stanistaw Lem and Jan Mirostaw Kasjan on the folk
tale with magical components. While discussing the development of research on fantasy
undertaken by next generations of scientists, the article also points to a shift in cultural
studies, which started to undertake concepts such as media studies, film studies, literary
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and cultural comparative studies. This shift enriched the analyses with considerations on
the reception of cultural texts, fandoms, digital games and the new media. It delineates new
research directions and methodological tendencies that cross the borders of conventional
literary studies that initiated the Torun thought regarding fantasy.

Stowa kluczowe: Uniwersytet Mikotaja Kopernika, fantastyka, literaturoznawstwo, kulturo-
Znawstwo

Keywords: Nicolaus Copernicus University, fantasy, literary studies, cultural studies
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HeBsinoBckuit (Andrzej Niewiadowski), Peimmaps fcunckuit (Ryszard P. Jasinski)
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IIMHCTBO CTaTel 3aKaHuMBaeTcs ¢ppa3oil «Ha pycckui sI3bIK MPOU3BEJEHUS ... HE
IIepeBOUIUChY.

EfvHU4YHBIE c/lydyau NPUCYTCTBUSA PabOT MOJIbCKUX YYEHBbIX O GpaHTACTHKe —
3TO HEMHOTOYMCJIEHHble NepeBO/ibl Ha PYCCKUH fI3bIK KHUT U CTaTel TaKWX aB-
TOpOB, Kak, Hanpumep, Exxu lllankuii?, Ctanucnas bepeck® nin Bouinex KaitTox*
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! B.U. AHukees, [Tucameau u kpumuku HayyHoli ganmacmuku 8 Iloabckoli pechybauke,
https://pub.wikireading.ru/91625 (gara o6pamenus: 12.01.2021).

2 E. ayku#i, Ymonus u mpaduyusi, lporpecc, MockBa 1990.

3 C. Jlem, C. Bepecs, Tak zogopua... /lem, ACT: Xpanurtesnn, XapBect, MockBa-MHUHCK
2006; A. CankoBckuH, C. Bepecb, Hcmopus u panmacmuka, ACT: Xpanurenb, Mocksa 2007.

* B. Kaitrox, bpamwvs Cmpyeaykue, [B:] A.H. Ctpyrankuii, b.H. Crpyraukuii, beccusibHble
mupa cezo, ACT, Mocksa 2007, c. 409-670; B. Kaittox, Cossipuc - Capakuw, Kpakos - Mockea.
Cmambu u ouepku o paHmacmuke u Ha dpyaue memwl, MeTtarom, Apkanap 2020; B. Kaiftox,
IlocmmodepHucmckuil pomaH 2aazamu noasbckozo yuumeas, [B:] Tatina «Anokpuga Aeaau,
Wutmenna, ExaTepunbypr 2020, c. 87-99.

5 JI.E. MapTbiHOB, Mupbt MasomupaxcHozo kHuzouzdanus (B. Kaiimox, A. Kaapk, C. Jlem,
P. Xaiinaaiin), «Y4yennle 3anucku KasaHnckoro yHuBepcuteTa. Cepusi ['yMaHUTapHBIE HAYKN»
2020, T.162, kH. 5, c. 281-292.



[58] EneHa KosbmuHa

CranucsaBa Jlema Hckyccmeo u omeemcmeeHHocms. JlumepamypHoe mgaop4ecmeo
CmaHucaasa Jlema, rje 6bl1M ONyOGJIMKOBAHbI CTAaThbU MOJBCKUX yYeHbIX AHJDKes
Crodda, Japuyma bxxoctka u ap... BeposiTHO, MOKHO Ha3BaTh ellje HECKOJIbKO
W3/IJaHUH, HO B L[€JIOM NIPUCYTCTBHE MOJIbCKON TEOPHUU JTUTEPATYPHI B [10JI€ POCCHUN-
ckoro ¢aHTaCTOBeEHNS BECbMa HE3HAUYUTEJBbHO.

W aTo cTpaHHO, NOTOMY YTO MOJIbCKHE U POCCUICKUe HccieoBaTenn GpaHTa-
CTHUKHU BO MHOI'OM HJYT B OJJHOM HanpassieHUH. OZiHa U3 CyllecTBEHHBIX NpobJjeM
3TOr0 Hay4HOro noJisg — TBop4yecTBo CTaHucaaBa JleMa, I/ie IepBEHCTBO NMOJBCKUX
yuTaTeJel U uccaeoBaTesell 6e3ycioBHo. OnHako U B Poccuu Jlema Toxe J106AT;
JIOCTaTOYHO CKa3aThb, YTO 35 MWJIJIMOHOB 3K3eMILIIPOB NPOU3BeJeHUI NucaTens,
ONYyO6JIMKOBAHHBIX MIPY XKU3HHU, JIeJIUJINCh CJeJyIOLMM 00pa3oM: «Ha pycckoM — 11
MUJIJIMOHOB, HA IOJIbCKOM — 9, Ha HEMELIKOM — 7,5, Ha YelICKOM — 60Jiee MUJLJIHOHA’.

Oco60e 3HaYeHHe UMeeT U TOT GaKT, YTO OJIUH M3 CaMbIX 3HAYUTEJIbHBIX PO-
MaHoB Jlema Cossipuc BnepBble ObII 3KpaHU3upoBaH B CoBeTckoM Coro3e, mpuieM
JBax/bl - B 1968 r. (TesecnekTak/b, pexxuccep bopuc Hupenbypr) u B 1972 r.
(dunbm pexuccepa AHfpes TapkoBckoro). OJHaKO HCC/IeLOBaHUS COBETCKUX
yueHbIX 0 JleMe BBIXOJHM/IM B OCHOBHOM B $popMe HeGOJIbLUIMX paboT: peleH3uH,
HMHTEPBbIO, 3aMeTOK, BCTYNHUTE/NbHBIX CTaTell K COOpHMKAM pOMaHOB NHcaTess
Y T.II. KpynHBIX HccleJOBaHUM TPaKTUYECKHU He 6bL10; 60JIblINe KHUTH 0 JleMe, ero
’KU3HHU U TBOPUYECTBE, CTAJIU MOSIBAATHCS TOJbKO B 2011 ., K ero ro6uer?,

2021 r. - Takxke 06unernbld; B [losblie oH 06bsABIEH roJioM JleMa, U 6yzeT
MPaBUJIbHBIM PACKPBITh TEMY pelleNlMH NOJbCKOW TeopuHu GaHTACTUKU UMEHHO
B CBfI3U C TeMoM TBopuecTBa Jlema. CocpeZjoTOUyCh Ha JOCTYNHBIX MHe TpyZAax
npodeccopa YHuBepcuteta Hukosas KonepHuka Anmxkes Ctodda, KoTopblit
3aHUMaeTCs: 06eMMHU TeMaMU. XOTeJJ0Ch Obl, YTOObI CTAThs MpeJCTaBJsANA COO0M
JIOCTaTOYHO CBOOOJIHBIM AHAJOT — C KOHCTATallMed COTJachsl WJIM HecorJacus
C TEOPETHUYECKUMHU TI0JIOKEHUSIMHU HCCJIeloBaTe s, C IPOJJO/HKEHHEM HJIM Pa3BU-
THEM €ero MbICJIeH, TepeceyeHUEeM, CXOXKAEHUEeM WJIM, HA000pPOT, PacXoXKJeHUEM
pa3MbIlIIEHUH 0 HaydYHOW ¢aHTacTHKe. UMEHHO NMO3TOMYy TEKCT COCTOUT Kak
Y3 OTJeJbHbIX $parMeHToB paboT CTodda, Tak U U3 CONPOBONKJAIOLINX UX pas-
MBbIILJIEHUH-KOMMeHTapueB. Bei6op Takux ¢parMeHTOB 00YC/IOBJIE€H UHTEpPECOM
Ipex/ie BCero K reHOJIOTUYECKOMY aclHeKTy Hay4HOW paHTaCTUKH - K MO3THKe
YKaHPOB, TeHe3UCy 3TOM BeTBU PaHTACTUKH, KaHPOBOM 3BOJIIOLIMM U NTparMaTHKe.
[TociefHUI paszies1 CTaTbU NOCBSILEH 3TUM e TeOpeTUYeCKUM ITOHATHAM, HO yKe
Ha MaTepuaJie TBopyecTBa Jlema.

% Hckyccmeo u omeemcmeeHHocms. JlumepamypHoe meopuecmeo Cmawucaasa Jlema,
KabuneTtHbii yuensiii, Ekatepunbypr 2017.

7 B.U. I3ueBuy, Cmanucaas Jlem, KHuxxubid gom, Munck 2014, c. 309-310.

8 Cwm. o6iupHeiyo 6u6anorpaduio Jlema Ha pas/iMYHbIX sI3biKax Ha caiiTe Biagumu-
pa MBanoBuua Bopucosa: http://bvirusfru/lem/lemb_all.htm; Ha pycckom sa3svike: http://
bvi.rusf.ru/lem/lemb_rus.htm (maTta o6pauenus: 1.02.2021).
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JInTepatypHbINA }KaHP U KOHBEHLMA

[IpexxJie Bcero XoTes10Ch 6bl OTMETUTDb PACX0XK/AeHHs B 6a30BbIX NOHATHSIX re-
HOJIOTMH B IOJIbCKOW U POCCUICKOM Hay4YHOH TpaJULMK; KaK OTMeTHJIa I0JIbCKast
vccienoBatesnbHua KopBuH-IIMOTPOBCKaA, «IMTEepaTypHast THUIIOJIOTHsI CBsi3aHa
C JaHHOM KYJIbTYPOH U SI3bIKOM»® U B IIPUHIIUIIE «HE CYIIEeCTBYET YHUBEPCAIBHOTO,
AMCTOPUYHOTO pa3/ie/iIeHUs UM ONpeJesIeHUs» TOr0 UK UHOTIO JIUTEPATYPHOIO
aHpa'’.

B INoJsibLie HanGoJIee YacTo UCMOJIb3YIOTCA ABa TepMuHa: konwencja literacka
u gatunek literacki, B Poccuy, B 0CHOBHOM, TOJIbKO OZHO — »kaHp. KoHedHo, Teope-
TUYECKHUe PesIALIUY MEeX/y STUMU NOHATUSAMU J0JLKHBI 6bITh YCTAaHOBJIEHBI FOpas-
Jl0 6oJiee TLIATEJbHO, OJHAKO NpeJoJara, YTo 6a30Boe pacxoxieHue KpoeTcs
B pa3/IM4YUAX MeXJy KaHOHUYEeCKUMH U HEKaHOHUYECKHMH KaHpPaMH, 0 KOTOPBIX
nucanu Hatan Tamapyenko!!, Camcon bpoittman'?, Basepuii Tona'®. Kpome Toro,
B POCCHHCKOM JIMTEPATYPOBELEHUHN CYLIECTBYeT MOHSATHE «KaHPOBasl TPaLHIIU-
A»'*, TaKXKe KOpPEeKTUPYIoILLasi IpeCcTaBJeHHE 0 )KaHPe U ero 3BOJIIOLHH.

B Gosiblelt cTeneHy, BeposiTHO, TepMUH konwencja literacka ynoTrpe6JisieTcst
JUJIS1 XapaKTEepUCTUKH MacCOBOU JIMTEPATYpPhl U OMKUCHIBAET COBOKYITHOCTbh HAU0OO-
Jiee 4acTO BCTPEYaIIUXCs NPU3HAKOB MPOU3BEIeHUI OJJHOIO THIIA (JIeTEKTHUBA,
JII060BHOT0 pOMaHa | T.I1.)

[loka >xe Bce 3TH COOTBETCTBHS He U3y4Y€eHbI JOCKOHAJIbHO, TEPMUHBI «KaHP»
(gatunek) u konwencja literacka 6yayT paccMaTpuBaTbCs B CTaTbe Kak 0603Have-
HHUSA CUCTEMBI TUIIMYECKUX CBOMCTB Xy/10°KeCTBEHHOTO [IPOU3Be/IeHUSI.

F'eHe3nc HayyHOM paHTACTUKK

['oBopsi 0 Hay4YHOH daHTaCTHKe, cjeAyeT HayaTb C, Ka3aJoCchb Obl, Hanbosee
IPOSICHEHHOI'0 BOMpoca o ee reHe3uce. Aumkeld Ctodd nuiet, 4yTo

[...] fantastyka naukowa pojawia sie takze jako odpowiedZ na wspédtcze$nie obserwo-
wane aspiracje nauki i techniki, daje wyraz przeczuwanym mozliwo$ciom ich rozwoju
i wplywu na losy $wiata i jednostki. W historii tej odmiany literackiej mozemy przesle-
dzi¢ inspirujace dziatanie odkry¢ i hipotez naukowych oraz wynalazkéw i zaleznos¢ od
nich pisarskiej wyobrazni's.

9 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka - przewodnik po Swiecie tekstow, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, c. 75 (nep. mo#i - E. K.).

10 Tam xe.

1 Teopust numepamypHbix scanpos, ULl «Akagemus», Mocksa 2011.

2 C.H. BpoiitmaH, Hcmopuueckast noamuka, PTTY, Mocksa 2001.

13 B.U. Trwona, Juckypc/XKanp, Intrada, Mocksa 2013.

* H.J. Tamapuenko, [Ipeducaosue, [B:] Fomuueckas mpaduyus 8 pycckoli sumepamype,
PITY, Mocksa 2008, c. 9-13.

15 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa - Poznan - Torun 1983, c. 10 (3zech u fasee nep. ¢ noJ. moi. - EK.).
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([...] HayyHas daHTaCTHKA OSABJISETCS TAKXKE KaK OTBET Ha CTPEMJIEHUS] COBPEMEHHOMU
HayKH U TEXHUKH, OHA BbIpaXkaeT Mpe/IolLyllleHHe X Pa3BUTHS U BIUSHUSA Ha CYAbObI
MHUpa U 4yeJioBeKa. B ucTopuu 3To# JMTepaTypHOH PasHOBHUHOCTH Mbl MOXKEM IpO-
C/IeJUTb BJIOXHOBJIAIOLLEe ZleliCTBUEe HAay4YHBIX OTKPBITHH, TUIIOTE3 U U306peTeHui
Y 3aBUCHUMOCTB OT HUX JINTEPATyPHOTO BOOOPAXKEHH).

Besyci0BHO, HayKa U TEXHUKA — 3TO NPUHIUNHNAIBHO Ba>KHble MOMEHTBI [IJIs1
MosIBJIEHHs] HOBOTO BU/ia GaHTACTUUECKUX JIMTePaTyPHbIX NpousBejeHui. OHaKo
06paTM BHUMaHHeE Ha TO, YTO Hay4yHYI0 GAaHTACTHUKY B HaUa/IbHbIA IEPUO/] €€ Cy-
mecTBoBaHUs (koHen XIX - Havaso XX BB.) HHTepecyeT, CKOpee, He caMa Hayka,
a ee IpUMEHEHUE, TEXHOJIOTUH, TO €CTh IOYTHU UCKJIIOYUTENBHO NparMaTUyeCcKun
acnekT. lOpuit JlIoTMaH nucaJs, 4YTO «pa3HUIA MeX/y HayKOW U TEXHUKOH B TOM,
4yTO TexHUKa (GsecTawuil npumep - Xrosb BepH), TexHUKa AesaeT npefckasy-
emoe. Eme He mu3o6peTeHo, HO OyZeT M300peTeHO»'’. Takue M306peTaTebCKUE
npezcKasaHusl GbUIM NMPHU3BAHbI IOMOYb MOTPEGUTENI0 HAYYHBIX U TEXHUYECKUX
OTKPBITHH, KOTOPBIH, MPOYTS Hay4yHO-PaHTACTHYECKOe NpPOU3BeJieHHe, J0JKeH
OblJ TIOHATH, YTO OH MOXeT CJesaTh C NOMOLIbI0 HOBBIX TEXHUYECKHUX NPUCIO-
co6JieHUH. [l TaKOTO YMTaTes KaK pa3 U BOSHUKAIOT BCe Te >KypHaJibl Hadasa
XX B., IJle NeyaTaJHCh NlepBble HAy4YHO-PaHTAaCTUYECKHe TPOU3Be/IeHUs; K IpHUMe-
py, Amazing Stories. Cam TepMuH «scientifiction», cosannbiii 'epHcO6ekoM, u3zaTe-
JIeM YKa3aHHOTO XypHaJla, XapaKTepHu3yeT UMEeHHO 3TH IepBble, AUJAKTUYECKHE
10 CBOEH CyTH, HaydHO-PaHTACTUYECKHE NPOU3BeJeHUsA. MOKHO BCIIOMHUTD U3-
BEeCTHOE BbICKa3bIBaHUe ['epHCcOeKa:

ITH yAUBUTEbHbIE PACCKA3bl He TOJIbKO MPE0CTABJSIOT BO3MOXHOCTD Ype3BbIYaiiHO
HHTEPECHOTO YTEHHSsT; OHHM, KPOME TOTO, BCET/ja MOYyIUTeNbHbI. OHU JAl0T HaM 3HaHU,
KOTOPBIE Mbl HE MOTJIX 6bI OJYYUTD JJPYTUM CIOCOGOM, — M JIAIOT €r0 B O4Y€Hb TPHUBJIE-
KaTesibHOU popme. Jlydmne us «scientifiction» nmucaresiell yMeT Tak JIOBKO NepeaTh
3TU 3HAHMA U BAOXHOBEHHE, YTO MbI JJaXke He 0CO3HaeM 3Toro.

TakuMm o06pa3oM, 3Ta ocobas >xaHpoBass ¢opMa Hay4yHO-PaHTACTUYECKOTO
npousBe/ieHUs1 Havyasa XX B. Ipe/cTaB/sAeT COO0M BCero JiMIilb OJIMTepaTyPeHHYIO
WJUIIOCTPALMI0 MPAaKTUYEeCKUMX BO3MOXKHOCTEHN pa3BUBAOLIENCS HAayKU U TEXHUKH.
OpHako, no MHeHMI0 ApTeMa 3y60Ba, TaKUX POM3BeleHUH 6b110 0ueHb MaJto. Cpeau
HUX poMaH camoro ['epHc6eka Pasbg 124C 41+, Hay4yHO-PaHTACTUYECKHE TTPOU3-
BesieHUs1 Pasg Kammunrea, [laBuza Kesnepa, Maiinza k. Bproepa u psaj gpyrux ‘8.

Ho 3T0 emie He cOGCTBEHHO JIMTEPATYPHbIE IPOU3BE/EHNS; OHU PO/ICTBEHHBI
Ipyroi ¢popme — HaydHO-paHTacTUYecKUM odepkaM. B CCCP, Hampumep, Takue

6 Ha nopoee Henpedckasyemozo. [locaednee uHmepewio JlommaHa, AHTEPBbIO B3sJa
JI. TimymkoBckasi, http://izbrannoe.com/news/mysli/poslednee-intervyu-yuriya-lotmana/
(maTa o6pamenus: 12.01.2021).

7 H. Gernsback, A New Sort of Magazine, “Amazing Stories” 1926, vol. 1, no. 1, p. 3 (nep.
Mmoii - E.K.).

8 A.A. 3y60B, CmaHos.1eHUe NONYASAPHO20 HCAHPA KAK QUCKYPCUBHDLL Npoyecc: HayYHast
¢aumacmuka e Poccuu konya XIX - Hauana XX es.: puc. ...kaHJ,. ¢usos. Hayk, Mocksa 2015,
c.152.
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OYepKH ObLIY NMOMYJISPHBI JJOBOJIbHO J10/r0 (cM.: Anekcanzap bessieB 'opod nobedu-
mes'?; SkoB [lepenbman Pakemoti Ha JIyHy?® v T.1L.).

[lapasyiesbHO ¢ MePBbIMU HAay4YHO-PAHTACTUYECKUMHU IPOU3BEJIEHUSMH pas-
BUBAETCS TaK Ha3blBa€MbI «HAyYHBIM POMaH», 0 KOTOPOM, B YaCTHOCTH, MHCAJ
MOJIbCKUH UCCeIoBaTe/ b HAyYHOU GaHTAaCTUKK AH/IKeH 3ToXKebcKUi?. OHaKo,
10 MHEHHUIO yYEHOT0, HECMOTPS Ha TO, YTO B CTPYKTYype 3TOr0 »KaHpa MOABJIAIOTCA
«HEKOTOpble HOBble MOTHBBI U CIIOCOGHI IOBECTBOBAHUSI»?, 3TO ellle He 06pasyeT
OT/IeJIbHOH KaHPOBOM pa3HOBUAHOCTHU. K HayYHOMy poMaHy OTHOCHJIM IPOU3Be-
JleHus1, coJiepxKalllie Hay4yHble (KBa3sWHay4Hble) KOMIIOHEHTbl NOBECTBOBAHMSA:
poMaH AsekcaHjpa borpanoBa Kpacnas 3sesda, Anexkcanzapa bensieBa ['os08a
npogeccopa /[loysns, MHOTHe HaydHO-(aHTAaCTHUYeCKHe NpPOU3BeJeHUs1 Asekces
H. Toxcroro.

3aMeTuM ellle, UTO U Hay4yHas ¢paHTacCTHKa B TOM BU/ie, KaK Mbl ee cefyac 1o-
HHUMaeM, 110 3roKeJIbCKOMY, BO3HHKJIA 3HAUYUTEIbHO 1103)Ke, YeM MOsIBUJICS 0603Ha-
YaUUM{ ee TEPMUH, C YeM, KOHEYHO, CJIe/IyeT COrJIaCUThCS.

Takum o6pazom, CTodd, 6e3ycoBHO, MpaB, FOBOPS 0 Pa3BUTHUU HAYKHU U TEX-
HUKM KaK COI[MaJIbHO-UCTOPUYECKOM OCHOBE MOSIBJIEHHUS HAayYHOW (aHTACTUKH,
0/IHaKO 6oJjiee BaXKHOe 3HAYEHHMe ChIrpaJia Bce e JIMTepaTypHas TpaJULius, Cy-
MeBlIasg U3 Hay4HO-PaHTACTUYECKUX 04YepKOB cPOPMUPOBATH COGCTBEHHO XY/10-
»KeCTBeHHble IPOU3Be/leHHs], BBIBECTH UX B PYCJIO0 JIUTePaTyphbl. BaxkHeHIy10 posib
B 3TOM chIrpas ['epbepT Yasic.

HayuHas $aHTacTMKa KaK PasHOBUAHOCTb aBaHTIOPHOM IMTepaTypbl

Anpmxeit Ctodd BblessieT B KayecTBe KJIIOYEBOTO0 MOMEHTa HayyHoOU daHTa-
CTHKH COCYLeCTBOBaHHUE JBYX BaXKHEHIUHUX «CTUXUH» — NPUKIIOYEHUS U HAYKH.
HccnenoBaTesb NUILET:

W konwencji science fiction wspétistnieja ze soba dwa zywioty: przygoda i sensacja oraz
pokusa naukowosci. Ich wspoétistnienie moze przybra¢ posta¢ konfliktu: jeden z czynni-
kéw moze uzyskac przewage, powodujgc zmiane przynaleznos$ci gatunkowej utworu?.

(B xoHBeHLMH science fiction cocyiecTByIOT iBe CTUXHHU: NPUKJIIOUYEHHE U CEHCALUS
HapsAy C NPUTA3aHUAMM Ha HAay4YHOCTb. COCyLeCTBOBaHUE 3TUX CTUXUHM MOXET IIPH-
HUMaTb GopMy KOHPJIMKTA: 0JJHA U3 HUX MOXKET MOJIYYUTh IPEUMYILECTBO, 00YCJIOB-
JIUBasi TEM CaMbIM CMeHY *aHpa POU3BeJIeHHUs).

19 A.P. BensieB, I'opod no6edumens, [B:] A.P. BensieB, Hegaudumyiii ceem: panmacmuye-
cKue npoussedeHus, IkcMo, MockBa 2010, c. 353-378.

20 4q.U. llepensmaH, Pakemoti Ha JIyHy, TocyiapCcTBEHHOE U3ATEJbCTBO IE€TCKOU JINTe-
paTtypsl, MockBa 1935.

21 A. Zgorzelski, Is Science Fiction a Genre of Fantastic Literature?, “Science Fiction Stud-
ies” 1979, vol. 6, no. 19, http://bitly/2oubfkr (gaTa o6pamenus: 12.01.2021).

2 TaM xe.

. A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 14.
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Tesuc Ctodpda 0 «ABYX CTUXUAX» YCTAHABJMUBAET YeTKUE THUIIOJOTUYeCKHe
rpaHMILbl HAQy4YHOH (aHTACTUKH, BbIXO/J, 32 KOTOPble 03HAaYaeT Mpeobpa3oBaHUe,
MOSIBJIEHHE UHOTO N0 )KaHPOBOM NPUPO/ie NPOU3BeIeHU:

[...] zaréwno zwyciestwo przygody jak tendencji naukowej powoduje wytamanie sie
tekstu z regut science fiction: w pierwszym przypadku otrzymamy opowie$¢ po prostu
przygodowa, w drugim utwoér popularnonaukowy, w ktérym fabuta jest tylko srodkiem
uatrakcyjniajgcym dydaktyke?*.

([...] n nepeBec npuKJIOYEHHUS, U IEpEBEC HAYYHOH TEHAEHIIUH BEAYT K TOMY, YTO TEKCT
nepecTaeT COOTBETCTBOBATh science fiction: B mepBoM csiyyae Mbl 1oJiy4yaeM 06bIYHYIO
aBaHTIOPHYIO MOBECTb, BO BTOPOM — HAay4YHO-IOMNYyJ/IAPHOE NPOU3Be/IeHHe, B KOTOPOM
babysia ABIAETCSA JTUIIb CPECTBOM CJle1aTh JUJAKTU3M GoJiee IpUBJIeKaTebHbIM).

JTo HaNpsIMYO CBSI3aHO C BOIIPOCAMMU reHe3rca HAy4YHOU ¢paHTacTUKU. «[lomy-
JITPHO-HAy4YHOe NPoH3BeJieHNe», KaK ero HasbiBaeT CTodd, eCTb He YTO UHOE, KaK
Hay4YHO-(aHTACTUYECKUH OYEepPK, 0 KOTOPOM yKe YIIOMUHAJIOCh BhIlle. A mepeBec
NPUKJIIYEHUYECKHUX TEM B pOMaHe YKa3bIBaeT Ha TO, YTO POMaH BbIXOJUT 3a paMKHU
Hay4YHOH M BXOJHUT B 006JIaCTh YMCTO AaBAHTIOPHOU PaHTACTHUKHU. ITO TaKUe MpPO-
M3BeJleHUs, KaK, HanpuMep, poMaHbl Jarapa Paiica beppoysa o /xxone KapTtepe
(B Poccun nuki HasweiBaoT Mapcuarckum, unu bapcymckum, vau /ocon Kapmep -
MApPCUAHUH).

KaxkeTcss oueHb BakHbIM, UT0 CTodd 3TUM Te3ucoM omnpefesisseT HAYYHYIO
$aHTaCTUKY KaK pa3sHOBU/HOCTb aBAaHTIOPHOW JUTepaTyphl. /locTaTOUYHO Ha-
3BaThb pOMaHbl NucaTesiell pasHbIX cTpaH: CTpyraukux, JKysnaBckoro, YuHjema,
Q®uHHes U MHOTUX JPYTHUX, YTOOBI 0CO3HATh BAXKHOCTh ABAaHTIOPHOTO CHO’KETA B UX
npousBeaeHUsax. OZHaKO cIelyeT OTMETUTb, UTO a/IeKO He BCEr/ja B ITUX pOMaHax
TaK OTYETJIMBO BU/IHA HAy4YHAs «CTUXUSA». MOXKHO JIU BCepbe3 FTOBOPUTH 0 HAYYHOU
cocTaBJistoel, HanpuMmep, B Kykywkax Mudsuua Yuunema? Wnu B TpydHo 6bimb
60z2om Ctpyrankux? KoHeuHo, MccieloBaTe M MUIIYT O TOM, YTO 3TO 0CO6asi BETBb
Hay4HO-(aHTACTUYECKOH JIUTEPATYPhI — COL[Ma/IbHAs, HO Be/lb OHA TOXeE JI0O/KHA
COOTBETCTBOBATH OOLIMM XapaKTepHucTHKaM science fiction.

®unocoPpcKni IKCNEePMMEHT B HAy4HOI paHTacTUKe

Anpxeit Ctodd saTparuBaeT TakkKe MOHATHE, KOHCTUTYTHUBHOE JJisl Hayy-
HOM aHTAaCTHUKH, - SKCHEPUMEHT. Y aBTOp TakuX NMpPOU3BEJEHUN, U ero repou
3KCIIEPUMEHTUPYIOT, IPUYEM UMEHHO /IS TePOEB 3TOT 3KCIIEPUMEHT CTAaHOBUTCS
[0-HACTOSILlEMY HAy4YHBIM - MaTeMaTHUYeCKUM WM TEeXHUYeCKUM (Ikcneduyus
«TazomeHue» KnemeHTa), coyuanbHbiM (TpydHo 6bimb 602om CTpyrankux) Wad
coyeTarwuM To u gpyroe (TymaHHocmb AHdpomedsl EdpeMoBa).

OfHaKO aBTOP CTaBUT 3KCIEPUMEHT MHOU MpUpoAbl - Guiocodckui, U Ka-
YKETCs, YTO UMeHHO 06 3ToM roBopuT CTodd, yTBepkjasi Ha NpUMepe HEKOTOPBIX
pomaHoOB JleMma:

2% Tam xe, c. 14-15.
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Wszechmozliwo$¢ [...] odnosi sie do swobody warunkéw ,eksperymentu myslowego”,
jaki przeprowadza autor?.

(BceB03MOXHOCTb KacaeTcsl CBOOOJbI YCIOBUH «MBICIUTENBHOIO 3KCIEPUMEHTa»,
KOTOPBIN MPOBOAUT aBTOD).

YTo ke 3TO 3a IKCeprUMeHT, o MHeHUI0 CTodda? UccienoBaTeb NUILET:

Autor stawia w swoich powiesciach pytanie, kim moze by¢ cztowiek w radykalnie zmie-
nionych warunkach, zmienionych - dodajmy - najczesciej bez jego udziatu, w ,nowej
sytuacji”2e.

(ABTOp CTaBUT B CBOMX POMaHaX BOIPOC, KEM MOXET OBbITh YeJOBEK B paJUKaIbHO
WM3MEHHUBIINXCS YCI0BUAX (F06aBUM - U3MEHHUBILIMXCS Yallle BCero 6e3 ero y4yacTus),
B «<HOBOM CUTyalluu»).

«KeM MoeT ObITb YeJIOBEK» — 3TO AeHCTBUTENBHO KJII0YEBOH TE3UC 1/l BCEX
MpOU3BeleHUH N0J06HOr0 posa (poMaHbl JleMa — JIMIIb YaCTHBIN cy4yai), KOTo-
pBIH, 0IHAKO, MO’KHO U HY>KHO PaCIIMPUTh: HE TOJBKO KEM MOXKeT GbITh YeJI0BeK,
HO M YTO CyT'y00 YesI0BeYyeCKoe JO0KHO OCTAaThCA B HEM NIPH JIIOOBIX KHOBBIX CUTY-
anusx». YToGbl OTBETUTH Ha 3TOT BOIPOC, aBTOP CTABUT reposi GaHTACTHUECKOTO
MpOU3Be/ieHHsI B HeObIBaJIbIe Jl0CeJie YCI0BUS: OTIIPABJIsIET ero B KOCMOC, 3aCTaB-
JISIeT BCTPETUTHCS C CYLeCTBAMU UHOTO NMPOUCX0K/IeHHs], BO3BpalLjaeT Ha 3eMJII0,
HW3MeHEHHYIO 0YTH 10 HEY3HABAEMOCTH, U T.JI.

[Io cyTH, Kak KaxkeTcs, 3TO U eCTb AP0 HayyHOH aHTACTHUKH; 3/eCh, KaK
Y B JIpyrol juTeparype, rJlaBHOE — 3TO YeJI0BEK M pa3MbIlJIEHHs 0 HeM, a daH-
TaCTUYeCKUI MUP BBICTYNIAeT 0COObIM YCI0BUEM NIPOBEPKHU, «YTO e, COBCTBEHHO,
JleJlaeT yesloBeKa 4YeJ0BeKOM» .

MMeHHO 03TOMY Takoro poJa GaHTaCTUKY psiJi POCCUHCKUX UCCIejoBaTelel
NpeANoYUTaeT Ha3blBaTh ropaszo 60Jiee TOUHBIM, HeXelH «KHay4YHasi», TEPMUHOM
«aBaHTIOpPHO-Ppunocodpckasa ¢panracTuka»?®. OHUM U3 ee KAHPOB-UCTOYHHUKOB
Ha3bIBAIOT PUI0COPCKYIO OBECTD, I/I€ B LIEHTPE HAX0JUTCSI HE TepOi M He BHELIHUE
cobbiTud, a dunocodckasa uaes. Poccuiickuit ucciaenosatenb Anekcanap Muxaii-
JIOB nuuIeT o0 $puI0codCKOM MOBECTH TaK:

MO0>KHO CKa3aThb, YTO «T'ePOSIMU» ITHUX MPOU3BEIEHHH, ...0Ka3bIBAIOTCSI HE IPUBBIYHBIE
HaM [epCOHaXH, C UH/IMBHU/IyaJIbHBIMHU XapaKTepaMH, COGCTBEHHbIMHU CYZb0aMHU, HETo-
BTOPUMBIMU OPTPETAMH U T.J,, a Ta UJIK UHAsI MOJIUTHYECKast cucTeMa, puocopckast
JIOKTPUHA, KapJUHAJIbHBIN BOIIPOC Y€JI0BEYECKOT0 ObITHS’.

25 Tam xe, c. 20.

26 Tam xe.

%7 H./. TamapueHko, Panmacmuka asaHmropHo-gusocodpckas, [B:] lloaTuka: cioBapb
aKTya/JbHbIX TEPMHUHOB U MOHATHH, U3aaTenbcTBo Kynaruno#, Intrada, Mocksa 2008, ¢. 278.

% Cm., nHanpumep: H.J. TamapueHko, @aHmacmuka ag8aHmMHPHO-PUAOCOPHCKAS...,
c. 277-278.

2 AJl. MuxaiioB, Bosnbmep u ezo nposa, [B:] @unocogpckue nosecmu XVIII eeka, TpaBna,
Mocksa 1989, c. 12.
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ITU «JOKTPUHBI» U «KapJUHaJbHble BOMPOChI» B PUIOCOPCKON MOBECTU -
He MPOCTO MHTeJJIEKTya/lbHbIN QOH, OHU OKA3bIBAIOTCH NPEAMETOM HCHbITaHUS,
dunocodpckoro skcnepuMeHTa. Uzpess ucnbITbIBaeTcs JU60O B CHOKETe IOCpPes-
CTBOM IOJTBEPXKJAIUIMX WM ONPOBEPTAMIIUX €e COOBITHH (CM., HampuMmep,
66JBIIYI0 YacTh ¢unocodpckux nmoBected BosbTepa - Kandud, 3adue, Ywu epada
Yecmepgusda v ap.), 1160 B GpUI0COPCKOM AUAJIOTE, TJle BHEIIHUH CIOXKET 3aMeT-
HO peZlyliupoBaH (HanpuMep, oBecTb Mapkusa fie Caga Juasoz mexcdy cessujeHHuU-
KOM U yMUuparoujum).

BoBce He ciyuyaiiHo B 0/{HOH U3 cBouX ctaTei (O interpretowaniu utworow fan-
tastycznonaukowych?®®) Ctodp¢ npsimo nuiiet o ¢pusocodpckom cybeTpaTe HAYIHOU
daHTaCTUKU:

Szczegdlnej wnikliwosci wymaga od interpretatora rekonstrukcja inspiracji filozo-
ficznej fantastycznego pomystu, filozoficznego tlta opowiadanej przez autora historii,
weryfikacja sugestii wtasnych pogladéw pisarza na podstawowe kwestie metafizyczne
i epistemologiczne. Miedzy sprawnie podrzuconymi w narracji czy dialogach postaci
terminami, ktére jednoznacznie kojarza sie z okreslonymi kierunkami filozoficznymi,
a jakos$cig mysli, ktorej miatyby by¢ przejawem, bywa w tej konwencji przepas¢ wrecz
kompromitujgca®!.

(PexoHcTpykIusa $puI0coPpcKoro BLOXHOBEeHUs GpaHTACTUIECKOH HJier, dumocopckoro
¢doHa pacckazaHHOW aBTOPOM HCTOPUH, BepuUKALHS CKPBITBIX OTChLJIOK K COOCTBEH-
HBIM B3rJidgJaM IucaTesid Ha OCHOBOIIOJIararwigue METa(l)I/IBI/I‘{ECKI/Ie " 3IIUCTEMOJIOTH-
YyeckHe Npo6JieMbl TPeGYET OT HHTEPIPeTATOpa 0COGEeHHON MPOHULATENBbHOCTH. Mex-
Jly TEpMUHAMH, HEHABS3YMBO BIVIETEHHBIMU B HappalUio WK JUAJIOTH NIepCOHAXEH,
OJIHO3HAYHO aCCOLMUPYIOLIUMUCS C ONpesiesIeHHbIMU GUI0COPCKUMU HaNpaBJ/eHUs -
MU, Y TUIIOM MBICJIH, BOTIJIOL|EHHEM KOTOPOM OHH JIOJIKHBI 6bITh, B 3TOH KOHBEHIIUH —
KOMIIPOMETHPYIOLas NPonacThb).

CorJiamiasicb ¢ TakOM XapaKTEPHUCTUKOW HAay4yHOW (aHTACTUKH, & 0COOEHHO
npousBeeHud JleMa, KOTOpble IBHO OJIHXKe K GUI0CODCKOH, HEXETU K aBaHTHOP-
HOU JiuTepaType, OCTAHOBUMCS Ha ellle 0OJJHOM MOATBEPKJAWIleM Npeablayliie
pa3MbllIeHus Te3uce u3 MoHorpadpuu Ctodda. UccnenoBaTesb MUIIET TaK:

Ostateczny ksztatt powiesci Lema jest rezultatem kompromisu miedzy artystycznymi
wymogami literatury i porzadkiem mysli. Tok narracyjny, a wiec i zalezny od niego po-
rzadek ujawniania sie przed czytelnikiem swiata przedstawionego, oparty jest w mniej-
szym lub wiekszym stopniu na procesie poznania. A wiec nie przygoda jest tu naczelna
zasadg organizujacg zdarzeniowos$¢ utworu, lecz czynnik intelektualny. Logika zdarzen
jest wyrainie wtoérna wobec logiki mysli. To, co czytelnik odbiera jako problem czy idee
powiesci, dla bohatera czy bohateréw utworu jest zadaniem do rozwigzania. Odbiorca
towarzyszy im w realizowaniu tego zadania, ktére czegokolwiek by dotyczyto, zawsze
jest dazeniem do prawdy, nadzieja poznania. Prawda jest najwyzszym celem, ktérego -
by uzy¢ stéw Tomasza Manna - ,szuka nie tylko bohater, lecz i sama ksigzka”3%

30 A. Stoff, O interpretowaniu utworéw fantastycznonaukowych, [B:] Polska literatura
fantastyczna. Interpretacje, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2005, c. 55-73.

3 Tam xe, c. 62.
32 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 16.



Teopus Hay4yHoI GpaHTACTUKKM M TBOpPYECTBO Jlema: auanor c AHaxkeem Ctoddom [65]

(OxoHuaTesbHBIN 06pa3 poMaHa JleMa — 3TO pe3y/IbTaT KOMIIPOMHCCA MEX/Y Xy/10%Ke-
CTBEHHBIMH TPeGOBaHUSIMU JIUTEPATYPhI U CTPOEM MblIlLIeHUs. X0/ TOBECTBOBAHUSI,
a cJef0BaTeJNbHO, U 3aBUCUMBIA OT HEro IMOpPsSiZIOK MPOsIBJIEHUs] Nepes, YhTaTeseM
M300paKeHHOTO MHpa, ONMUpaeTcs B OOJIbLIEH WM MeHbLIeH CTeNeHU Ha IMpolecc
MO3HAHUSA. A TOTOMY He NMPUKJIIYEeHUs SBJISIOTCI PYKOBOJSALIMM IPUHIIUIIOM, Opra-
HU3YIOIIUM COOBITUMHOCTD NMPOU3BEJIeHHs], HO GAKTOp UHTEJIEKTYalbHbIH. Jloruka
COOBITHH OYEBHU/IHO BTOPUYHA MO OTHOLIEHWIO K JIOTHKe MBICIH. TO, YTO YUTATENb
BOCIIPUHUMAET KaK MPoO6JIeMy WK UEI POMaHa, [Jisl Teposi UM repoeB MPOoU3Beie-
HUs — 33/1a4a, KOTOPYI0 HEO6X0MMO pelIUuTh. YuTaTe/ b BMECTe C TePOSIMU JIBHIKETCS
K pelleHUI0 3TOH 33/la4H, KOTopasi, KAKOU Gbl OHAa HU 6GbLIa, BCET/1a SIBJSETCS TOUCKOM
WCTHHBI, HAIEX /01 Ha mo3HaHUe. McTHHA - 3TO BbICLIAsA 1ieJ1b, KOTOPYIO, FOBOPSI CJI0Ba-
mu ToMaca MaHHa, «HIIEeT He TOJIbKO TepoH, HO U caMa KHUTa»).

Wy, eniie 6o0Jiee onpe/ie/IeHHO:

[...] tak zreszta zawsze widziat on [J/lem - E.K.] sens konwencji science fiction: jako atrak-
cyjnego, ale przede wszystkim aranzacyjnie sprawnego kostiumu dla wymagajacych
mysli®.

([...] Bmpouem, Tak JleM Bcerza Bu/iesl CMbICJI KOHBeHIUHU Science fiction: kak BnevyaTsisi-
IOIL[ETO, HO [VIaBHOE — TOJIbKO YKPAIIAIIEro KOCTIOMa /sl MbICJIH).

WHTepnpeTauua nponsseaeHnii HayuHou GpaHTaCTUKK

Cetys Ha TO, yTO «Ww Swiadomos$ci potocznej autor ten [Jlem - E.K.] pozostaje
piewca technicyzmu i kaptanem naukowos$ci. Nawet krytyka literacka podziela
niejednokrotnie to ztudzenie»** («B 66ITOBOM co3HaHUU JIeM OCTaeTCs NMEBIOM TeX-
HHUI[M3Ma W KaIVIAHOM Hay4yHOCTHU. [laxke JIUTepaTypHas KPUTHKA HEOJAHOKPATHO
paszesisya 3Ty WIII03HI0»), CTodd CTaBUT BaXKHYIO MPOGJIEMY — peleni[ui U UH-
TeprpeTalyuyd Hay4yHO-QaHTACTUYECKUX NpoU3BesieHUH. HccienoBaTesb, ¢ 0gHOM
CTOpPOHBI, yTBepkAaeT, uto «kazdy utwor literacki z racji samej jego kategorialnej
przynaleznosci do literatury podlega tym samym ogdlnym regutom czytania i inter-
pretowania [ ...] bez wzgledu na rozmaito$¢ historycznie i estetycznie zdeterminowa-
nych form» («kaxzoe JUTepaTypHOe NPOU3BELEHHUE B CUJY €ro KaTeropuajbHON
NPUHAZJIEKHOCTHU K JIUTEPATYPE MOAYUHSETCS OGLIMM NpaBUIaM YTEHUsI U UHTEP-
[peTalyH... HeB3Wpasi Ha UCTOPUYECKHE U 3CTEeTHYeCKHe pa3indus popm»)®, Ho
BCe e Hay4yHOo-paHTacTHUYeCcKHe Npou3BejeHHs «wymagaja indywidualnego wstep-
nego zabiegu, ktory polega na rozstrzygnieciu statusu wykorzystanej w nim ,fanta-
stycznosci”»* («TpeGyrT 0COObIX HAYYHBIX TPOLEAYP, OCHOBAHHBIX HA OCMBICJIEHUN
CTaTyca MCI0JIb30BaHHOM B TAKUX MPOU3BEJEHUSX ,paHTACTUUHOCTH »).

Kpowme Toro, Ctodd obycsoBirBaeT ceuUKy aHalu3a U UHTepIpeTaluu
Hay4yHO-QaHTAaCTHYEeCKOr0 IPOM3BeleHUs TeM, YTO UCC/Ie0BaTe 0 B 3TOM Cydyae

3 A. Stoff, Altruizyna Stanistawa Lema, czyli o potrzebie mitosci blizniego, [B:] Polska
literatura fantastyczna..., c. 298.

34 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 17.
35 A. Stoff, O interpretowaniu utworéw fantastycznonaukowych..., c. 55.
36 Tam xe.
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NPUXOJUTCH UMETD JIeJI0 C XYZ0KECTBEHHBIM MUPOM, He MI0X0XKUM Ha MUD peasib-
HbIM Y MOYTHU C HUM He COOTHOCSILIMMCS, TO €CThb ObITh B NMO3ULUHU FePOEB «BCEX
3peJibIX poMaHoB JleMay, UCCAeAYIOLMX HE3HAKOMBIA MHUP, BbIIBUTAIOLIMUX T'HIIO-
Te3bl, KOTOPble MOT'YT U He ONpaBAaThCcsa®.

Ho emte 60Jiee riiy60KHMM U CelMaIM3UPOBAaHHBIM KaXKeTcsl IpeJicTaB/leHHe
Crodda o TOM, 4TO B c/lyyae MHTepHpeTalUH Hay4HO-PaHTACTUYECKOTO IpO-
M3BeJleHUs ellle [0 Hayasa aHaju3a (IepBoro 3Tana MHTepHpeTaluu) JOKeH
HNOSIBUTBCS CBOEOGPa3HBIM «KOMIIAC HCCJIeJoBaTesNss» - «MeTOL0JI0rHYecKUun
HMIIYJIbC» OCO3HAHHs LLeHHOCTU NPOU3BeJLeHUS*, Be/ib Ie/Ibl0 HHTEPIpeTaluu
«jest poznanie konkretnego utworu, a nie zademonstrowanie na nim metody badaw-
czej»* («sABJsieTCs IOHMMaHUe KOHKPEeTHOr0 IPOU3Be/ieH s, a He IEMOHCTPALUs
HCCJIe0BATENBCKOT0 METO/A).

[Ipu aTom CTodd yka3biBaeT HAa HEOOGXOAUMOCTD yUeTa UCTOPUKO-JIUTEPaTyp-
HOI'0 KOHTEKCTa NPOX3BeJeHUs:

Interpretacja utworu fantastycznonaukowego nie moze abstrahowac¢ od uwarunkowan
czasu, w jakim on powstat, podobnie jak nie moze ignorowac jego historycznoliterackie-
go kontekstu’.

(MHTepnpeTanyst Hay4yHO-paHTACTHUYECKOTO NMPOU3BEJEHUsI HE MOXET aGCTparupo-
BaTbCs OT OOYCJIOBJIEHHOCTH MCTOPUYECKUM IE€pPUOJIOM, B KOTOPOM NpPOU3BEJEHHE
BO3HMKJIO, IOJJO6HO TOMY, KaK HE MOXKeT UTHOPHUPOBATH €r0 UCTOPUKO-JTUTEPATYPHOTO
KOHTEKCTA).

HampaBJjieHHOCTb Ha KOHKpeTH3al 1o, CleluPpUKaLUI0 aHATUTUIECKHUX U UH-
TeprnpeTalMoOHHbIX Ipoleayp (B JaHHOM cjydyae — B OTHOIUIEHUH HayyHO-daHTa-
CTHUYeCKHUX MIPOU3BeJIeHUI) BO MHOIOM COTJIaCyeTCsl C pacCyAeHUsIMU BblJalolle-
rocsi poCCUMCKOro JuTepaTypoBea AnekcaHzpa CkadpTeIMOBa (KOTOPBIH, K CJI0BY
cka3zatb, B 1909-1913 rr. yuuscad Ha UCTOPUKO-bUIONOTUYECKOM aKyIbTeTe
BapiaBckoro yHuBepCcUTeTa):

TosibKO caMO MPOM3BeJileHHE MOXKET 3a ceGsi FOBOPUTh. X0/ aHa/U3a U BCe 3aKJoye-
HUS ero JO/DKHbI HMMaHEHTHO BbIpacTaTb M3 CaMOro Mpou3BeZieHHs. B HeM caMoM
aBTOPOM 3aKJ/IFOYEHbI BCe KOHIbI M HavaJja... COCTaB MpOU3Be/[eHUs caM B ce6e HOCUT
HOPMbI €r0 UCTOJIKOBaHUsT*.

[Ipu 3ToM CKadpTHIMOB CUUTAET, UYTO CTPYKTYPHBIN (CUHXPOHUYECKHI) aHaINU3
HY>KHO IIPOBOJUTD NEpes AUaXPOHUYECKUM:

BrIsicHeHHI0 reHe3Hca A0/KHO Npe/lIeCTBOBATh CTaTUYeCKOe PacCMOTPeHHe U3yda-
eMOoro fABJIEHHS, TO eCTh YCTaHOBJIEHHE ero NPU3HAKOB U CBOWCTB CaMUX IO cebe, KaK
OHH SIBJIEHBI B CAMOM Npe6bIBaHUH H3ydyaeMoro ¢pakra?,

37 Tam e, c. 67.
38 Tam xe, c. 66.
39 Tam xe, c. 67.
0 Tam xe, c. 57.

“1 AIl. CkadTbeiMOB, [Tosmuka XxydojcecmeeHHO20 npoussedeHus, Bbicimias 1LIKoJa,
Mocksa 2007, c. 27, 30.

42 Tam xe, c. 23.
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OTMeTHuM elje OZiHYy BaXKHYI0 MbIcab CTodda, Tpebyrolero Nnpyu NOHUMaHUU
Hay4HO-(aHTaCTUUYEeCKUX NPOU3BeLeHUN

[...] ustawicznego odwotywania sie do konwencji réznego rzedu i rodzaju; tylko dobra
i jak najszersza ich znajomos$¢ pozwala zaréwno odczyta¢ poprawnie sens badanego
utworuy, jak i oceni¢ artystyczny poziom realizacji bez popadania w naiwnos$¢ doraznych
konstatacji*®.

([] NMOCTOAHHBIX OTCbhIJIOK K KOHBEHIIUAM PA3JIMYHOI'O poJia; TOJIbKO Xopollee U MaK-
CHUMaJIbHO IIUPOKOE€ 3HAKOMCTBO C HUMHU IMMO3BOJIAET U NNPABUJIBHO MOHATH CMBbICJI U3~
y4JaeMoro npousBesieHus, U OeHUTb Xy,Z[O)KecTBeHHbII‘;I YpOBE€Hb ero UCIoJHEeHHUd, He
BIlaZlasd B HAMBHOCTb CKOPOINIaJIMTEJIbHBIX BbIBO,E[OB).

UccnenoBatesib rOBOPUT 06 yueTe MPU UHTEPIPETALUU «COCTOSTHUSI KOHBEH-
UM B MOMEHT UX INOSIBJEHUsI» U 06 0CO60H BaKHOCTH 3TOr'0 yyeTa UMEHHO JJIsi
(dbaHTaCTUYeCKUX, a He PeaJMCTUYeCKUX JIUTEePATyPHBIX NpousBeeHuit*!, OqHako
MEXJY «PeaTUCTUYECKUMU» U HAYyYHO-PaHTACTUIECKUMH KaHPAMHU CYLeCTBYET
ropaszio 6osiee 6JM3K0E POACTBO, YeM 3TO KakeTcs. HayuyHas daHTacThKa 3auM-
CTBYET >KaHpPbI U3 «BOJIBLION» JIUTEPATYPHI, He U306pETAET CBOM KAHPbI; OHA CY-
IeCTBEHHO BTOpPUYHA (B 0/]HOM M3 ¢pparMeHTOB MoHOTpaduu Ctodd ynorpebds-
eT BbIpakeHHe - «artystyczna wtorno$é»*® [«xyzoxecTBeHHass BTOPUYHOCTDbY]).
W moToMy yYUTBIBATh HYXHO HA CAMOM JieJie KUCTOPUYECKH KOHKPETHY GpopmMy
KOHBEHIIMN»*® — GOpMY «peasMCTHUYEeCKOTO» XKaHPa, JJAI0IEero )XKU3Hb Hay4yHO-paH-
TacTuyeckoMy. Tak, HanpuMep, Npyu UHTepHpeTanuy pomana Ctpyrankux Omesb
«¥Y nozubuezo asnbhuHUCMa» CAeAyeT YIUTbIBATh 0COOEHHOCTH KaHpa MOJIUIEN-
CKOI'0 poMaHa, poMaH A6paxamMa Mepputa Memasiuyeckoe yydosuuje Hy>HO aHa-
JIU3UPOBaTh Kak paHTACTUYECKUH BapHUaHT reorpaduyeckoro pomMaHa, a poMaH
xexka ®uHHes Mexc 0d8yx 8pemeH — KaK BapUAHT KJIACCUYECKOTO aBAHTHOPHO-
-MCTOPUYECKOT0 pOMaHa.

CucremMa Hay4yHO-$AHTACTUYECKHUX KAHPOB — 3TO GOKOBasi BETBb »KaHPOBOU
3BOJIIOLIMH, KOJIJIATEPAJIb JIMHUU «PEATTUCTUIECKUX» INTEPATYPHBIX }KaHPOB.

Nem

PaccmMoTpuM Tenepb Bce M3JI0KEHHOE Bblllle NIPUMEHUTENbHO K MpoH3Beje-
HusAM JleMa, XOTS MOXKHO CKa3aThb C yBEPEHHOCTbIO, YTO TBOpUYECTBO JleMa He MOA-
JlaeTcsl 0JHO3HAaYHOMY TOJIKOBAHHIO, a LieJIbIM psJ| ero NpousBeileHUH Boo6Ile He
BIIMCBIBAETCS B paMKHU Hay4YHOH ¢aHTacTUKH. Tak, Hesb3s, IO HalleMy MHEHHIO,
Ha3bIBaTh Hay4YHO-paHTacTHIeCKUMU Paccaedosanue (Sledztwo), Hacmopk (Katar),
3ee3dHble dHesHuKU HiloHa Tuxozo (Dzienniki gwiazdowe) u MHOTHe ipyTHie pOMaHbI.

Te >xe mpousBeseHUs, KOTOPbIE BCE K€ OTHOCATCS K HAyYHOU QpaHTACTHKE, —
sIBJIeHU e NorpaHuYHoe, TUMUTpodHOoe. Besb Jlem, no mbicau Ctodda, mocTossHHO

“3 A. Stoff, O interpretowaniu utwordéw fantastycznonaukowych..., c. 58.
* Tam xe.

5 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 29-30.
6 A. Stoff, O interpretowaniu utworéw fantastycznonaukowych..., c. 58.
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pediiekcupyeT HaJ CylIeCcTBYWOIMMHA KOHBEeHIUSAMU Science fiction, gemMoHcTpu-
pyd UX Y30CThb:

Te trzy cykle utworéw fantastycznych spetnity w twoérczosci Lema niezwykle istotna
funkcje. Kazdy w inny spos6b przypominat o niebezpieczenstwie naiwnosci, budowat
nowa perspektywe, z ktérej tradycyjne schematy science fiction ujawniaty swa myslowa
ptytkos¢ i artystyczng wtérnos$¢. Autor mdgt w tych utworach zweryfikowa¢ konwen-
cje, ujawnic jej mechanizmy, przezwyciezy¢ schematyzm w ujeciu humorystycznym,
basniowym, groteskowym, mégt wreszcie wydoskonali¢ jezyk, uwalniajac go od zmud-
nego opisywania fantastycznych $wiatéw i drobiazgowego zapetniania ich rekwizytami,
a wydobywajac jednoczes$nie jego wiasne, immanentne wartosci?’.

(3Tr Tpu pukaa $aHTACTHUECKHX NPOM3BeJeHHH BBINOJHAIN B TBopuyecTBe JleMa
HeOoObIKHOBEHHO BaXkHY10 QyHKIMI0. Kaxk/[bIit 0c06BIM 06pa3oM NpejocTeperasn oT J0-
BOJIBHO ONACHON HaWMBHOCTH, BbICTPArWBaJ/l HOBYIO [IePCIEKTUBY, B KOTOPOH TpaJuLU-
OHHBbIe cxeMbl science fiction o6HapykMBaJM MJIOCKYIO0 UAEHHOCTb U XyA0KeCTBEHHYO0
BTOPHUYHOCTb. ABTOpP MOT B 3THX NPOU3BEe/IeHUAX NOATBEPXKJaTh KOHBEHLHIO, BbISIB-
JIITh ee MeXaHU3Mbl, Ipeoj0/eBaTb CXeMaTU3M C IOMOILbIO I0MOpPA, CKa304YHOH 06-
Pa3HOCTH, IPOTECKA, MOT, HAKOHeL, IIMPOBATH A3bIK, 0CBOGOXK/AAsI €r0 OT JeTaJbHOrO
onvcaHus paHTACTHUYECKUX MUPOB, TIIATEJbHOIO 3aM0JHEHUS UX MEJIKUMH PEKBU3H-
TaMH, J06MBasACb O/IHOBPEMEHHO BHYTPEHHE PUCYILIel eMy COGCTBEHHOM LIeHHOCTH).

JATOT npoliecc conpoBoXxaaeTcs, Kak oTMedaeT CTodd, BBeZileHHeM B IpoU3Be-
JleHUs1 abCOJIIOTHO HOBBIX, HE XapaKTePHBIX /IJ1s1 HAYYHOH GaHTACTHUKH 3JIeMEHTOB:

Fantastyka jest w przypadku Lema symptomem niewystarczalnos$ci: zaréwno niewy-
starczalno$ci sytuacji i rzeczy odwzorowanych z rzeczywistosci, jak i niewystarczalnosci
dotychczasowego jezyka konwencji science fiction. Nie tylko opisywane $wiaty sa w tej
tworczosci ,nowe”, nowe sg takze rozwigzania artystyczne. Tak jak nauka tworzy nowe
definicje, wzory i terminy, by $cislej osaczy¢ sens badanych spraw, tak Lem ustawicznie
tworzy nowe elementy i reguty konwencji science fiction, by to, co zamierzat powiedzie¢,
powiedzie¢ precyzyjnie i efektownie*s.

(dPanTacTuka B caydae JleMa - 3TO CUMITOM HEY/I0BJIETBOPUTENbHOCTH HbIHEIIHETO
si3bIKa science fiction. He Tosibko onmuchiBaeMble MHUPBI B 3TOM TBOPYECTBE «HOBBIEY,
HOBBIMHM OKa3bIBAlOTCS U XY/I0XKECTBEHHble pelleHUs. Tak, Kak Hayka CO3/aeT HO-
Bble OIpe/ie/IeHNs], B3TJISAAbl U MOHSTHS, YTOObI KaK MOKHO TOYHEe YJIOBUTb CMbICJ
HcclielyeMblX SIBJ€HUH, Tak U JleM NOCTOSHHO CO3/jaeT HOBbIE 3JIEMEHTHI U IpaBuia
KOHBeHIUHU science fiction, 4TO6bI TO, YTO OH HaMepeBaJICs CKa3aTh, llepelaTh TOUHEE
U adpdekTHee).

[Iposio/KuUM 3TH MbIC/IU. BeIX0oi4 3a npe/iesibl HAy4HOH GpaHTacTUKY, JleM no-
naZiaeT B ApyTHe JUTepaTypHble 06J1aCTH, B 4aCTHOCTH, B GUIOCOPCKO-CaTHpUYe-
CKYI0.YTOUHUM HEKOTOpble NoHATHUSA. HaTan TamapuyeHKo Ha0cHOBe paboT Muxaunia
BaxTrHa chopMy/aHpoBas MOHATHE «O JBYX PaBHONPABHBIX M B3aUMOJOIMOJHH-
TeJIbHBIX 3CTETUYECKUX HOpMax (MJIM KaHOHAX), COCYLIECTBYIOLIUX B KyJIbType Ha

*7A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 29-30.
48 Tawm xe, c. 14.
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NPOTSXKEHUU MHOTUX BeKOB»*. OZ1TH M3 KAHOHOB HAa3BaH «KJIACCUYECKUM», APYTOH —
«TPOTECKHBIM» UJIU «TPOTEeCKHO-PpaHTaCTUYeCKUM». ['poTecKHO-paHTaCTHYeCKUI
KaHOH BKJIIOYAeT B ce0s1 BCe pa3HOOOpa3re rpOTECKHBIX U GaHTACTUYECKUX PA3HO-
BU/THOCTEHN JIUTEPATYPHI, B TOM YHC/IE U GUI0COPCKYIO CATUPY, OTIUYAIOIYIOCS OT
Hay4YHOUM $aHTACTHUKHU NPeX/e BCEro MHOCKA3aTeJAbHOCTbI0. baxThH paccMaTpu-
BaJl CAaTUPY B Pa3HbIX 3HAYEeHUAX, B TOM YHCJIe U KaK «oIpe/iesleHHOe (B OCHOBHOM —
oTpuLaTe/JbHOE) OTHOIIEHHe TBOPALIET0 K NpeAMeTy CBOero M3obpaxeHus (To
eCTb K U306pakaeMoi JeHCTBUTENbHOCTH)»* . 3aMeTHM MOMyTHO, YTO CaTHpa —
3TO JaJIeKO He BCerja CUHOHHMM CMEIIHOTro; IJIaBHOE B CaTHpe — HEeYCTPAaHHMOE,
OYEBUJHO NPOSIBJIEHHOE, KPUTUYECKOE OTHOIUEHHE K peaJbHOH COBpEMEHHOH
»KU3HU (aBTOpa U yuTaTes). Kak nucan baxTuH, «caTUpUyeCKU MOMEHT BHOCUT
B JIIOOOM 2KaHP KOPPEKTHUB COBPEMEHHOMU JeCTBUTENbHOCTH, XKUBOUM aKTyabHO-
CTH, TIOJINTUYECKOU U HJI€0JIOTHUECKOH 3/1060/iHEBHOCTU»®,, onpe/ieisisi TeM ca-
MBIM TJIaBHYIO YEPTY CaTUPhI - MHOCKA3aTeJbHOCTb.

Ho Besib UMEHHO Takoe KPUTHYECKOE OTHOIIEHUE K JIeMCTBUTEJbHOCTH MBI
HaxoJUM B HEKOTOPBIX NMpOH3BeJeHUsX JleMa, BK/IIOUYEHHBbIX B LUKJ 38e30Hble
dnesHuku Hilona Tuxozo (Dzienniki gwiazdowe); npu 3TOM, Kak U B ¢pusocodpckoit
MIOBECTH, CIOXKET 3/leCb OCHOBAH Ha UCNbITaHUU Uzeu. [loTomy 38e3dHble dHe8HUKU
HiloHna Tuxoeo, Kak KaxeTcs, IpaBUJIbHee IOCTABUTb B OAUH Psifl C TAKUMHU IPOU3-
BeJleHUsMH, Kak [lymewecmsus I'yanueepa CBudTa U N0JO06GHBIMU €My, T/le Oopra-
HUYHO COYETAIOTCA caTUpa, GUa0coPCKUM SKCIIEpUMEHT U MHOCKA3aTeJbHOCTb, TO
€CTb OTCBIJIKY K COBPEMEHHOH aBTOPY JleCTBUTENbHOCTH.

B 3deme Ctanucnasa Jlema Ctodd Kak pas ycMaTpUBaeT NMOJ0OHOE sIBJIEHUE,
MIOCKOJIbKY 33/1aeTCsl TAKUM BOIIPOCOM:

A wiec, czy Eden jest typowa, cho¢ oryginalnie napisana, przygodowa powiescia fan-
tastycznonaukowa, czy tez zakamuflowang wypowiedzia na tematy jak najbardziej
ziemskie? Z kolei to, co w powiesci ziemskie, moze mie¢ takze sens ogélny - wymiar
prawidlowosci cywilizacyjnej, ale moze mie¢ takze sens historycznie konkretny®2.

(A moToMy sBASeTCA JIM «J[eM» TUIMYHBIM, XOTS U OPUTMHAJBHO HAMCAHHBIM, Ha-
Y4HO-PaHTACTUYECKUM MPUKJIIOYEHYEeCKMM POMaHOM, WM 3TO 3aKaMyQJIMpPOBaHHOE
BbICKa3blBaHHE Ha CaMble 3eMHble TeMbl? B CBOIO ouepe/ib, 3eMHOEe B pOMaHe MOXeT
MMeTb KaK 00001eHHbIA CMBICJ — H3MepeHNe IUBUIN3ALHOHHBIX 3aKOHOMEPHOCTEH,
TaK ¥ CMBICJI UICTOPHUYECKH KOHKPETHBIN).

U oTBevaeT Ha cBOU BOIIPOC TakK:

W przestaniu Edenu mozna zasadnie upatrywac reakcje Lema na wspétczesng mu rze-
czywisto$¢, choc znaczenie powie$ci wykracza poza historyczny moment jej genezy [...]

4 H./J. TamapueHKo, «Icmemuka ca108ecH020 mgopyecmga» M.M. BaxmuHa u pycckas
dunocodcko-gunonozuveckas mpaduyus, Usparenncrso Kynarunou, Mocksa 2011, c. 103.

50 M.M. BaxTtuH, Camupa, M.M. BaxtuH, CobpaHue covyuHeHull 8 7 momax, T. 5: Pa6omol
1940-x - Hauanaa 1960-x 2odos, Pycckue cioBapy, Mocksa 1997, c. 11.

51 TaM xe, c. 12.
52 A. Stoff, Eden Stanistawa Lema, czyli semantyka powiesci jako przedmiot aluzji i suge-
stii, [B:] Polska literatura fantastyczna..., c. 260.
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Za pozytywna [...] weryfikacje zasady nieinterwencji uzna¢ mozna konflikty, w jakie
obfituje historia naszej wiasnej cywilizacji w drugiej potowie wieku XX (agresja i zabér,
a przynajmniej podporzadkowanie w sprawach najwazniejszych, w imie tak czy inaczej
motywowanej, ale zawsze wlasnymi argumentami, pomocy), jak i te, ktérych nadal je-
steSmy $wiadkami na poczatku XXI stulecia®.

(B BBIBOZIE «IIEMa» MOXKHO YCMOTPETD peaKluio JleMa Ha COBpEMEHHYI0 eMy J1efCTBU-
TEJIbHOCTb, XOTsI CMbICJI POMaHa BBIXOAUT 3a pAMKH HCTOPUYECKOro MOMeHTa |[...] B ka-
YecTBe [...] ToATBepKAeH s IPUHIUIIA HEBMeIIaTeJbCTBAa MOXKHO TPU3HATb KOHPJIHK-
Thl, KOTOPBIMH H300WJIyeT Halla cOGCTBEHHas LMBUJIM3AlMs BO BTOPOH MOJIOBHUHE
XX Beka (arpeccusi, 3aXBaThl, UJIY, [10 KpalHel Mepe, ToJYMHEHH e 10 Han60Jiee BAXKHBIM
BOTIPOCaM, BO UMsI TOMOII[M, MOTHBUPYEMOM TaK WUJIM HHAYe, HO BCer/ia COGCTBEHHbIMHU
apryMeHTaMH), KaK U Te, CBUZETE/ISIMU KOTOPBIX Mbl 6bliIK B Havasie XXI cTosieTus).

PoBHO TO Xe caMoe MOXXHO CKa3aThb M O GOJIBLIMHCTBE POMAaHOB GpaThbeB
CTpyraukux, TBOpYeCcTBO KOTOPBIX TaK ke, Kak U y JleMa, oka3bIBaeTcs B Iorpa-
HUYHOU 30He MeX/y Hay4YHOH paHTaCTUKON U GUI0CcOPCKON caTHPOH.

B 3TO# CBA3M OrpoMHOe 3HayeHUe B Npou3BeJeHUAX JleMa uUrpaeT MbIC/IU-
TeJIbHBIM 3KCIEPUMEHT (TIPeK/ie BCEro, aBTOPa, HO M TePOEB TOXKE), 0 4eM AH/KelN
Ctodd nogpobHO nuieT B cBoeit MoHOorpadpuu. Kak y»ke roBopuJIOCh BhILIE, KCCIle-
JloBaTesb OTMeYaeT (YTO KOCBEHHO MOATBepXKAaeT TAroTeHWe TBopyecTBa JleMa
K rpaHHLlaM Hay4yHOH GAHTACTUKY, B CTOPOHY GUIOCOPCKUX KAHPOB XyZ0xKe-
CTBEHHOM JINTepaTypbl), UTO B ITUX Ipou3BeeHUsX «logika zdarzen jest wyraznie
wtérna wobec logiki mysli»** («1oruka co6bITHI 04€BU/IHO BTOPUYHA [0 OTHOIIIE-
HUIO K JIOTUKE MBICJIN»).

He ciiy4aliHBIMU B 3TOH CBSI3U 0Ka3bIBAIOTCS KPUTHYECKHE pa3bopel Jlema vy-
KUX Hay4yHO-PaHTACTUYECKHUX POMAHOB, ONyGJIMKOBaHHbIE TUCATEJIEM, HAIPUMED,
B kHUTe PaHmacmuka u gymypo.i02us®s, a TakxKe JOBOJBHO XKECTKOE YTBEPKAEHHE
JleMa: «Hay4yHast GpaHTACTHKA SIBJISET KAPTHHY XY/ 0’)KECTBEHHO KaJIKyl0»*¢. Peub
WJIET, BEPOSITHO, 00 HE3HAUYUTEJbHOM IIPUCYTCTBUH B HEH «JIOTUKH MBICJIH».

Crodd, nuTupys pemtuky jseMmoBckoro Kimamaynus us AsbmpyusuHa (IUKI
Kub6epuada), roBOpUT 0 «kKPUTHUIECKOH aJ/UTIO3UM» MHCATe st Ha paHTACTUKY, BUJS-
111y0 CBOIO 1leJ1b UCKJIIOYUTE/IBbHO B «BBIMBIIJIEHHOM peasu3aluy TOTo, YTO HeBO3-
MOXKHO B JIEHCTBUTEIBHOCTH»” M O TOM, YTO «C TAKUM ITIOHUMaHHeM JleM HUKOrZa
He corJiauascsi»°®. He corstacumcs ¥ Mbl. OZJHaKO He COTJIACUMCS ITOJIHOCTBIO U C TEM,
yTo JleM (a BMecTe ¢ HUM, BeposTHO, U AHmkell CTodpd) BUAAT «CYIIHOCTD SIBJEHUSA
[Hay4yHOM paHTacTukM - E.K.] BHOBOM MeTO e MbILLJIEHUA [BblAeeHO MHOM - E.K.],
a He B PEKBHU3UTAX, ITOMY MBIIIJIEHUIO COMyTCTBYWOLMNX»*’. He B peKBU3UTAX,

53 Tam ke, c. 273.

5% A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 16.

55 C. Jlem, @anmacmuka u gyymyposiozus, B 2 ToMax, nep. ¢ noJ. E. Baiic6poTa, noz pes.
B. Bopucosa, ACT: XpanuTesib, MockBa 2008.

5 Tam e, T. 2, c. 348.

57 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema..., c. 20.

58 TaM xe.

59 Tawm xe.
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KOHEYHO; HO BCe 3Ke IJIaBHOE B 3TON Pa3sHOBUAHOCTU (PAaHTACTUKU U HE «HOBBIU
MeTO/J| MBILIJIEHHUsI», @ TOT caMbld PUI0COPCKUNA 3KCIEPUMEHT, O KOTOPOM MBbI
FOBOPUJIM BBIILE; TO €CTh MOMBITKA OTBETA HA BOMPOC, «UTO Ke JieJlaeT yesoBeKa
YyeJsioBeKOoM». Besib He ciy4aiiHo CTod¢ nuiieT aasee:

Zmiany wprowadzone przez Lema do poetyki tej odmiany powiesci fantastyczno-
-naukowej zwiekszyty jej mozliwosci problemowe. Sprzyja temu szczegélnie uwolnienie
fantastyki od rozmaitych zabiegéw uprawdopodobniajacych. Przysztosciowa kreacja
Swiata traktowana jest nie jako cel sam w sobie, lecz jako scena, na ktérej mozliwe jest
rozegranie dramatow [BoiziesieHo MHou - E.K.], ktérym podota¢ nie moze konwencja
werystyczna®.

(M3MeHeHus, BHeceHHble JIEeMOM B NO3THKY 3TOH Pa3HOBUHOCTH Hay4HO-paHTACTH-
YeCKOI'0 pOMaHa, PACIIMPUJIN €ro BO3MOXXHOCTH. ITOMY 0COOEHHO CIIOCOOCTBYET OCBO-
6oxeHre GpaHTAaCTUKH OT Pa3/IMYHbIX PUEMOB, HalleJIeHHbIX Ha CO3/laHHe MPaB/o-
nojo6HocTH. COTBOpeHHEe MUPA pacCMaTPUBAETCS He KaK CaMoOIlesib, a KaK ClieHa JJ/Is
pasbIrpbIBaHUA JpaM, C KOTOPbIMU He MOT'YT CIPaBUTbCS KOHBEHLMH, OCHOBaHHbIE Ha
BOCIIPOU3BE/IEHUH [IEHCTBUTENBHOCTH).

Ha nam B3rs151/;, B 3TOM Te3uce BblOpaHa OueHb TOYHas GOpMyJIMPOBKa — «CLie-
Ha» U pasbIrpbIBalolliMecs Ha Hell yesloBeyecKue «JJpaMbl», TO €CTh, U300pakeHHe
KOH(QJIMKTHON CUTYallUd U UCHBITAaHUE «IPABJbI» KAXKA0U U3 CTOPOH, MPOBEPKA
yeJIoBeKa.

[TorpaHuYHBIN XapakTep TBopyecTBa JleMa MOATBEPK/AAETCS TAaKXKe 0COOBIM
€ro OTHOIIEHHWEM K HayKe U TEXHUKE, KOTOPbIe TPAJHULIMOHHO CYUTAITCSH BaXKHEN-
IIUMH TeMaMHu Hay4HOH ¢aHTacTuku. CTodpd npoHUIaTENbHO 3aMeTuJI, 4TO JleMm
HCKaJl U HaXOAWJ JelCTBUTEJbHOE MECTO HayKH M TeXHUKU B KU3HU 4eJloBede-
CTBa, ONpeJieislyl UX Mepy M 3HAYMMOCTb, KaKoBas, [10 ero MHeHH!I0, 6blJ1a BOBCe He
TaK BbICOKA, KaK ee OlleHHBaJIU Ipyrre aBTOPbl HAy4YHO-QaHTACTHYECKUX POMAHOB.

Zastuga Lema jest odfetyszyzowanie nauki i techniki, sprowadzenie ich roli i znaczenia
do wymiaréw, ktdre im rzeczywisScie przystuguja. Zastuga to tym wieksza, ze autor czyni
to wtasciwie wbrew nastrojom epoki i, czeSciowo przynajmniej, wbrew konwencji lite-
rackiej, ktéra wykorzystuje®’.

(3acsyra Jlema B pa3BeHYaHUH KyJIbTa HAyKHU U TEXHUKH, B CBEJIEHUH UX POJIM U 3HA-
YeHHs JI0 TOr0 YPOBHS, KOTOPBIA UM JIeHCTBUTENBHO NPHUCYLL. 3acjyra TeM 3Ha4YH-
TeJIbHEH, UTO aBTOP /ieJIaeT 3TO BONPEKH HACTPOEHUSIM 3MOXU U, YACTUYHO, BONPEKU
JINTEPATYPHOU KOHBEHIUH, KOTOPYIO UCIIO/Ib3YET).

OtmeTuM elje oauH Te3uc Cropda:

Poetyke utworéw Lema takze cechuje otwartos¢. Konstrukcja powiesci jest tego rodzaju,
Ze rozwigzanie fabularne nie daje rozstrzygniecia problemu, ze formalne zakonczenie
narracji nie konczy sprawy. [...] Ta cecha [...] $wiadczy o antyfinalistycznym nastawie-
niu, o gotowosci do statego podejmowania trudu zrozumienia®.

% Tam xe, c. 20-21.
61 Tam xe, c. 17.
%2 Tam xe, c. 176.
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(OnHOM U3 XapaKTepUCTHUK MO3TUKHU NpOU3BeieHNH JleMa 0Ka3bIBAeTCsl OTKPHITOCTb.
KoHcTpyKLusi ero poMaHa OTHOCUTCS K TOMY THILY, I/le CI0)KeTHbIe pa3Bsi3KU He pa3pe-
waT npobyaeMy, rae GopMasbHOe OKOHYAHME IOBECTBOBAHHUS He 3aKaHYMBAeET JeJa
[...]- 9Ta uepra [...] cBUAeTENbCTBYET 06 aHTUGUHANTUCTUIHON YCTAHOBKE, O TOTOBHO-
CTH K IOCTOSIHHOMY TPYZAY IIOHUMaHHUs).

[lepeuricieHHble HcCAef0BaTe/leM YepThl SBHO yKa3blBalOT Ha POMaHHbIH
XapaKTep npousBeeHui JleMa, eCiM IOHUMATh 3TOT KaHp B Ayxe baxTuHa®?, kak
CO3/IaHHBIM B COOTBETCTBUH C «3CTETUKOU He3aBepLIeHHOCTU». OJHaKO U3yYeHUue
CUCTEMBbI )KaHPOB Hay4YHOH PaHTACTUKU [TOKA3bIBAET, UTO JUTEPATYpPa 3TOr0 posa
CKJIOHHA K HCNOJIb30BaHUI0 KAHOHUYECKMX >KaHPOB — OT/EeJIbHbIX Pa3HOBHU/IHO-
cTel poMaHa, KAaHOH KOTOPBIX 3aTBEPZE (XOTs B [[eJIOM POMaH - KaHp, 6e3ycyI0B-
HO, HeKaHOHW4YeCKHUH), a TakKe II0BeCTHU Y HoBeJl/Ibl. Ho MHOrMe poMaHsl Jlema He-
KaHOHMYHBI, U 3TO CHOBA YKa3blBaeT Ha BBIXOJ, TBOPUYECTBA NUcATeJIs 3a NpeJeibl
science fiction.

O4eBHU/HO, YTO NOAHMMaeMble U peltaeMble AHxeeM CTodpdoM MpobieMsl
Hay4HOU GaHTaCTUKU COOTHOCUMBI C HallpaBJeHUsIMU UCCIeJOBaHUH POCCUNCKUX
yueHbIX. Hay4yHbIN AMaJor MOXET CyLeCTBEHHO 060raTUTh U YTOYHUTb MHOTHE
M10JI0XKeHUS] TeOpUH GaHTACTUKH.

B kayecTBe UTOra OTMETHUM elle OoAUH GakT. Pelenuus Xy/J0’KeCTBEHHBIX
¢daHTacTUYEeCKUX NPOU3BEJEHUM aBTOPOB pa3HbIX CTpaH, Kak MpPaBUJIO, HE BbI-
3bIBaeT 3HAYUTENbHbIX TpyaHocTel. [lonbckue danTactel (Jlem, KysnaBckui,
®uankoBckuH, 3aigenb, [pabUHbCKUN U MHOTHE JPyTHE, B TOM YHCJIe U COBpe-
MeHHble - [lykaii, Op6uToBckuH, [lmexmTa) akTUBHO NEPEBOJAATCA U U3Y4YaAIOTCS
B Poccuy; Tak e, Kak U poccuiickue aBTopsl (CTpyrankue, bynbiyes, ['1yXxoBckuH,
JlykbsiHeHKoO, ['anuHa u fp.) - B [losibie. OcBoeHMe e Hay4HbIX HUCCJIeJOBaHUH,
O/ZIHAKO, He TaK aKTUBHO: O IBHO HeJOCTATOYHOW peleNLUH NMOJbCKON TeOpUH
¢danTacTukK B Poccuy cka3aHO B HavyaJle CTaTb{, HO HEJIOCTAaTOYHOM MpeJCTaBJIsA-
eTcs U peleNnLus TPYL0B POCCUNCKUX paHTAaCTOBE/LOB B II0JIbCKOM JINTEPATypOBe-
JeHuH (cM. peakui ciaydail: oT3bIB Boiiexa KaitToxa Ha jriccepTalyio poCcCUMCKON
uccaeoBaTebHULbI Ayl Ky3Hel0Boi®, B KOTOPOM peub UJET He TOJIBKO O pe-
LleH3UpyeMoi paboTe, HO U, HanpuMep, o kHure TaTbsaHbl YepHbllieBol [Ipupoda
¢paumacmuku®®).

KaxkeTcs, ofjHaKo, 4TO eCTb BCe OCHOBAHUA [Jil KOHBEPTeHLUM HayIHbIX
yCTpeMJIEHHH OJIbCKUX U POCCUHCKUX HUCCeloBaTeied GaHTaCTHUKH.
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Pe3tome

B crarbe packpbiBaeTcs npo6seMa HeJJOCTaTOYHOrO0 3HAKOMCTBA POCCHUHCKUX HCC/Ie/l0Ba-
Tesell paHTACTUKU C paGOTaMM NMOJIBCKUX YUYEHbIX, HAMCAHHBIX Ha 3Ty TeMy. OTMedaeTcs,
YTO B [10JIbCKOM U POCCUHCKOM HaHTACTOBEJEHHUU ECTb MHOI'0 O6LIET0, B YACTHOCTH, HElpe-
KpallalLuics HHTepec K TBOpYecTBY JleMa. ABTOp BBICTPAUBAET AUAJIOT C MOJbCKUM JIHU-
TepatypoBeZoM AHxeeM CTodpPOM, OCHOBBIBAsICh HA €70 TEOPETHUKO-IUTEPATYPHBIX pabo-
Tax, HOCBALEHHBIX TEOPUH Hay4YHOH paHTacTUKHU U TBopuyecTBY CTaHucaaBa JleMa. ABTOpa
CTaTbU B OOJIbIIEN CTeNeHU HUHTepPecyloT Npo6seMbl FeHOJIOrMYeCKOTo XapakTepa. B xoze
JlMasiora BBISICHSIIOTCS COJIMMKEHHUSI U PACXOXK/JeHUs B IIPe/ICTaBJEHUAX O IPUPO/ie HAyIHOU
$aHTaCTUKHY, *KaHPOBOH UAeHTUPUKALUU TPOU3BeZieHUH Jlema.

Teoria fantastyki naukowej i twdrczo$¢ Lema: dialog z Andrzejem Stoffem

Streszczenie

W artykule poruszony zostat problem niedostatecznej znajomosci prac polskich badaczy
fantastyki przez rosyjskich naukowcéw. Zauwaza sie duzo wspdlnego w polskiej i rosyjskiej
fantastyce, a w szczeg6lnosci nieustajace zainteresowanie tworczoscig Lema. Autorka pro-
wadzi dialog z polskim literaturoznawca Andrzejem Stoffem, opierajac sie na jego teore-
tyczno-literackich pracach poswieconych teorii science fiction i tworczosci Stanistawa Lema.
Autorke artykutu w duzym stopniu interesujg zagadnienia natury genologicznej. W toku dia-
logu wytaniaja sie podobienstwa i rozbieznosci w prezentacji dotyczacej charakteru science
fiction i gatunkowej identyfikacji opowiadan Lema.
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Science fiction theory and Lem’s literary works: dialogue with Andrzej Stoff

Abstract

The article reveals the problem of insufficient acquaintance of Russian science fiction
researchers with the works of Polish scientists written on this topic. It is noted that Polish
and Russian science fiction has a lot in common, in particular, an ongoing interest in Lem’s
work. The author builds a dialogue with the Polish literary critic Andrzej Stoff, based
on his theoretical and literary works devoted to the theory of science fiction and the work
of Stanislaw Lem. The author of the article is more interested in problems of genological
nature. In the course of the dialogue, the convergence and divergence in ideas about
the nature of science fiction and the genre identification of Lem’s works are clarified.

KioueBble ciioBa: paHTacTvKa, Hay4YHasd ¢aHTacTrka, Aumked Ctodd, Ctanucaas Jlewm,
dunocodpckas catupa

Stowa kluczowe: fantastyka, science fiction, Andrzej Stoff, Stanistaw Lem, satyra filozoficzna

Keywords: fiction, science fiction, Andrzej Stoff, Stanistaw Lem, philosophical satire

Jelena Kozmina - dr hab., profesor Uralskiego Uniwersytetu Federalnego w Jekaterynburgu,
i Rosyjskiego Panstwowego Uniwersytetu Humanistycznego. Autorka monografii Fantastycz-
na powies¢ przygodowo-historyczna (®anmacmuueckutl aeaHMOPHO-UCMOPU4ECKUTl pOMAH),
Poetyka powiesci-antyutopii (I[losmuka pomaHa-aHmuymonuu). Autorka artykutéw m.in. na te-
mat gatunkéw literackich w fantastyce naukowej, utworéw literatury rosyjskiej. Redaktorka
zbioréw naukowych Sztuka i odpowiedzialnos¢. Twdrczos¢ literacka Stanistawa Lema,
Tajemnica ,Apokryfu Agtai”. Cztonek zespotu redakcyjnego ,, The New Philological Bulletin”.
Wspoétorganizatorka Miedzynarodowego Seminarium Naukowego ,Teorie i praktyki gatunku
w ujeciu komparatystycznym”.
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Wybrane francuskie teorie fantastyki a ich recepcja w Polsce!

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie, w pierwszej jego czesci, niektoérych
francuskich teorii fantastyki oraz zilustrowanie ich recepcji w Polsce na wybranych,
reprezentatywnych przyktadach w czesci drugie;j.

Teoria literatury fantastycznej we Francji ma dtugg tradycje. Zanim przejde do
jej omdéwienia, warto cho¢by krétko nakresli¢ rys historyczny fantastyki francuskiej.

Za pierwszg francuskg nowele fantastyczng uwaza sie Diabta zakochanego?
(1772) Jacques’a Cazotte’a’, a zatem przyjmuje sie, iz narodziny literatury fanta-
stycznej we Francji majg miejsce w epoce Oswiecenia. Nie zawsze pamieta sie o tym,
ze XVIII wiek w tym kraju, oprécz hegemonii rozumu i triumfu scjentyzmu, charakte-
ryzuje sie symultanicznym odrodzeniem sie irracjonalno$ci przejawiajacej sie mie-
dzy innymi popularnoscig okultyzmu, iluminizmu, magnetyzmu i mesmeryzmu. Jest
to czas doktryn mistykéw takich jak Emanuel Swedenborg, Martines de Pasqually
i Louis Claude de Saint-Martin, a takze epoka popularyzatoréw iluminizmu takich
jak Johann Caspar Lavater czy Franz Anton Mesmer, wreszcie era awanturnikéw -
»,magow”, jak hrabia de Saint-Germain, Cagliostro (Joseph Balsamo) czy Giacomo
Casanova. Nie jest to zatem przypadek, iz w tej sprzyjajacej nadnaturalnos$ci atmo-
sferze pojawia sie literatura fantastyczna.

Jednakze to XIX wiek stanie sie ztota epokg w dziejach francuskiej* fantastyki:
ten typ literatury jest tak modny, iz wszyscy najwieksi dziewietnastowieczni pisa-
rze (chocby tacy jak Honoriusz Balzak, Teofil Gautier, Gustaw Flaubert, Emil Zola,
Guy de Maupassant) tworzg nowele fantastyczne®. Wtedy tez witasnie powstaja

! Niniejszy artykutl wpisuje sie w mdj projekt finansowany przez Narodowe Centrum
Nauki, nr rejestracyjny projektu 2018/29/B/HS2/00748,0PUS15, pt.,Nowa Fantastyka Jean-
-Pierre’a Andrevona” (,Le Nouveau Fantastique de Jean-Pierre Andrevon”).

2 Jesli utwor czy tekst krytyczny jest przettumaczony na jezyk polski, podaje tytut po
polsku. Jesli nie, uzywam tytutu w oryginale.

3 P.G. Castex, Le conte fantastique de Nodier a Maupassant, José Corti, Paris 1951, s. 25.

* Ta ztota era fantastyki to nie tylko kazus francuski: analogiczne tendencje sa widoczne
w wiekszo$ci krajow europejskich oraz w USA.

5 Gdyz to wtadnie nowela (a nie powiesc) staje sie ulubionym gatunkiem twércow lite-
ratury fantastycznej.
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arcydzieta francuskiej noweli fantastycznej, wéréd ktérych warto wymieni¢ Wenus
z llle (1837) i Lokisa (1869) Prospera Mérimée, Panne mtodq z krainy snéw (1836)
Teofila Gautiera oraz dwie wersje Horli (1886; 1887) Guy de Maupassanta. Ten
ostatni zresztg jest jednym z mistrzow nurtu fin de siécle’u - fantastyki klinicznej°.

Pierwsza potowa wieku XX w historii francuskiej fantastyki anonsuje pewne
zmiany, odSwiezenie istniejacej, nieco juz skostniatej formuty, co jest widoczne
cho¢by w pisarstwie Marcela Aymé, ktéory w udany sposéb taczy fantastyke i hu-
mor’. Natomiast druga potowa XX wieku przynosi znaczacy rozwdj refleksji teore-
tycznej nad gatunkiem, przy jednoczesnym zmniejszeniu ilosci i jakoSci utwordw
fantastycznych®.

Czym jest fantastyka w swietle francuskich teorii?
Od optyki transgenologicznej przez restrykcje do redefincji

Na wstepie warto podkresli¢ pewne problemy, jakie od samego poczatku byty
zwigzane z uzyciem stowa ,fantastyka” w jezyku francuskim. Przymiotnik ,fanta-
styczny” jest uzywany we francuskim poczawszy od XIV wieku i jest okresleniem
synonimicznym do ,cudowny”, ,dziwaczny”®. W romantyzmie pojawia sie termin
genologiczny ,fantastyka - le fantastique”, ktory jest jednak powigzany z btednym
ttumaczeniem tytutu zbioru opowiadan Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna.
W 1828 roku Jean-Jacques Ampere na tamach ,Le Globe”!? ttumaczy do$¢ swobodnie
na francuski ten niemiecki tytut. Oryginalny Phantasiestiicke in Callots Manier ozna-
cza dostownie , Kawatki fantazji na sposéb Callota”, z podwdjna referencja, muzycz-
na i malarska, do ogdlnie znanego gatunku ,fantazji”. Natomiast Ampere proponuje
nastepujace thumaczenie tytutu: Contes fantastiques a la manieére de Callot, co znaczy
,Opowiadania fantastyczne na sposéb Callota”. Tym samym znika odniesienie do
gatunku ,fantazji”, a pojawia sie nowy termin literacki: ,opowiadanie fantastycz-
ne”. Btad thumaczenia jest ugruntowany rok p6zniej przez Loéve-Veimars’a, ktéry
w przektadzie zbiorku Hoffmanna na francuski uzywa réwniez wspomnianego juz
okreslenia ,opowiadania fantastyczne”!!. Wreszcie termin ,,opowiadanie fantastycz-
ne” zostaje wykorzystany po raz trzeci w 1829 roku przez Waltera Scotta w przed-
mowie do (Euvres complétes Hoffmanna. Tym samym swobodne ttumaczenie tytutu

¢ Fantastyka kliniczna to nurt fantastyki francuskiej, w ktérej szalenistwo bohatera jest
motywem centralnym i jedna z interpretacji (racjonalng) przygody fantastycznej. Zaburzenia
psychiczne protagonisty sa opisane z kliniczng precyzja, stad nazwa nurtu. Zob. G. Ponnau,
La Folie dans la littérature fantastique, CNRS, Paris 1987.

7 Na przyktad opowiadania ze zbioru Przechodzimur (1943).

8 Na temat tego zjawiska zob. K. Gadomska, Le Nouveau fantastique de Jean-Pierre An-
drevon, Brill, Rodopi - Leiden - Boston 2021, s. 18-36.

9 Fantastyczny - fantastique, cadowny - merveilleux, dziwaczny - bizarre. https://www.
lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/fantastique (dostep: 28.06.2021).

10 Zob. ].J. Ampere, Allemagne. Hoffmann, sprawozdanie z Hoffmanns Leben und Nach-
lass, herausgegeben von Hitzig, Berlin 1822, ,Le Globe” 1828, t. 6, nr 81, s. 588- 589.

1 Por. E.T.A. Hoffmann, (Euvres complétes, Renduel, Paris 1829-1833 (20 t.). Les Con-
tes fantastiques proprement dits (t. 1-8) zostaly opublikowane w listopadzie 1829 (t. 1-4)
i w maju 1830 (t. 5-8).
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zbioru opowiadan niemieckiego pisarza doprowadzito we Francji do pojawienia sie
terminu czysto genologicznego ,,opowiadanie fantastyczne”.

Spér teoretyczny o to, czym jest fantastyka, towarzyszy gatunkowi od czaséw
jego najwiekszej popularnosci we Francji, czyli od XIX wieku. Prawdziwa moda na
ten gatunek spowodowata, iz wiekszo$¢ pisarzy francuskich chciata napisa¢ przy-
najmniej jeden tekst fantastyczny, a wielu wydawcow opatrywato tym terminem
zbiory opowiadan, ktére jednak niewiele miaty z fantastyka wspdlnego. Totez juz
w XIX wieku zrodzita sie wsrod pisarzy i krytykéw dyskusja, czym jest fantastyka.

Jednym z pierwszych, ktéry przedstawit swojg wizje gatunku, byt wspomniany
wyzej szkocki powiesciopisarz Walter Scott. W przedmowie do opowiadan fan-
tastycznych E.T.A. Hoffmanna Scott potepia ich transgenologiczny charakter, okres-
lajac fantastyke niemieckiego twoércy jako: ,dzika”, ,swawolng bez granic”, $wiad-
€zaca o ,nieunormowanej, szokujacej wyobrazni”, wreszcie ,,obfitujaca w najbardziej
nieprzewidziane, ekstrawaganckie zwroty akcji”'?. Scott uwaza ten ,fantastyczny
sposob pisania”®® za groteskowy oraz stanowigcy wedtug niego oznake perwersji
charakterystycznej dla niemieckiego pisarza, zbyt przywigzanego do przesadnej at-
mosfery tajemniczos$ci i grozy'*. Natomiast za przyktad dobrze napisanej literatury
fantastycznej Scott stawia wlasne utwory, ktére korzystajg z folkloru szkockiego
i w ktérych elementy nadnaturalne sg uzywane ,z delikatnoscig”. Scott nie jest wiec
przeciwnikiem gatunku jako takiego, ale postuluje, by literatura fantastyczna byta
rzadzona przez klasycystyczne jeszcze reguty rozumu, regularnosci, bez mieszania
gatunkdow.

Hybrydyczna fantastyka Hoffmanna budzi réwniez opinie bardzo pozytywne.
W 1829 roku w ,Le Globe” dwaj mtodzi krytycy, w tym wzmiankowany wyzej Jean-
Jacques Ampére i Prosper Duvergier de Hauranne, chwalg transgenologiczny cha-
rakter opowiadan fantastycznych Hoffmanna, a takze naturalng, wewnetrzng cu-
downos$¢, jaka je charakteryzuje. Potepiaja natomiast zbyt schematyczny charakter

12 Scott wyraza swoje poglady w: W. Scott, On the Supernatural in Fictitious Compo-
sitions; and Particularly on the Works of E.T.A. Hoffmann, ,Foreign Quaterly Review” 1827, t. 1;
tenze, Sur Hoffmann et les compositions fantastiques, przedmowa w: E.T.A. Hoffmann, Euvres
compleétes (przet. z niemieckiego na francuski M. Loéve-Veimars), Renduel, Paris 1829-1830;
tenze, Du merveilleux dans le roman, ,La Revue de Paris”, 12.04. 1829.

W niniejszym artykule wszystkie cytaty z jezyka francuskiego i angielskiego sa w ttuma-
czeniu autorki artykutu.

13 Co ciekawe, oryginatl angielski méwi o ,fantastycznym sposobie pisania” (, This may
be called the FANTASTIC mode of writing, - in which the most wild and unbounded license
is given to an irregular fancy, and all species of combination, however ludicrous, or howev-
er shocking, are attempted and executed without scruple”, W. Scott, On the Supernatural...,
dz. cyt, s. 60), co Loeve-Veimars ttumaczy na francuski jako ,gatunek fantastyczny” (,[ce type
de composition] est celui qu'on pourrait appeler le genre FANTASTIQUE, ou I'imagination
s’abandonne a toute l'irrégularité de ses caprices et a toutes les combinaisons des scenes
les plus bizarres et les plus burlesques”, W. Scott, Du merveilleux dans le roman, dz. cyt.,
s. 33), czyli podkresla istnienie odrebnego bytu genologicznego, a nie tylko maniery, sposobu
pisania.

1* Ponadto Scott otwarcie krytykuje nie tylko teksty Hoffmanna, ale réwniez samego
autora - stwierdza miedzy innymi, iz osoba chora psychicznie moze stworzy¢ jedynie chore,
szalone teksty. Por. W. Scott, Sur Hoffmann..., dz. cyt.
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niektérych tekstow fantastycznych z epoki: ,Nie ma nic gtupszego niz pozbawiony
jakiejkolwiek oryginalnosci zestaw upioréw, diabtéw, cmentarzy, ktére gromadzi sie
w tych tekstach bez wywotania Zzadnego efektu”!>. Wedtug obu krytykéw Hoffmann
odrzuca tego typu konwencjonalne zabiegi i odSwieza gatunek, mieszajac rejestry,
tak rézne jak nadnaturalnos$¢ i elementy realne, dziwno$c¢ i btazenstwo, groteska
i melancholia, burleska i tajemnica. Te wtasnie elementy hybrydyczne tworzg, zgod-
nie z teza obu teoretykow, esencje fantastyki jako gatunku przekraczajacego granice
genologiczne. W podobnym tonie na temat fantastyki Hoffmanna wypowiadaja sie
Teofil Gautier'® (w niektérych swoich opowiadaniach starajacy sie go nasladowac),
Saint-Marc Girardin oraz Charles Nodier. Ten ostatni w eseju Du fantastique en littéra-
ture (1830) podziela tezy Ampere’a i de Hauranne’a. Nodier jest zdania, iz fantastyka
musi bez przerwy przekracza¢ swe granice genologiczne, by zaspokoi¢ oczekiwania
czytelnikéw. Nodier rekomenduje twoércom fantastyki zwrot w kierunku mitéow
i onirycznosci (ze szczegdlnym uwzglednieniem koszmaréw). Jedynie te transgresje
zapewnig literaturze fantastycznej przetrwanie i ewolucje, twierdzi Nodier.

Nieco inne, odosobnione stanowisko w postrzeganiu gatunku wyraza w la-
tach osiemdziesiatych XIX wieku Guy de Maupassant. Nie zajmuje sie on granica-
mi gatunku, ale wyraza do$¢ kontrowersyjng opinie, ze fantastyka jest gatunkiem
w zaniku, co jest zwigzane zdaniem pisarza ze znaczacym rozwojem nauki, ktora
powoduje, ze znika wiara w nadnaturalno$¢ i cudowno$¢'. Tym samym umartby
gatunek opierajacy sie na naiwnej i przesadnej wierze w nadnaturalno$¢, a powinna
narodzi¢ sie nowa fantastyka, w ktérej dominowatoby uczucie strachu przed nowo-
czesng rzeczywisto$cig oraz nowa, podrzedng pozycja cztowieka w tym $wiecie®.
Te idee powrdca w XX wieku.

Jak mozna wiec zauwazy¢, w XIX wieku wielu tworcow i krytykoéw literatury fan-
tastycznej we Francji postrzega fantastyke jako gatunek szeroki i transgenologiczny.

Dopiero w drugiej potowie XX wieku sa publikowane liczne francuskie prace
teoretyczne zmierzajace do zdefiniowania i opisu poetyKki literatury fantastycznej
(z ktorych najwazniejsze omawiam ponizej), przy czym wiekszo$¢ z nich przejawia
antytetyczne tendencje w stosunku do oméwionych wyzej refleksji dziewietnasto-
wiecznych, zmierzajac do znaczacej restrykcji granic genologicznych fantastyki.

Jedna z pierwszych, dwudziestowiecznych, definicji literatury fantastycznej
jest zawarta w historycznym, bardzo rzetelnym i dzi$ juz klasycznym studium
gatunku: Le Conte fantastique en France de Nodier a Maupassant (1951) autor-
stwa Pierre’a-Georges’a Castexa. W pierwszej czesci swojego dziela Castex przed-
stawia obszerna panorame literatury fantastycznej we Francji: méwi o zwrocie
w strone irracjonalnosci, jaki dokonat sie w XVIII wieku, wskazuje Cazotte’a jako

15 Cytowane przez P.G. Castex, Le conte fantastique..., dz. cyt,, s. 6.

16 Th. Gautier, Les contes d’"Hoffmann, w: Souvenirs de thédtre, d’art et de critique, Char-
penier, Paris 1883, s. 41-50.

17 Maupassant wielokrotnie podkresla, iz wspétczesny mu $wiat jest pozbawiony aspek-
tu nadnaturalnego: ,powoli, w ciggu dwudziestu lat, nadnaturalno$¢ opuscita nasze dusze.
Ulotnita sie, tak jak ulatniaja sie perfumy, kiedy flakonik jest odkorkowany”. G. de Maupas-
sant, Le fantastique, ,Le Gaulois”, 7.10.1883, s. 2-15.

8 Tamze.
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prekursora literatury fantastycznej we Francji, podkresla olbrzymi wpltyw dzieta
E.T.A Hoffmanna na francuska fantastyke, wreszcie charakteryzuje rézne tendencje
rozwojowe fantastyki francuskiej w wieku XIX. Cze$¢ druga jest poSwiecona syl-
wetkom francuskich mistrzéw dziewietnastowiecznej fantastyki: Nodiera, Balzaka,
Gautiera, Mériméego, Nervala, Lautréamonta, Villiers de I'lsle-Adama i Maupassanta.
Definicja fantastyki, jaka proponuje Castex, stata sie jedna z najczesciej przywoty-
wanych i cytowanych: wedtug teoretyka fantastyka ,charakteryzuje sie [...] bru-
talnym wtargnieciem tajemnicy w kadr rzeczywistego zycia; jest na og6t zwigzana
z chorobowymi procesami Swiadomosci, ktéra w stanach koszmaru czy szalenstwa
dokonuje projekcji obrazéw zrodzonych ze swoich lekéw lub strachéw”?®. Castex
podkresla znaczenie tta realnego, rzeczywisto$ci, w ktora nagle ingeruje tajemnicze
zjawisko - mys$l ta zostanie nieco p6éZniej rozwinieta przez Rogera Caillois. Dalsza
cze$¢ definicji Castexa nawigzuje do wspomnianej juz fantastyki klinicznej, ktéra
niepokojace zjawiska ttumaczy chorobg psychiczng bohatera.

W 1958 roku Roger Caillois kieruje wydaniem antologii Fantastique. Soixante
récits de terreur, w ktdrej zamieszcza najbardziej reprezentatywne jego zdaniem
opowiadania fantastyczne pochodzace z réznych czesci $wiata i z réznych epok.
Mozna tutaj znalez¢ teksty z Europy (francuskie, angielskie, rosyjskie, niemieckie,
hiszpanskojezyczne, wtoskie, polskie?, finiskie), z USA, z Ameryki Lacinskiej (Meksyk,
Argentyna), z Karaibow (Haiti), z Azji (Chiny, Wietnam, Japonia). Wybor tekstow
jest arbitralny, totez budzi kontrowersje?!. Na przyktad niektére opowiadania re-
prezentuja tak zwany realizm magiczny, ktérego logika wewnetrzna nie jest spdjna
z fantastyka. Teksty azjatyckie pochodza z odlegtych epok (jak opowiadanie Kan Pao
z lat 265-316, a tekst Nguyen-Do z XV wieku), podczas gdy krytycy francuscy wi-
dza poczatek fantastyki jako gatunku dopiero w wieku XVIII. Ponadto perspektywa
historyczna, w jakiej postrzega Caillois fantastyke, jego definicja gatunku i kwestia
motywow fantastycznych rowniez sg problematyczne dla innych teoretykdow.

Postugujac sie optyka Heglowska, Caillois rozrdznia trzy pokrewne gatunki: cu-
downo$¢, fantastyke i fantastyke naukowa??, jako historycznie nastepujgce po sobie
i odpowiadajace horyzontowi oczekiwan czytelnikow z réznych epok. Cudownos¢
jest zatem najstarszg forma nadnaturalnosci i stanowi wedtug Caillois prébe wy-
tlumaczenia i zrozumienia $wiata przez ludzi z najbardziej odlegtych epok. W mia-
re uptywu czasu cudowno$¢ staje sie niewystarczajgca, nadmiernie prymitywna
dla czytelnikéw i dlatego zostaje zastgpiona przez kolejny gatunek - fantastyke.
Podobnie jak Castex Caillois rowniez sytuuje narodziny fantastyki w wieku oswiece-
nia, jako reakcje na zbyt scjentystyczne i antyklerykalne tendencje epoki. Gatunek

19 P.G. Castex, Le conte fantastique..., dz. cyt,, s. 8.

20 Wsrod tekstow reprezentujgcych fantastyke polskg mozna znalez¢ fragmenty napisa-
nego oryginalnie po francusku Rekopisu znalezionego w Saragossie (1803; 1813; 1814) Jana
Potockiego oraz pierwszy przektad na francuski, autorstwa M. Halickiej, Slepego toru Stefana
Grabinskiego. Niestety dopiero w 2018 roku pojawity sie nowe przektady noweli Grabinskie-
go na francuski autorstwa Pierre’a Van Cutsem (w czasopi$mie ,Le Rayon Vert”, nr 30).

2 Por. artykul G. Kleina, Le fantastique selon Roger Caillois, ,Fiction” 1967, nr 159,
s.129-131.

22 Caillois méwi odpowiednio o: ,la féerie”, ,le fantastique” i ,la science-fiction”.
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ten, osiggnawszy apogeum w wieku XIX, zostaje zgodnie z teorig Caillois zastapiony
w wieku XX przez fantastyke naukowa. Teoria $cistej sukcesji gatunkéw jest jednak
trudna do obronienia, gdyz sam Caillois umieszcza w swojej antologii fantastyki
wyzej wspomniane opowiadania azjatyckie z czaséw znacznie wcze$niejszych niz
XVIII wiek, w ktorym fantastyka miataby sie dopiero narodzi¢. Ponadto cudownosé,
fantastyka i fantastyka naukowa koegzystuja w wieku XX i XXI, dlatego nie mozna
mowic o ich sukcesji czy wrecz o zastepowaniu jednego gatunku przez inny.

Definicja fantastyki, jakg podaje Caillois, nosi wyrazny wplyw wspomniane;j
wczesnie definicji Castexa: ,fantastyka [...] objawia sie skandalem, peknieciem,
niezwyktym, prawie nie do zniesienia wtargnieciem w $wiat realny®”; ,fantastyka
zaktada trwatos¢ realnego swiata tylko po to, by bardziej ja zniszczy¢”?*. Definicja
Caillois zawiera dwa kluczowe elementy: konieczno$¢ istnienia Swiata, tfa realnego,
po to by mogt zaistnie¢ porzadek fantastyczny, oraz idee brutalnego wtargniecia
niezwyktego fenomenu do rzeczywisto$ci, co powoduje pekniecie w niej. W ten spo-
s6b zderzaja sie dwa $wiaty, dwa porzadki, realny i fantastyczny, rzadzone przez
odmienne, wykluczajace sie prawa. Dzi$ definicja Caillois jest klasyczna i cytuje ja
wiekszos¢ krytykow literatury fantastycznej®.

Caillois rozwija réwniez temat zjawiska fantastycznego, ktére wtargneto w rze-
czywisto$¢, mianowicie krytyk twierdzi, iz inwarianty fenomenu fantastycznego
nie tylko nie s3a nieskonczone, ale jest mozliwe ich sklasyfikowanie i opisanie, co
w dalszej czesci swojej przedmowy do Anthologie... czyni. Wedlug uczonego istnieje
jedynie dwanascie podstawowych motywdéw fantastycznych, posréd ktérych wy-
mienia on: ,pakt z diabtem”, ,udreczong dusze, ktéra wymaga spelnienia pewnego
uczynku, by mogta zazna¢ spokoju”, ,widmo skazane na beztadny i wieczny ped”,
»$mier¢ we wlasnej osobie pojawiajaca sie posrdéd zywych”, ,nieokreslona i niewi-
dzialng rzecz, ktérej obecnos¢ ciazy, ktéra zabija lub szkodzi”, ,wampiry, to znaczy
zmartych, ktérzy zapewniaja sobie wieczng mtodo$¢, wysysajac krew zyjacych”,
»Statue, manekin, zbroje, automat, ktére nagle ozywaja i nabieraja przerazajjcej
niezaleznosci”, ,klatwe czarownika, ktéra sprowadzita przerazajacg i nadnaturalng
chorobe”, ,kobiete ducha z zaswiatow, uwodzicielskg i $miertelnie niebezpieczna”,
,odwrdcenie krolestwa snu i rzeczywistos$ci”, ,pokoéj, mieszkanie, pietro, dom, ulice,
wymazane z przestrzeni”, ,zatrzymanie, albo powtoérzenie czasu”?.

Konkretne realizacje motywdow roznia sie oczywiscie miedzy sobg, ale ich licz-
ba jest, wedtug Caillois, skoniczona i policzalna. Ta do$¢ restrykcyjna idea okazata
sie bardzo kontrowersyjna i byta wielokrotnie poddawana krytyce?” przez innych

2 R. Caillois, przedmowa do Anthologie du fantastique. Soixante récits de terreur, Club
francais du livre, Paris 1958, s. 3.

2% Tamaze, s. 4.

% Na przyktad cytuja ja w swoich pracach: L. Vax, G. Klein, T. Todorov, R. Bozzetto,
V. Tritter, G. Millet i D. Labbé, F. Moury i wielu innych badaczy.

26 R. Caillois, przedmowa do Anthologie du fantastique, dz. cyt., s. 9-10. Motywy te nie
odnosza sie do jakiej$ odmiany fantastyki, lecz charakteryzuja gatunek jako taki.

%7 Na przyktad Gérard Klein uwaza, ze Caillois nie udowodnit przekonujgco tej tezy i ze
przedstawiona przez niego panorama tematéw jest niewystarczajaca. G. Klein, Le fantas-
tique..., dz. cyt., s. 129-131.
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specjalistéw od literatury fantastycznej, tym niemniej zostata réwniez uznana za
bardzo kuszacg, gdyz od momentu publikacji listy motywoéw fantastycznych Caillois
opublikowano wiele innych kategoryzacji tematycznych?®. Pomimo stabych stron?’
teoria literatury fantastycznej Caillois pozostaje do dzi$§ waznym punktem odniesie-
nia dla wielu wspoétczesnych badaczy®’.

Moéwigc o koncepcjach fantastyki, warto wspomnie¢ rowniez badania Louisa
Vaxa. Profesor filozofii interesuje sie nie tylko literatura fantastyczng, ale i sztuka, co
jestwidoczne w Art etlittérature fantastiques (1960) oraz w La Séduction de I'étrange
(1965). Jego podejscie do fantastyki jest eklektyczne: w La Séduction... w jednym
z rozdzialdw postuguje sie fenomenologig, w innym psychoanaliza, a w jeszcze
innym metoda strukturalng. Jednoczesnie Vax podkresla wazno$¢ subiektywizmu
w postrzeganiu fantastyki.

Na pozdr definicja fantastyki Vaxa nie rézni sie zbytnio od propozycji Castexa
czy Caillois. Wedtug Vaxa ,,opowiadanie fantastyczne przedstawia nam ludzi takich
jak my w $wiecie, w jakim jesteSmy, postawionych nagle w obecnos$ci niewyttuma-
czalnego™!. W tej definicji odnajdujemy znane juz elementy: realnos¢ (ludzi i $wiata
takiego jak ten, ktory znamy, w ktérym zyjemy), w jaka wnika nagle niewyttuma-
czalny fenomen. Nastepuje zatem zderzenie dwdch przeciwstawnych porzadkéw,
dwodch odmiennych logik wewnetrznych: rzeczywistego i nadnaturalnego. Przewaga
Vaxa nad jego poprzednikami polega na tym, iz jest on §wiadomy, ze jego definicja
jest niedoskonata i niewystarczajaca, gdyz ,fantastyka urzeczywistnia sie w dzie-
tach, a dzieta modyfikuja bez przerwy znaczenie tego stowa. Zrozumie¢ fantastyke
to zrozumie¢ od $rodka strukture i ewolucje dziel fantastycznych”®2. Fantastyka
jest wedtug Vaxa gatunkiem niedefiniowalnym, nieprzeniknionym, opierajacym sie
wysitkom badaczy, ktérzy probuja zamkna¢ ja w ograniczajacych definicjach. Vax
zatem stawia sobie za cel przedstawienie swoich subiektywnych refleksji na temat
esencji gatunku przy okazji analizy dziet fantastycznych, ktére go fascynuja i ktére
zmieniaja jego postrzeganie fantastyki. Ten subiektywizm w podejsciu do fantasty-
ki jest podkreslany przez filozofa wielokrotnie: ,Sens stowa »fantastyka« jest mu
nadawany w danym momencie przez cztowieka naznaczonego znajomoscia dziet
i swoim $§rodowiskiem kulturowym"32,

Vax zastanawia sie rowniez nad problemem motywoéw fantastycznych, sy-
gnalizowanym uprzednio przez Caillois. Zajmuje jednak stanowisko opozycyjne
do francuskiego socjologa. Dla Vaxa nie istnieja motywy w swej naturze zawsze

2 Na przyktad klasyfikacja P. Penzoldta, D. Sayers, L. Vaxa, V. Tritter, G. Milleta, D. Labbé
i wielu innych.

29 Oprocz samej idei tworzenia zamknietej listy tematéw fantastycznych (ktéra wielu
teoretykdw uwaza za btedng w swej istocie) budzi tez zastrzezenia wybor motywéw. Nie
wiadomo, czemu motyw ducha jest wzmiankowany trzykrotnie (pozycja 2, 3, 9 na liscie),
natomiast brakuje na przyktad motywu monstrum / bestii fantastycznej, motywu szalenstwa
charakterystycznego dla fantastyki klinicznej, wilkotaka, szalonego naukoweca etc.

30 Por. przypis 25.

31 L. Vax, Art et littérature fantastiques, PUF, Paris 1960, s. 6.

32 L.Vax, La Séduction de I'étrange, PUF, Paris 1965, s. 6.

33 Tamze, s. 6-7.
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fantastyczne, motywy nie stwarzajg fantastyki. Jedynie kontekst uzycia motywu
moze dookresli¢ jego forme jako fantastyczna. Jako przyktad Vax podaje motyw dia-
bta, na liscie Caillois klasyfikowany jako fantastyczny, podczas gdy we francuskim
teatrze Sredniowiecznym temat ten nie ma charakteru fantastycznego, podobnie
jak w folklorze, gdzie posta¢ glupiego, naiwnego diabta budzi $miech, a nie strach,
czy tez we francuskiej poezji dziewietnastowiecznej, w ktdrej pojawia sie Szatan,
wzniosty, tragiczny, ale nie fantastyczny®*. A zatem nie ma sensu wedtug Vaxa two-
rzy¢ list motywdéw typowo fantastycznych, gdyz takie motywy nie istniejg: moga
stac sie fantastyczne w zaleznosci od dzieta, ale nie s3 fantastyczne w sposdb trwaty.

Ten subiektywizm filozofa toruje niejako droge innemu badaczowi, ktérego
dzieto, a szczegolnie subiektywna par excellence definicja gatunku wzbudzity w la-
tach siedemdziesiatych XX wieku (jak i pdZniej) bardzo duze zainteresowanie oraz
kontrowersje. MySle o Introduction a la littérature fantastique (1970) autorstwa
Tzvetana Todorova. Stynna definicja fantastyki butgarsko-francuskiego struktura-
listy brzmi: ,fantastyka to wahanie odczuwane przez istote, ktéra zna tylko prawa
naturalne, w obliczu pozornie nadprzyrodzonego zdarzenia”*®. Waha sie bohater,
ale i czytelnik fantastyki, zyjacy w podobnym $wiecie rzagdzonym ogdlnie znanymi,
naturalnymi prawami (fizyki, biologii etc.). Dzielg oni swoje wahanie w obliczu wy-
darzen, ktére mozna wytlumaczy¢ dwojako - w sposéb nadnaturalny (kolidujacy
z prawami rzeczywistosci) i w sposdb realny (zgodny z tymi prawami, ale mniej
przekonujgcy). Dla Todorova fantastyka sprowadza sie jedynie do momentu waha-
nia pomiedzy tymi dwiema przeciwstawnymi interpretacjami wydarzen. W momen-
cie kiedy wahanie znika i posta¢ / czytelnik podejmuje decyzje, jak interpretowac
wydarzenia, mamy do czynienia z gatunkiem innym niz fantastyka. Jesli optujemy
za wytlumaczeniem racjonalnym przedstawionych zdarzen, to jest to gatunek na-
zywany ['étrange®. Jesli zas§ wybieramy interpretacje nadnaturalng, to wchodzimy
w domene gatunku okreslanego jako le merveilleux®’. Obie te kategorie wystepuja
zaréwno w formach czystych, jak i w hybrydycznych.

Wahanie w ujeciu Todorovskim wptywa zatem na kategorie genologiczng teks-
tu: tak dtugo jak wahanie sie utrzymuje, tekst nalezy do fantastyki. Jesli wahanie
zostaje zastgpione pewnoscig co do interpretacji zdarzen, tekst reprezentuje juz ga-
tunek pokrewny fantastyce. Takie postrzeganie fantastyki dato poczatek licznym

34 Por. posta¢ diabta w $redniowiecznych miracles, jak np. Cud o Teofilu (1260) Rute-
beufa, poezja V. Hugo (La Fin de Satan, 1886).

3 Tz. Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Seuil, Paris 1970, s. 29.

3¢ Termin mozna przettumaczy¢ na polski, jako , dziwno$c¢”, ,niesamowito$¢”. Oznacza
on kategorie tekstow, ktére opowiadaja dziwng, wydaje sie, nadnaturalna, niezgodna z pra-
wami rzeczywistos$ci historie, ktora jednak znajduje wyttumaczenie catkowicie realne. Przy-
ktadem moze by¢ powies¢ gotycka.

37 W ,le merveilleux”, czyli cudownosciach, opowiadane wydarzenia, niezaleznie od ich
charakteru, nie wywotuja Zadnej reakcji ze strony protagonisty czy czytelnika, ktérzy przyj-
mujg zasade ,dobrowolnego zawieszenia niewiary”. Por. M. Tomko, Beyond the Willing Sus-
pension of Disbelief. Poetic Faith from Coleridge to Tolkien, Bloomsbury Publishing, London
2015, s. 19-64.

3 Jesli rozpatrzy¢ funkcjonowanie wahania na konkretnym przyktadzie, to wyglada
to nastepujaco: w klasycznej dziewietnastowiecznej noweli Prospera Mérimée Wenus z Ille



[84] Katarzyna Gadomska

krytykom teorii Todorova. Inni badacze?® nie rozumieli, jak klasyfikacja genologicz-
na tekstu (ktéra dla wielu badaczy byta czyms$ niezmiennym i uzaleznionym nie od
czynnikéw subiektywnych, lecz od kryteriéw obiektywnych zwigzanych z poetyka
tekstu) moze zaleze¢ od stopnia zdecydowania czytelnika.

Ponadto definicja Todorova w spos6b znaczacy ograniczyta terytorium fanta-
styki jako gatunku, gdyz niezbyt duzo tekstdw reprezentowato ten model struktu-
ralny opowiadania opierajacego sie na wahaniu miedzy dwiema przeciwstawnymi
interpretacjami. Wiele tekstow, ktore sa postrzegane jako fantastyczne, ma tylko
jedna, nadnaturalng interpretacje badz wiele ambiwalentnych, koegzystujacych in-
terpretacji*, z ktérych zadna nie jest bardziej prawdopodobna niz inne.

Teoria fantastyki w ujeciu Todorova pozostaje na pewno jedna z najbardziej
kontrowersyjnych, ale dzieki temu przyczynita sie w sposéb znaczacy do rozwoju
refleksji teoretycznej nad gatunkiem.

Znaczace ograniczenie produkgcji i publikacji tekstéw fantastycznych w drugiej
potowie XX wieku we Francji, a tym samym zmniejszenie zainteresowania sie fan-
tastyka jako taka*' u czytelnikow spowodowato, iz zaczeto zastanawiac sie nad re-
forma reaktualizujgca gatunek. Wsréd badaczy, ktorzy proponowali - w sferze fran-
cuskojezycznej - zmiany w definiowaniu i opisie literatury fantastycznej sa miedzy
innymi: Jean-Baptiste Baronian, Jean-Pierre Andrevon, Elisa Luengo Albuquerque,
Lisa Morin, Roger Bozzetto, Arnaud Hufftier.

(1837) narrator (i czytelnik) wahaja sie, co spowodowato serie tajemniczych wydarzen
w majatku pana de Peyrehorade. Opcja nadnaturalna (ugruntowana przez technike niepo-
kojacych znakdw ostrzegawczych) zaktada ozywienie statuy Wenus i ztowieszcze dziatanie
posagu, w tym zabicie przez zazdrosng Wenus Alfonsa de Peyrehorade. Interpretacja realna
przypisuje kazdemu ze znakéw ostrzegawczych w petni realistyczne wyttumaczenie, wiacz-
nie z morderstwem Alfonsa, o ktérego popetnienie jest oskarzony pewien Hiszpan skon-
fliktowany z panem de Peyrehorade. Motyw oZywienia posagu jest zdecydowanie bardziej
przekonujacy niz interpretacja realna. Zakonczenie noweli (miejsce strategiczne tekstu)
ugruntowuje interpretacje nadnaturalng - posag Wenus nawet po przetopieniu go na dzwo-
ny zachowuje swoj ztowieszczy charakter, gdyz dzwoniagce dzwony powoduja zamarzanie
winorosli, co wczesniej nigdy sie nie zdarzyto. Wedtug Todorova jesli narrator i czytelnik po-
zostajg w stanie wahania pomiedzy tymi dwiema interpretacjami, nowela Mériméego jest
fantastyczna. Jesli optujg za typowo nadnaturalng interpretacja wydarzen, tekst wpisuje sie
w ,,cudownos¢”. Jesli zas sprowadzaja te wydarzenia, pozornie nadnaturalne, do interpretacji
realistycznej, zgodnej z prawami rzeczywistosci, to tekst reprezentuje ,dziwnos¢ / niesamo-
wito$¢”. Tym samym jedna i ta sama nowela Mériméego mogtaby by¢ réznorodnie zaklasy-
fikowana z punktu widzenia genologicznego, co wielu krytykom wydaje sie nie do przyjecia.

39 Wsréd krytykow teorii Todorova sa m.in.: C. Astier, J. Favret, 1. Bessiere, D. Mellier,
J.B. Baronian, J. Goimard, V. Tritter, S. Lazzarin, G. Millet, D. Labbé, F. Lafond.

%0 Jacques Finné méwi tutaj o interpretacjach ,spietych, zakleszczonych” (,interpréta-
tions bouclées”): kazda jest niewystarczajaca i rodzi nowe watpliwosci i pytania. J. Finné, L’Ex-
plication, w: Encyclopédie du fantastique, red. P. Brunel, V. Tritter, Ellipses, Paris 2010, s. 276.

W wieku XX we Francji (w poréwnaniu do wieku XIX) znaczgco spadta ilos¢ i jako$¢
publikowanych tekstéw fantastycznych - w rozumieniu francuskich teorii fantastyki. Najbar-
dziej znani francuscy pisarze wspo6tcze$ni na ogét nie pisza utwordw fantastycznych. Nato-
miast podobnie jak w innych krajach obserwuje sie wzmozone zainteresowanie pisarzy i czy-
telnikow fantasy i SF (ale w $wietle francuskich teorii fantastyki te gatunki nie sg fantastyka).
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Na szczeg6lna uwage zastuguje propozycja reformy fantastyki autorstwa jed-
nego z najpopularniejszych wspoétczesnych pisarzy fantastyki, krytyka literackiego
ifilmowego Jeana-Pierre’a Andrevona. Warto krétko przyblizy¢ postulaty Andrevona
zmierzajgce do wyodrebnienia definicji i zakresu genologicznego nowej fantastyki
(neofantastyki). Pisarz kierowat w 1980 roku publikacja antologii L’oreille contre
les murs zawierajacej wspotczesne francuskojezyczne opowiadania fantastyczne.
Posrdd autoré6w mozemy znalez¢ samego Andrevona oraz Jeana-Pierre’a Bours'a,
Alaina Dorémieux, Serge’a Brussolo, Pierre’a Pelota, Jacques’a Sterberga, Daniela
Walthera, Philippe’a Cousina i innych. Teksty reprezentujace nowe tendencje w roz-
woju fantastyki sg opatrzone przedmowa autorstwa Andrevona, w ktérej przedsta-
wia on nowatorska wizje fantastyki.

W perspektywie diachronicznej, przypominajacej nieco wspomniany wcze$niej
projekt Caillois, pisarz nakresla wzloty i upadki gatunkéw reprezentujacych ,lite-
ratury wyobrazeniowe”*%. Wedtug Andrevona ,literatura nieracjonalna”, ,spekula-
tywna” zostata zapoczatkowana przez dziewietnastowieczng mode na fantastyke.
Jednoczesnie pisarz podkre$la niemodng, przebrzmiatg dzi§ estetyke, na jakiej
opierat sie gatunek w XIX wieku: nadmierna stereotypizacja doprowadzita fanta-
styke do jej upadku i utraty zainteresowania ze strony wspotczesnych czytelnikéw.
Literatura ta jest pordwnywana przez Andrevona do pokrytych kurzem gotyckich
katedr, ktdre sg piekne, ale skazane na anihilacje, jak niegdy$ dinozaury, symbole
zamierzchtych epok, tabedzi Spiew. A zatem w XX wieku fantastyka zdaniem bada-
cza zanika, a jej miejsce zajmuje fantastyka naukowa.

Poniewaz nie ma juz we wspoétczesnym Swiecie tajemnic, ktorych nauka nie
potrafitaby wyjasni¢, tematyka fantastyki naukowej jest inna niz podjeta wcze$niej
przez fantastyke. Posréd motywow fantastyki naukowej Andrevon wymienia grupe
tematéw zwigzanych z ,sitami do ujarzmienia” takimi jak atom czy materia; moty-
wy powiazane z przestrzeniami do podbicia, takimi jak podboje odlegtych galaktyk;
wreszcie, tematy majace zwigzek z czasem: z ksztattowaniem przysztosci lub z od-
ksztatceniami strumienia czasu. To zachty$niecie sie mozliwosciami nauki widoczne
we wspobtczesnej fantastyce naukowej ma jednak swdj koniec w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku.

Rozczarowanie nazbyt ograniczonymi mozliwo$ciami nauki staje sie coraz
bardziej widoczne: materia i atom okazujg sie niepostuszne, przestrzen nazbyt roz-
legta, by mozna byto jg opanowa¢, czas rowniez nam sie wymyka. Co wiecej, kon-
tekst historyczno-spoteczny lat siedemdziesiatych jest niepokojacy i przygnebiajacy:
Andrevon wymienia tutaj wojny, ludobdjstwo, totalitarne ideologie. Tak wiec epoka
triumfu fantastyki naukowej odchodzi w niepamie¢, a czytelnicy chca powrotu do
fantastyki, ale nie klasycznej, konwencjonalnej, skostniatej, lecz nowej, wspo6tczesnej,
poruszajacej problemy im bliskie, zwigzanej z ponura rzeczywistoscia, w jakiej zyja.

Nowa fantastyka musi by¢ zakorzeniona hic et nunc, ma to by¢ fantastyka
terazniejszosci, codziennos$ci, banalnosci. Jej akcja ma sie rozgrywa¢ w szarych,

2 Fr. littératures de I'imaginaire. Trudno dzi$ ustali¢, kto i kiedy uzyt po raz pierwszy
tego terminu. Wydaje sie, iz pojecie to pojawito sie we Francji po roku 2000, m.in. w pracach
Christiana Chelebourga (2006) czy Anne Besson (2013). Termin obejmuje gatunki takie jak:
fantastyka, fantastyka naukowa, fantasy, horror.
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zwyczajnych, niezauwazalnych na co dzien dekoracjach: w garazu, metrze, szpitalu,
na dworcu, w bloku mieszkalnym, w hotelu, w urzedzie, w kinie, krétko méwiac -
figura wielkiego miasta staje sie emblematyczna dla neofantastyki.

Motywy, jakie wspotczesna fantastyka powinna porusza¢, to: wewnetrzna pust-
ka, jakg odczuwa cztowiek, eksploracja jego psychiki, zycie w czasach kataklizmoéow
(ekologicznych - zemsta Gai, koniec antropocenu, peten katastrof naturalnych $wiat;
historycznych - traumy drugiej wojny Swiatowej, ludobojstwo, totalitaryzmy; spo-
tecznych - przeludnienie, samotno$¢ w ttumie, atrofia uczu¢, temat no future). Juz
na pierwszy rzut oka daje sie zauwazy¢ odrzucenie archetypalnych motywoéw fanta-
styki (jak te sklasyfikowane na liscie Caillois) oraz zaanektowanie tematdéw charak-
terystycznych niegdy$ dla innych gatunkéw ,literatur wyobrazeniowych” (motywy
dystopijne lub znane z fantastyki naukowej).

Warto podkresli¢, iz Andrevon postuluje mozliwie jak najszersze uzycie ter-
minu ,fantastyka” - opierajacy sie na porowatosci genologicznej gatunek obejmuje
wedtug niego fantastyke naukowsa, horror, dystopijng fikcje polityczna, fantasy, cu-
downos¢. Jesli poréwnamy wiec te koncepcje do restrykcyjnych definicji Caillois czy
Todorova, réznica w postrzeganiu gatunku jest ewidentna.

Andrevon uwaza rowniez, iz fantastyka powinna by¢ gatunkiem zaangazowa-
nym, czyli niosagcym pewien przekaz dla czytelnika. Teksty Andrevona stanowia
przyktad zaangazowania ekologicznego: pisarz, zwolennik ekologii gtebokiej, stara
sie ostrzec czytelnika przed niebezpieczenstwami wynikajgcymi z nieekologicznego
stylu zycia. Czesto ukazuje w swych tekstach, jak cztowiek traci swoja antropocen-
tryczng pozycje w Swiecie, jak Natura - Gaja - m$ci sie na ludziach za wyrzadzone jej
krzywdy, jak przyroda odradza sie, rekolonizuje $§wiat po upadku cztowieka.

Wreszcie pisarz proponuje nawiazanie relacji intermediatycznych pomiedzy
literatura a kinem, co miatoby wptyna¢ na odnowe gatunku.

Obserwujac tendencje w rozwoju francuskiej fantastyki, mozna zauwazy¢, iz
transgenologiczny na poczatku gatunek byt poddany, zwtaszcza przez wspédtczes-
nych krytykéw, probie narzucenia restrykcyjnych granic genologicznych. Od lat
piecdziesigtych do osiemdziesigtych XX wieku tekst klasyfikowany we Francji jako
fantastyczny spetniat okreslone, dos¢ zawezone, kryteria (m.in. tto realne dla wnik-
niecia zjawiska nadnaturalnego; wahanie miedzy dwiema przeciwstawnymi inter-
pretacjami). Te restrykcje genologiczne spowodowaty, iz jako fantastyczne mogty
by¢ zaklasyfikowane jedynie nieliczne, przede wszystkim dziewietnastowieczne
nowele. Podjete poczawszy od lat osiemdziesigtych XX wieku wysitki teoretykow
zmierzajace do redefiniowania gatunku i powrotu do transgenologicznych korzeni
pozwolity na jego szersze postrzeganie, a tym samym na zblizenie francuskiej wizji
gatunku do ogélnych tendencji wystepujacych uprzednio na przyktad w krajach an-
glosaskich czy stowianskich (jak na przyktad Polska).

Wybrane przyktady recepcji francuskiej teorii fantastyki w Polsce

W drugiej czesci artykutu chciatabym pokazaé, jak francuska teoria fantastyki, tak
odmienna od polskiej, byta w Polsce odbierana. Jednocze$nie chciatabym jasno pod-
kresli¢, iz z uwagi na ograniczong objeto$¢ artykutu nie bede w stanie zaprezentowac
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badan wszystkich polskich naukowcéw zajmujacych sie francuskimi teoriami fan-
tastyki. Dlatego zdecydowatam sie na wybér arbitralny i by¢ moze kontrowersyjny
prezentacji dwoch uje¢ krytycznych francuskiej teorii fantastyki. Przypadek pierw-
szy to kanoniczny kazus niezrozumienia, btednej interpretacji francuskiej definicji
fantastyki postrzeganej poprzez pryzmat polskiej teorii fantastyki, przypadek drugi
za$ to przyktad trafnej recepcji prac francuskich teoretykdw w Polsce.

0 ile francuska teorie fantastyki mozna okresli¢ jako restrykcyjna, o tyle przy-
padek prac teoretycznych na temat literatury fantastycznej napisanych po polsku
sytuuje sie w moim odczuciu na przeciwstawnym biegunie - mozna moéwic o duzej
swobodzie genologicznej wynikajacej z zupetnie innej tradycji badawczej od zawsze
postrzegajacej fantastyke jako pewien bardzo ogélny i pojemny termin, odpowia-
dajacy czesciowo ,literaturom wyobrazonym” w jezyku francuskim, hiszpanskiej
Jfikcji niemimetycznej”*? oraz tradycji anglosaskiej. Jesli badacz uzywa w Polsce
stowa ,fantastyka”, ,literatura fantastyczna” (bez zadnego doprecyzowania), moze
to oznaczac zaréwno ,fantastyke grozy”, ,fantastyke naukow3”, jak i ,fantasy”**.

Recepcje francuskiej teorii fantastyki w Polsce okreslitabym jako skromng. Tym
niemniej istniejg pewne godne odnotowania préby interpretacji francuskich teorii
fantastyki oraz polemiki z nimi. Jedng z najbardziej znanych jest praca Stanistawa
Lema Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury (1973). Artykut Lema jest
tekstem ironicznym i pelnym zarzutéw w stosunku do teorii fantastyki Todorova.
Lem méwi miedzy innymi o ,jatowosci szkoty [strukturalnej], o tym, ,jak tatwo,
pasozytujac na wiedzy z prawdziwego zdarzenia, mozna zatumani¢ humanistow
pretensjonalnym pustostowiem, kamuflujagcym faktyczna niemoc na obcym tere-
nie rzekoma doskonatoscia logiczng”*, o ,regresie francuskiej mysli krytycznej”*,
o ,modelowaniu dzieta bezkonfliktowymi strukturami dedukcyjnymi niezwykle
prymitywnego typu”*’ etc.

Niektore jego zarzuty w stosunku do Todorova s3 w mojej opinii chybione.
Na przyktad Lem krytykuje Todorova za dobdr analizowanego korpusu tekstow:

3 Badania nad fikcja niemimetyczng sg prowadzone w Hiszpanii przez GEF (Grupo de
Estudios sobre lo Fantastico), kierowana przez Davida Roasa na Uniwersytecie Autonomicz-
nym w Barcelonie oraz na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu przez Alfonsa
Gregoriego, cztonka GEF.

* Jednym z przyktadéw takiego rozszerzonego uzycia terminu ,fantastyka” jest obszer-
na monografia zbiorowa Narracje fantastyczne (pod red. Kseni Olkusz i Krzysztofa M. Maja)
z 2017 roku, gdzie znajdujemy artykuly z zakresu fantasy, transfikcji, kultury masowej, fan-
tastyki naukowej, dystopii, utopii, horroru, historii alternatywnej, neogotyku, czyli gatunkéw
bardzo réznych, o strukturze i logice wewnetrznej czesto wzajemnie sprzecznej. Natomiast
zaden z artykutéw nie mowi o fantastyce takiej, jak rozumiana przez badaczy francuskich. Po-
dobna sytuacja ma miejsce w monografii Tekstowe swiaty fantastyki (2017, pod red. Mariusza
M. Lesia, Weroniki Laszkiewicz i Piotra Stasiewicza). Na analogicznym biegunie sytuuja sie
prace badawcze anglistow - por. A. Zgorzelski, Elementy realizmu i fantastyki w Niewidzialnym
cztowieku H.G. Wellsa, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 1970, t. 22, s. 85-100.

% S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,Teksty. Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 1973, nr 5(11), s. 23.

* Tamze, s. 23.

47 Tamze, s. 24.
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»probka Todorova, pokazana w jego bibliografii, poraza. Wsréd jej 27 tytutéw nie
znajdujemy Borgesa, Verne’a, Wellsa, nic z nowozytnej fantasy, dwie nowelki przed-
stawiaja calg science fiction, mamy za to E.T.A. Hoffmanna, Potockiego, Balzaka,
Poego, Gogola, Kafke i to niemal wszystko”*. Zarzut Lema jest uzasadniony dla
naukowca polonisty lub anglisty postrzegajacych fantastyke szerzej, inaczej, jest
jednak zupelnie nieprzekonujacy dla romanisty. Powiesci Juliusza Verne’a czy
Herberta George’a Wellsa nie reprezentuja dla badacza obszaru francuskojezycz-
nego literatury fantastycznej, moga zas by¢ uznawane za teksty prekursorskie fan-
tastyki naukowej lub za teksty ,antycypacji naukowej”. Teksty Jorgego Borgesa s3
trudno klasyfikowalne, tym niemniej na ogét bywaja okreslane terminem ,realizm
magiczny”. A zatem trudno czyni¢ zarzut, iz Todorov nie méwi o tych autorach, re-
prezentuja oni dla niego zupetnie inny niz fantastyka gatunek. Podobnie niezrozu-
miatla jest pretensja o brak tekstow ,fantasy” czy ,fantastyki naukowej” w ksigzce
na temat literatury fantastycznej rozumianej restrykcyjnie. To, Ze Todorov anali-
zuje dziela Hoffmanna czy Edgara Allana Poego, jest zrozumiate i jak najbardziej
prawidlowe: sa to mistrzowie literatury fantastycznej wtasnie. Balzak, kojarzony
na ogot z innym gatunkiem, napisat jednak - pod wptywem mody na fantastyke -
kilka opowiadan fantastycznych. Podobnie Mikotaj Gogol. Piszacy po francusku Jan
Potocki jest uznawany we Francji za jednego z prekursordw fantastyki, niektére za$
teksty Franza Kafki sa postrzegane jako ,neofantastyczne”. Kazdy wybor korpusu
tekstéw do analizy jest arbitralny i moze budzi¢ zastrzezenia, jednak jest ewidentne,
ze zarzuty Lema wynikaja z innego pojmowania gatunku.

Trudno sie natomiast nie zgodzi¢ z Lemem, ktory tak mdéwi o krytyce teo-
rii Rogera Caillois przez Todorova: ,[Todorov - K.G.] zneca sie przez chwile nad
Rogerem Caillois, ktéry mial nieszczescie napisa¢, ze »kamieniem probierczym
fantastyki jest wrazenie nieredukowalnej niesamowito$ci« (I'impression d’étrangeté
irréductible). Podtug Caillois, kpi Todorov, gatunek utworu zalezy od stopnia zim-
nokrwistosci czytelnika: jesli sie zleknie, mamy do czynienia z (niesamowitg) fan-
tastyka, jesli zachowa zimna krew, wypadnie utwdér pod wzgledem genologicznym
przeklasyfikowac. O tym, jak tu przeSmiewca wystawit samozgubnie na sztych swa
metode, powiemy we wiasciwym miejscu”®. Zreszta w podobny sposéb Todorov
kpit z Howarda Phillipsa Lovecrafta, ktéry zdefiniowat fantastyke jako strach przed
nieznanym. Jest oczywiste, ze Todorov zaprezentowat analogiczng postawe, uzalez-
niajac klasyfikacje genologiczna tekstu od umiejetnosci czytelnika podjecia szybkiej
(lub nie) decyzji.

Z wszystkimi jego zaletami, ale i mankamentami artykut Lema stat sie, jak sadze,
jednym z gtéwnych punktéw odniesienia dla niektérych badaczy w Polsce, ktérzy
poprzez pryzmat ogromnego autorytetu Lema poznajg teorie literatury fantastycznej
Todorova®.

“ Tamze.

* Tamze, s. 26.

50 Z uwagi na ograniczenia objetoSciowe artykutu nie jestem w stanie szczegbétowo
omoéwic tego problemu, ale podaje ponizej kilka reprezentatywnych przyktadéow wptywu
Lema na percepcje ksigzki Todorova w Polsce.
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Kolejng wartg uwagi praca napisana po polsku, §wietnie syntetyzujaca znane
francuskie definicje fantastyki, jest artykul Matgorzaty Niziotek Zdefiniowa¢ fan-
tastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej (2005). Za
Malrieu i Vaxem podkresla autorka trudnos$ci w zdefiniowaniu fantastyki, wynikaja-
ce jej zdaniem z transformacji znaczeniowych tego terminu, z duzej liczby istniejg-
cych definicji fantastyki, jak rowniez z wielu bliskoznacznych i czesto uzywanych sy-
nonimicznie okreslen, takich jak ,nadnaturalno$¢”, ,niesamowito$¢”, ,cudownos$¢”>!
etc. Badaczka zauwaza, iz kategoria ,nadnaturalnosci” jest najbardziej pojemna
ze wszystkich, fantastyka i cudownos$¢ zawierajg sie w niej. Nastepnie porownuje
kilka definicji fantastyki autorstwa Todorova, Vaxa, Fabre’a, Malrieu, Bessiere’a,

G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakéw 2007. Autor po-
wtarza argumenty Lema: ,Niezaleznie od catego szeregu zarzutéw, jakie mozna by postawic¢
proponowanej przez Todorova taksonomii [...], z naszego punktu widzenia najistotniejsze
jednak jest to, ze w dziele Todorova nie pojawia sie zadne z nazwisk, ktére bezposrednio
taczylibySmy z rozwojem fantasy (w wydanej po raz pierwszy w 1970 r. pracy autor nie
wymienia nawet ani razu nazwiska Tolkiena!). Jest rzecza zaskakujacg, iz studium majace
w zalozeniu ambicje podja¢ prébe usystematyzowania catej literatury niemimetycznej od
samego poczatku omija tak znaczace jej obszary (por. Stanistaw Lem, tamze)”, s. 13. Dla ba-
dacza obszaru francuskojezycznego nie jest zaskakujace, ze Todorov nie méwi o fantasy czy
o Tolkienie. W swietle definicji fantastyki Todorova fantasy to merveilleux (cuadownos¢), a nie
fantastyka.

E. Wojciechowska, Kim jest dziwozona? Granice Romantyzmu i granice fantastyki a Dwie
siostry M. Batuckiego, w: Romantycy na kraricach swiata. Podréze egzotyczne i peregrynacje
wewnetrzne, red. E. Modzelewska-Opara, P. Sobol, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2015,
s. 201-211. Autorka stwierdza za Lemem: ,Krytycy wskazywali wielokrotnie na dyskusyj-
no$¢ doboru materiatu (sa to utwory pisarzy pierwszoligowych oraz gtéwnie dziewietnasto-
wiecznych), przez co ksigzka Todorova redukuje ogromny obszar innej literatury fantastycz-
nej, skazujac ja na niebyt. Widac takze wyraznie, ze narzedzia wypracowane przez Todorova
do badania dwudziestowiecznej literatury sie nie nadaja”, s. 202. Dla Todorova ztotym wie-
kiem fantastyki jest wiasnie XIX wiek, dlatego podaje on przyktady tekstéw kanonicznych
pochodzacych z tej epoki. W wieku XX rowniez jest mozliwe znalezienie tekstow (cho¢jestich
zdecydowanie mniej niz w XIX wieku i nie sa pisane przez pisarzy pierwszoligowych), ktére
wpisujg sie w definicje fantastyki Todorova. Na przyktad utwory: Serge’a Brussolo, Pierre’a
Pelota, Jeana-Pierre’a Boursa, Anne Duguel, Jacques’a Yonneta, Jeana-Louisa Bouqueta i wielu
innych.

Zob. P. Stasiewicz, Miedzy Swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm w literaturze
fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 37-39. Autor pisze:
,Uwagi Lema dotyczace pracy Todorova maja wielkie znaczenie dla naszego rozumienia fe-
nomenu, jakim jest wspotczesna fantastyka, a w tym fantasy”, s. 39. Ksigzka Todorova w ogéle
nie jest poswiecona fantasy. Dla Todorova fantasy nie jest cze$cig fantastyki, ale dla Lema
(i Stasiewicza) juz tak.

Zob. M.M. Le$§, Wszechswiaty mikrofikcji, w: Tekstowe $wiaty..., dz. cyt., s. 33-43. Znowu
powracajq te same zarzuty Lema do ksigzki Todorova: ,Lemowi wystarcza to krétkie zdanie,
by wysitki Todorova podsumowac i dodatkowo skompromitowa¢. Pamietamy, ze sam Todo-
rov powotywat sie na dzieta uznane i klasyczne”, s. 36. Jak mozna wiec zauwazy¢, niektérzy
polscy badacze powielajg zarzuty Lema w stosunku do Todorova (m.in. nieuwzglednienie
fantasy ijej reprezentantéw w Introduction a la littérature fantastique oraz korpus sktadajacy
sie z tekstow napisanych przez mistrzéw klasycznej noweli fantastycznej).

51 Odpowiednio ,surnaturel”, ,étrange”, ,merveilleux”.
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Schneidera. Analizujac powtarzajace sie elementy tych definicji, Niziotek sygnalizu-
je podobienstwo pomiedzy wahaniem Todorova a dwuznaczno$cia, o ktérej méwi
Vax. Poddaje réwniez krytyce definicje fantastyki autorstwa Marcela Schneidera,
twierdzacego, iz w przypadku fantastyki wystarczy wierzy¢ w niewidzialne §wiaty,
Niziotek zas stwierdza: ,Poprzez zdanie: »wystarczy wierzy¢ w $wiaty niewidzial-
ne«, Schneider opuszcza teren fantastyki i wchodzi w zakres merveilleux”*?, z czym
sie w zupetnosci zgadzam. W dalszej czesci artykutu badaczka zajmuje sie tez fan-
tastyka jako rysa, peknieciem w rzeczywistosci, gdyz zaréwno rzeczywistos$¢ jako
warunek konieczny fantastyki, jak i motyw pekniecia, zerwania z rzeczywistoscia
wystepuja w wiekszosci francuskich definicji fantastyki. Odnosi sie takze do wspo-
mnianej wczesniej krytyki teorii Todorova przez Lema, nie podzielajac zarzutéow
polskiego pisarza.

Moje zastrzeZenia budzi natomiast wykres proponowany przez autorke majacy
rekapitulowa¢ domene nadnaturalnosci, ktéra obejmuje wedtug Niziotek: fantasty-
ke, cudowno$¢, fantastyke naukowa, fantasy i magie. Nie rozumiem, czemu obok
gatunkdéw literackich znalazta sie tam ,magia”, ktéra gatunkiem nie jest. Ponadto lo-
gika wewnetrzna fantastyki naukowej i fantasy jest identyczna z prawami rzadzacy-
mi cudowno$cig®3. A zatem wystarczytoby zaznaczy¢, iz ,nadnaturalnos$¢” obejmuje
antynomiczne fantastyke oraz ,cudownos$¢” (w tym jej formy wspoétczesne takie jak
fantasy i fantastyka naukowa).

Tym niemniej artykut Matgorzaty Niziotek jest moim zdaniem warto$ciowym
tekstem: oprécz klarownego i logicznego wywodu, bardzo przystepnie ukazujace-
go najwazniejsze francuskie ujecia definicyjne fantastyki, autorka przettumaczyta
na polski cytowane fragmenty teoretycznych prac francuskich badaczy, co na pew-
no utatwi osobom nieznajacym francuskiego wyrobienie sobie wtasnej opinii na
ich temat>*.

Te dwa tak odmienne stanowiska krytyczne wobec francuskich teorii fantastyki,
Lema i Niziotek, sa jednoczesnie reprezentatywne dla recepcji tych teorii w Polsce.
Wychodzac od innej niz francuska tradycji krytycznej, Lem beszta Todorova, a za-
rzuty te sa w duzej mierze bezzasadne / niezrozumiate w kregu kultury francusko-
jezycznej. Niziotek za$, Swiadoma wszystkich niuanséw francuskich teorii literatury
fantastycznej, jej odmiennos$ci od polskich teorii fantastyki, syntetyzuje te teorie
i przybliza je polskiemu czytelnikowi.

52 M. Niziotek, Zdefiniowa¢ fantastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 267-278. Wspomniane juz wczesniej dobro-
wolne zawieszenie niewiary (czyli ,wiara w $swiaty niewidzialne”) cechuje cudownos¢, nie
wystepuje zas nigdy w przypadku fantastyki, gdzie bohater (i czytelnik) podaje w watpliwos¢
mozliwo$¢ istnienia zjawiska nadnaturalnego niezgodnego z prawami rzeczywistosci.

5 Por. K. Gadomska, Science-fiction et fantasy comme merveilleux contemporain, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002.

5% Stosunkowo duza cytowalno$¢ artykutu $wiadczy o tym, iz taka synteza francuskich
teorii fantastyki w jezyku polskim byta potrzebna.
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Warto tez podkresli¢, iz coraz wiecej badaczy w Polsce wychodzi poza strefe
rodzimych teorii, staje sie uwrazliwionych na specyfike francuskich teorii fantastyki
i aplikuje je z powodzeniem w swoich pracach®®.

Konkluzja

W artykule ukazatam fundamentalne réznice w definiowaniu i badaniu litera-
tury fantastycznej we Francji i w Polsce, skutkujace czasami wzajemnym niezrozu-
mieniem fantastoznawcoéw wywodzacych sie z tych obszaréw jezykowych.

Niepokojacy jest brak przektadéw na polski prac z zakresu teorii literatury
fantastycznej autorstwa najwiekszych specjalistow francuskich, takich jak chocby
Todorov® czy Vax, nie méwiac juz o innych bardziej wspotczesnych teoretykach
nowej fantastyki (jak wspomniany wcze$niej Andrevon et consortes). Wypelienie
tej luki translatorskiej wptynetoby korzystnie na inne niz do tej pory postrzeganie
i rozumienie pojecia ,fantastyka” w Polsce. Statby sie tez mozliwy dialog pomiedzy
$Srodowiskami romanistycznymi a polonistycznymi (czy anglistycznymi) w Polsce,
gdyz do chwili obecnej mamy do czynienia z dwoma odmiennymi, symultanicz-
nymi dyskursami teoretycznymi wynikajacymi z dwdéch zupeinie réznych tradycji
krytycznych.

Chciatabym jasno podkresli¢, iz nie uwazam zadnej z tych tradycji za bardziej
warto$ciowa, jedyna stuszng czy btedna. Jak wynika z przedstawionych powyzej
uwag, definicja fantastyki w $wietle francuskich teorii jest znacznie bardziej restryk-
cyjna niz polskojezyczne ujecia gatunku, warto zatem zgtebic specyfike francuskich
teorii fantastyki, zanim podda sie je krytyce.

Jednakze ostatnie tendencje, jakie pojawily sie w postrzeganiu gatunku w ob-
szarze francuskojezycznym, przypominajg o transgenologicznych korzeniach fantas-
tyki, a tym samym przybliZaja wizje gatunku francuska do polskiej (czy anglojezycz-
nej). Cho¢ trudno dzi§ wyrokowa¢, czy uda sie je na trwale zaimplementowac we
Francji - tak bardzo przywiazanej do restrykcyjnej tradycji postrzegania fantastyki,
ze kontrowersyjna niegdy$ teoria Todorova jest dzi$ nauczana w szkotach $rednich
i na uniwersytetach jako pewien kanon wiedzy.
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Streszczenie

Celem artykutujestoméwienie, w pierwszejjego czesci, najbardziej znanych francuskich teorii
literatury fantastycznej, w cze$ci drugiej za$ pokazanie ich recepcji w Polsce. Przedstawiono
zatem poczatki fantastyki francuskiej jako kontrowersyjnego gatunku transgenologicznego.
Zaprezentowano nastepnie restrykcyjne proby definicji gatunku od lat pie¢dziesiatych do
siedemdziesigtych XX wieku we Francji (Castexa, Caillois, Vaxa, Todorova), a takze p6zZniejsze
wysitki krytykéw (Andrevona) zmierzajace do redefinicji gatunku i powrotu do jak najszer-
szego, transgenologicznego postrzegania fantastyki. Potem zilustrowano réznorodne préby
interpretacji francuskich teorii w Polsce (na przyktadzie prac Lema i Niziotek). W konkluz;ji
podkreslono, Ze istnieje mozliwos¢, by te dwa symultaniczne dyskursy krytyczne w Polsce,
wywodzace sie odpowiednio z tradycji polonistycznej i romanistycznej, definiujgce fantasty-
ke w sposéb bardzo rézny (ujecie rozszerzone versus restrykcyjne), osiaggnety jednak konsen-
sus dzieki ostatnim prébom reformy teorii fantastyki we Francji.

Selected French theories of fantastic literature and their reception in Poland

Abstract

The purpose of this article is first to discuss the most well-known French theories of fantastic
literature, and second, to describe their reception in Poland. The origins of the French fantas-
tic as a controversial trans-generic genre are presented. Furthermore, the article examines
the restrictive attempts to define the genre in the 1950s-1970s in France (by Castex, Caillois,
Vax, Todorov), as well as the subsequent efforts of critics (Andrevon) to redefine the genre
and return to the widest trans-generic perception of the fantastic. Then, it illustrates various
attempts to interpret French theories in Poland (using the example of Lem’s and Niziotek’s
works). The conclusion emphasizes that it is possible for these two simultaneous critical dis-
courses, originating from the Polish and Romance tradition, respectively, and defining the
fantastic in very different ways (the wider versus the restrictive approach), to reach a con-
sensus in Poland, thanks to recent attempts to reform the theory of the fantastic in France.

Stowa Kkluczowe: fantastyka, gatunek transgenologiczny, literatury wyobrazeniowe,
wahanie, dwu-/wieloznaczno$¢

Keywords: fantastic literature, trans-generic genre, speculative fiction, hesitation, ambiguity
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Andrzej Zgorzelski i jego teoria fantastyki

Sposrdéd wszystkich pionieréw polskiej teorii fantastyki literackiej kto wie, czy to
wtasnie nie posta¢ Andrzeja Zgorzelskiego (1934-2017) i stworzone przez niego
koncepcje najbardziej popadly w zapomnienie. Moze to budzi¢ zdziwienie o tyle, iz
prof. Zgorzelski jest autorem bardzo szczegétowo dopracowanej i kompletnej geno-
logicznej teorii literatury ,fantastycznej”!, czy tez - jak ujatby to sam zainteresowa-
ny - ,niemimetycznej”, ktéra nie ma odpowiednika w polskim literaturoznawstwie,
a i za granica jest porownywalna chyba tylko z kilkoma propozycjami teoretyczno-
literackimi?. Oczywiscie stanowi ona jedynie pewien model, ktdrego ,poprawnos¢”,
czy tez moze raczej uzytecznos¢ podlega weryfikacji, z pewnosciag jednak warto go
poznac i zrozumied.

! Celowo postuguje sie tu cudzystowem, dla zaznaczenia, Ze nie chodzi mi o (tak czy ina-
czej rozumiang) kategorie teoretycznoliteracka czy tez genologiczna, lecz raczej o pewnego
rodzaju ,etykiete kulturowg” badz pojecie z zakresu jezyka krytycznoliterackiego, a nawet
potocznego, ktérym na co dzien postuguje sie publiczno$¢ literacka. Wobec ogromnej ilosci
terminologicznych nieporozumien szczegdlnie istotne wydaje sie wtasnie rozréznienie po-
miedzy ,kulturowymi”, ,krytycznoliterackimi” a stricte teoretycznoliterackimi / genologicz-
nymi rozumieniami takich poje¢ jak chocby ,gatunek literacki”. Zob. m.in. G.K. Wolfe, Evap-
orating Genres, Wesleyan University Press, Middletown, CT 2011, s. 1-53, oraz G. Trebicki,
Kulturowe taksonomie literatury niemimetycznej, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2011,
t.54,z.1,s.269-279. W ramach wypracowanej przez A. Zgorzelskiego metodologii termin ge-
nologiczny odnoszacy sie do najszerszej mozliwej klasy tekstéw, w ktérych porzadek swiata
przedstawionego tworzony jest w sposéb niemimetyczny, to jest nie udajac, ze $wiat przed-
stawiony stanowi kopie empirycznego, to literatura niemimetyczna. Oczywiscie opisuje on
ten sam zbior tekstéw co ,fantastyka”.

2 Mam tu zwlaszcza na mysli w znacznej mierze posiadajgce strukturalistyczne czy nar-
ratologiczne inspiracje taksonomie, proponowane, poczawszy od lat 70. ubiegtego stulecia,
przez takich badaczy jak: Tzvetan Todorov (The Fantastic. A Structural Approach to a Literary
Genre, Cornell University Press, New York 1975), Rosemary Jackson (Fantasy. The Literature
of Subversion, Routledge, London - New York 1991), Darko Suvin (Science Fiction and the
Genological Jungle, ,Genre” 1973, t. 6, nr 3, s. 251-273), Eric Rabkin (The Fantastic in Litera-
ture, Princeton University Press, Princeton, NJ 1976), czy wreszcie Farah Mendlesohn (Rhet-
orics of Fantasy, Wesleyan University Press, Middletown, CT 2008).
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Celem niniejszego artykutu jest kréotkie omowienie dorobku Andrzeja Zgorzel-
skiego, w tej mierze przynajmniej, w jakiej dotyczy on tak zwanej fantastyki®. Na
samym poczatku nalezy wyraznie zastrzec, iz tekst powyzszy $wiadomie przyj-
muje formute syntezy gtéwnych watkéw sktadajacych sie na teorie fantastyki
A. Zgorzelskiego, wskazuje je i rekonstruuje, lecz nie poddaje ich dalszym rozwi-
nieciom interpretacyjnym czy kontekstowym. Chodzi tu zatem o pewnego rodzaju
przypomnienie i popularyzacje prac gdanskiego profesora, artykut nie ma zas cha-
rakteru analitycznego czy polemicznego®.

Andrzej Zgorzelski urodzit sie w 1934 roku w Wilnie; jego ojcem byt znany fi-
lolog polski Czestaw Zgorzelski. Po wojnie przez diuzszy czas mieszkal w Lublinie
i tam wtasnie, na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, ukoniczyt w 1959 roku angli-
styke. Przez pewien czas zwigzany byt z Uniwersytetem Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, potem az do swej emerytury z Uniwersytetem Gdanskim. W 1971 roku
obronit na Uniwersytecie Lodzkim dysertacje doktorska Czas jako element struk-
turalny nowoczesnej literatury fantastycznej. Habilitowat sie na podstawie rozpra-
wy Fantastyka, utopia, science fiction w 1980 roku. W 1999 roku otrzymat tytut
profesorski.

Jedna z najistotniejszych przyczyn stosunkowo matej popularnosci dorobku
Zgorzelskiego jest chyba fakt, iz badacz ten przez cate swoje zycie konsekwentnie
przyjmowat pozycje ,esencjonalisty” czy tez ,substancjonalisty” w sporze o to, co
moze stanowi¢ przedmiot studiéw o charakterze literaturoznawczym i jakie meto-
dologie sa w ramach tych studiéw dozwolone. Szedt wiec na przekér dominujacym
od pewnego momentu w dwudziestowiecznej krytyce (zwlaszcza na Zachodzie)
trendom, zamazujacym réznice pomiedzy tekstami literackimi i nieliterackimi
i wprowadzajacym zupeing swobode w stosowaniu tych samych metod do analizy
tekstow literackich i nieliterackich, przede wszystkim za$ traktujacym teksty lite-
rackie w taki sam sposob jak kazde inne sady o charakterze spotecznym, politycz-
nym czy ekonomicznym (mozna tu wymieni¢ cho¢by nowy historycyzm, podejs-
cie neo-marksistowskie czy krytyke feministyczna)®. Sam z kolei odwotywat sie
i cenit ustalenia badaczy skupionych przede wszystkim ,w tzw. szkole formalnej,
praskiej szkole strukturalnej, polskiej szkole strukturalnej i semiotycznej szkole
Lotmanowskiej”®. Jego postawa byta jednak bardziej zniuansowana, niz nieraz

3 A wiec zndw postuguje sie tu ,fantastyky” jako etykietg kulturowa, odnoszacg sie do
szerokiego zbioru tekstéw ,nierealistycznych” czy tez niemimetycznych. Oczywiscie katego-
ria taw zalezno$ci od rozpoznania konkretnego badacza moze obejmowac caty szereg rozmai-
tych gatunkow literackich w sensie teoretycznoliterackim czy genologicznym, a nawet kate-
gorii ponadgatunkowych, takich jak cho¢by supragenologiczne typy literatury, ktére zostang
omoéwione w dalszej czesci niniejszego artykutu.

* Przyjecie takiej wtasnie perspektywy wydaje sie stuszne zwtaszcza w sytuacji, gdy au-
tor artykutu we wtasnej pracy naukowej nie kryje inspiracji pracami Andrzeja Zgorzelskiego;
zatozono zatem, iz w tym wypadku on sam wraz z wtasnymi pogladami powinien pozosta¢
mozliwie ,niewidzialny” dla czytelnika.

5 Zob. L. Gruszewska-Blaim, A. Blaim, Editor’s Preface, do: Texts of Literature, Text of Cul-
ture, red. L. Gruszewska Blaim, A. Blaim, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005, s. 8.

6 A. Zgorzelski, Przeciw permisywizmowi metodologicznemu w badaniach literackich,
w: tegoz, System i funkcja. Ustalenia metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie,
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zarzucali mu to jego krytycy. Nieustannie podkreslat autonomiczno$¢ i literackosé
tekstu, ale uznawat tez za bezwzglednie konieczne , wszelkie procedury badawcze
zmierzajgce do wyjasnienia tekstu / tekstow jako faktu spoteczno-kulturowego”’,
przyznajac im jednak status dyscyplin pomocniczych. Byto to wiec literaturoznaw-
stwo niejako sensu stricte, nie tylko potepiajace wszelkie préby upolitycznienia czy
tez ideologizacji dyscypliny, ale i podejrzliwie traktujgce sama koncepcje tak popu-
larnych dzi$ badan ,interdyscyplinarnych”s.

Spuscizna Andrzeja Zgorzelskiego objetosciowo nie jest zbyt obszerna. W zakre-
sie, w jakim dotyczy ona fantastyki, oprécz wspomnianej juz dysertacji Fantastyka,
utopia, science fiction® sktada sie na nig kilka krotszych tekstow, z ktorych cze$¢ na
przestrzeni lat ukazywata sie w réznych miejscach w kolejnych wersjach, zaréwno
po polsku, jak i po angielsku, ulegajac niekiedy daleko idacym modyfikacjom i ko-
rektom. Wiekszo$¢ z nich zostata zebrana w trzech zbiorach autorskich'®: Kreacje
sSwiata sensow. Szkice o wspdtczesnej powiesci angielskiej (1975)', System i funk-
cja. Ustalenia metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie (1999) oraz Born
of the Fantastic (2004)'2 Kluczowa jest zwlaszcza ta ostatnia pozycja, zawierajgca

Wydawnictwo Gdanskie, Gdansk 1999, s. 11-33. W tek$cie tym badacz najpetniej wytozyt
swoje poglady metodologiczne.

7 Tamze, s. 31.

8 Warto chyba przytoczy¢ w tym momencie jeden z kluczowych fragmentéw Przeciw
permisywizmowi...: ,Jesli sie rozumie »literacko$¢« (cokolwiek by to miato znaczy¢!) jako
pewien aspekt tekstu istniejacy obok innych aspektéow (jezykowych, moralnych, historycz-
nych, mitycznych, poznawczych itp.), to pewnie mozna postulowa¢ tak modne dzi$ badania
interdyscyplinarne i podejmowac préby méwienia nie tylko o tekscie, ale takze o autorze,
o kulturze i o historii (o ile badacz czuje sie kompetentny we wszystkich tych dyscyplinach!).
W praktyce wszakze umyka $wiadomosci takich badaczy fakt podstawowy, ze ,literacko$¢”
(awiecbycie ,arte-faktem”) modyfikuje wszystkie pozostate aspekty tekstu, ze nad nimi do-
minuje, Ze je sobie podporzadkowuje. Jest to aspekt nie obok, lecz ,ponad innymi aspektami”
i stanowi ,aspekt aspektéw”, zmieniajacy kazdorazowo fakty jezykowe, informacje o Swiecie,
sugestie moralne itd. przez sam fakt, ze pojawiajg sie one w strukturze artystycznej,
innej funkcji poddajacej owe fakty, informacje i sugestie. Inaczej méwiac, jesli sie pragnie
prowadzi¢ poprawne badania interdyscyplinarne, to nie sposéb uciec od szczegélnie wy-
ostrzonej literaturoznawczej $wiadomosci metodologicznej, ze to nie tekst méwi nam o rze-
czywistosci, lecz raczej odwrotnie, rzeczywisto$¢ fikcyjna mowi o tekscie” (tamze, s. 29-30;
powyzszy fragment zawiera zaznaczony cudzystowem cytat za: S. Dgbrowski, Literatura i li-
terackos¢. Zagadnienia, spory, wnioski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 112).

9 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiéw nad rozwojem gatunku,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980.

10 Sposradd tekstow, ktére ukazaty sie poza wymienionymi zbiorami, warto chyba wy-
mieni¢ zwtaszcza: Denouncing Ritual. Culture versus Art, w: Focus on Literature and Culture,
red. G. Bystydzienska, L. Kolek, Wydawnictwo Uniwersytetu UMCS, Lublin 1994, oraz Literary
Texts, Cultural Texts, w: Texts of Literature..., dz. cyt., s. 11-16. Nie dotycza one co prawda
bezposrednio ,fantastyki”, ale sg bardzo istotne dla zrozumienia metodologicznej postawy
badacza.

1 A. Zgorzelski, Kreacje Swiata sensoéw. Szkice o wspétczesnej powiesci angielskiej, Lubel-
skie Towarzystwo Naukowe, £.6dz 1975.

12 A. Zgorzelski, Born of the Fantastic, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2004.
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anglojezyczne (i ostateczne) wersje tekstow poswieconych literaturze niemime-
tycznej, jakie ukazaly sie w dwéch pierwszych zbiorach - wypada chyba wyrazi¢
zal, ze nie powstata polska wersja tego tomu.

Wiekszos$¢ prac Zgorzelskiego poswieconych fantastyce ma charakter synte-
tyczny, teoretycznoliteracki oraz do pewnego stopnia historycznoliteracki (zwtasz-
cza Fantastyka, utopia, science fiction), cho¢ byt on tez autorem kilku krétszych, bar-
dziej analitycznych studidw poswieconych konkretnym tekstom, takim jak chocby:
Funkcjonalnos¢ symboliki w The Illuminated Man J. Ballarda®®, Ptaszczyzny narracji
i Swiata przedstawionego w The Once and Future King T.H. White’a'* czy wreszcie
Konwencje gatunkowe i rodzajowe w trylogii J.R.R. Tolkiena®.

Najistotniejsze dla zrozumienia genologicznych koncepcji fantastyki Andrzeja
Zgorzelskiego sa zwlaszcza trzy teksty'® - Fantastyka, utopia, science fiction,
Theoretical Preliminaries. On the Understanding of the Fantastic'” oraz Fantastic
Literature and Genre Systems'®.

W dalszych czesciach artykutu sprébujemy pokrétce opisa¢ najwazniejsze ce-
chy stworzonego przez Zgorzelskiego systemu.

Mozna w tym momencie zacza¢ od samego pojecia gatunku literackiego, ktéry
w rozumieniu Zgorzelskiego jest z natury diachronicznym systemem, ujawniajacym
sie w obserwacji historycznoliterackiej. Idzie wiec tu pod prad reprezentowanym
chyba przez wiekszos¢ wspotczesnych mu krytykow i badaczy tendencjom do iden-
tyfikacji gatunku jako systemu synchronicznego i wyznaczania granic gatunkowych
gltéwnie na podstawie uksztattowania tematyki utwordw. Zamiast tego badacz
koncentruje sie na zespole czynnikéw strukturalnych, wsréd ktérych kluczowym
jest sposdb ksztaltowania tekstowej rzeczywisto$ci w relacji do rzeczywistosci

13 Pierwotnie ukazato sie w: Kreacje swiata senséw, dz. cyt., s. 29-38. Angielska adapta-
cja tekstu zostata opublikowana m.in. w: Born of the Fantastic, dz. cyt., s. 135-149.

* Pierwotnie ukazato sie w: Kreacje swiata senséw, dz. cyt., s. 39-51. Angielska adapta-
cja tekstu zostata opublikowana m.in. w: Born of the Fantastic, dz. cyt., s. 116-134.

15 Pierwotnie ukazato sie w: Kreacje $wiata sensow, dz. cyt., s. 52-78. Angielska adapta-
cja tekstu zostata opublikowana m.in. w Born of the Fantastic, dz. cyt., s. 150-182. Krétka, lecz
niezwykle interesujgca i warto$ciowa analiza Wtadcy Pierscieni, z ktérag powinien sie zapo-
znac kazdy literaturoznawca zajmujacy sie tym kultowym dzietem fantasy.

16 Sposrdd tekstow teoretycznoliterackich niezwigzanych bezposrednio ze stworzona
przez badacza koncepcja fantastyki oraz supragenologicznych typdw literatury, ale poswie-
conych literaturze niemimetycznej nalezy wymieni¢ zwtaszcza: Funkcja ekwiwalentu jako
czynnika genologicznego, w: System i funkcja, dz. cyt., s. 109-134 (wersja angielska: The Sys-
temic Equivalent as a Genological Factor, w: Born of the Fantastic, dz. cyt., s. 42-61), oraz
0d noweli do cyklu powiesciowego (funkcja kulturowych mechanizméw w literaturze niemi-
metycznej), w: System i funkcja, dz. cyt., s. 135-163 (wersja angielska: From the Short Story to
the Novel Cycle. Cultural versus Artistic Mechanisms in Non-Mimetic Literature, w: Born of the
Fantastic, s. 62-84).

17 A. Zgorzelski, Theoretical Preliminaries. On the Understanding of the Fantastic, w: Born
of the Fantastic, dz. cyt., s. 11-27.

18 A. Zgorzelski, Fantastic Literature and Genre Systems, w: Born of the Fantastic, dz. cyt.,
s. 28-41. Mozna z grubsza uznaé¢, iz w jezyku polskim najblizszym odpowiednikiem tego
tekstu jest SF jako pojecie systemu historycznoliterackiego (ostateczna i najpetniejsza wersja
zostata zawarta w: System i funkcja, dz. cyt., s. 89-108).
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empirycznej. Jeden z najwazniejszych za$ czynnikéw genologicznych, nieustannie
redynamizujacy struktury gatunkowe, stanowi fantastyka.

Mniej wiecej od potowy XX wieku nastapita intensyfikacja dyskursu, ktérego
celem byto zdefiniowanie zjawiska literackiej fantastyki'®. Zgorzelski w swej argu-
mentacji zdecydowanie sprzeciwia sie krytykom opierajacym swe interpretacje tego
pojecia ,na zabiegu poréwnania rzeczywisto$ci obiektywnej z rzeczywistos$cig fik-
cyjng dzieta literackiego”?’. Odrzuca réwniez ,dychotomiczny podziat literatury na
»realistyczna« i »nierealistyczna« (fantastyczng)”?!, ktéry jawi mu sie jedynie ,jako
wygodny zabieg przypisywania poszczeg6lnych utworéw do pustych niemal klas po-
jeciowych”?2. Zwraca bowiem uwage, iz wspoétczesne badania nad tekstem literackim
neguja mimetyczno$¢ sztuki literackiej jako ceche jej istoty, podkreslaja natomiast, iz
specyfika fikcji literackiej - kazdej fikcji literackiej - jest wta$nie - réwniez w przy-
padku tekstéw uznawanych za ,realistyczne” - tworzenie wtasnego Swiata?.

A zatem - dochodzi do wniosku Zgorzelski - ,wyrdéznikdéw fantastyki nalezy
poszukiwa¢ w uktadzie zamknietym - tutaj, w uktadzie konkretnego $wiata przed-
stawionego”?, sam tekst bowiem ,ustanawia prawa stworzonej w nim rzeczywi-
stosci”?. Ostatecznie wiec ,pojawienie sie fantastyki w utworze - to przelamanie
ustalonych wcze$niej w tek$cie praw $wiata przedstawionego”?. O tym, ze takie
przetamanie nastgpito, moga za$§ wyrokowac ci, ktérzy ten $wiat znaja najlepiej,
a wiec zamieszkujace go postaci. Fantastyka w powyzszym ujeciu jawi sie wiec
jako zabieg czy tez operacja wewnatrztekstowa i moze by¢ skontrastowana
z wprowadzonym réwnolegle przez Zgorzelskiego pojeciem ,fantastycznosci”,
ktore odnosi sie do odbioru konkretnego tekstu przez czytelnika.

Dlalepszego wyjasnienia obu tych koncepcji postuzmy sie kilkoma przyktadami.
Podczas lektury Wtadcy Pierscieni czytelnik, poréwnujac swiat fikcji z rzeczywisto-
$cig empiryczna, silnie odczuwa fantastyczno$¢ tej pierwszej, natomiast w samym
tekscie nie wystepuje w ogole zabieg fantastyki - prawa stworzonego przez tekst
modelu $wiata nie zostajg ani razu przetamane. Z kolei w klasycznej Wojnie Swiatéw
Herberta George’a Wellsa na poczatku utworu tekstowa rzeczywisto$¢ wydaje sie

19 Warto zwrdci¢ uwage, iz sposréd wszystkich pionieréw teorii literackiej fantastyki
w Polsce Zgorzelski jako anglista najlepiej chyba obeznany byt z zagranicznym dyskursem
teoretycznym poswieconym temu zjawisku, zwtaszcza z tym toczonym w Wielkiej Brytanii
i Stanach Zjednoczonych, i w swych pracach odnosit sie na biezaco do prezentowanych tam
koncepcji, a nawet w pewnym stopniu sam w dyskursie tym uczestniczyt (angielskie wer-
sje jego tekstdw ukazywaty sie miedzy innymi w ,Science Fiction Studies” oraz w ,Poetics
Today”). Jednocze$nie opierat sie na fundamentach (w wiekszosci mato znanych na Zacho-
dzie) polskiej i praskiej szkoty strukturalnej czy tez semiotycznej szkoty totmanowskie;j.
W tym sensie byt chyba jednym z najwszechstronniej metodycznie przygotowanych i najbar-
dziej erudycyjnych badaczy swojej epoki.

20 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia, dz. cyt., s. 14.

21 Tamze, s. 17.

# Tamze.

23 Tamaze, s. 21.

# Tamze.

%5 Tamze.

26 Tamze.
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ksztattowana w sposéb mimetyczny i dopiero pojawienie sie kosmicznych najezdz-
coéw przetamuje jej prawa. W wyniku zabiegu fantastyki czytelnik zaczyna rowniez
od pewnego momentu odczuwac fantastycznos$¢. W typowej powiesci ,realistycz-
nej” czy tez raczej mimetycznej nie mamy do czynienia ani z zabiegiem fantastyki
wewnatrz tekstu, ani tez z poczuciem fantastycznosci w odbiorze czytelniczym.

Tak rozumiany zabieg fantastyki ma zdaniem Zgorzelskiego charakter wybit-
nie genologiczny i w procesie historycznoliterackim czesto odgrywat role , czynnika
przeciwstawiajacego sie petryfikacji konwencji literackich” i redynamizujacego
ewolucje gatunkow literackich?”. W Fantastyce, utopii... Zgorzelski szczegdtowo opi-
sat jego funkcje w powstaniu i rozwoju na przyktad utopii, fantastycznej powiesci
przygodowej oraz science fiction.

Pojecie fantastyki stanowito miedzy innymi punkt wyjs$cia do systemu supra-
genologicznych typéw literatury - rozbudowanej propozycji teoretycznej, w pew-
nym sensie poréwnywalnej (pomimo oczywistych i niekiedy bardzo znaczacych
réznic metodologicznych) do teoretycznych czy taksonomicznych koncepcji takich
badaczy jak chocby Tzvetan Todorov?® (czy opierajgca sie na jego ustaleniach
Rosemary Jackson??), Darko Suvin®’, Eric Rabkin®! czy w okresie p6Zniejszym Farah
Mendlesohn?2,

Kolejnym kluczowym pojeciem jest tu presupozycja, ktérg Zgorzelski objasnia
w sposéb nastepujacy:

[...] kazdy tekst literacki zaktada odpowiednia kompetencje jezykowa swego odbiorcy
i jego znajomos¢ $wiata do$wiadczanego w codziennej rzeczywistosci. Podejrzewac
wiec mozna, ze — zaktadajac to - tekst jednoczes$nie presuponuje jaki$ zwigzek pomie-
dzy rozpoznawanym i rekonstruowanym, pomiedzy znanym i poznanym, miedzy kom-
petencja a instrukcja, wreszcie pomiedzy doswiadczang a fikcyjna rzeczywistos$cia. Taka
presupozycja stanowi [...] rodzaj niepisanej i niewypowiedzianej ,umowy” pomiedzy
implikowanym autorem a implikowanym odbiorca, dotyczgcej miedzy innymi stylu od-
bioru. Okresla ona nie tylko dwustronny zwigzek znanego obrazu §wiata i poznawanego
porzadku uniwersum fikcyjnego, lecz takze determinuje najbardziej zasadnicze warun-
ki rozszyfrowania wewnatrztekstowego superkodu®.

Badacz sugeruje, Ze ,tego typu »umowy« lub presupozycje warunkuja o wiele
wieksze zréznicowanie ponadgatunkowe literatury, niz zaproponowano w trady-
cyjnym jej podziale na twérczos¢ »realistyczna« i »fantastyczna«”*, W konsekwen-
cji proponuje nastepujaca klasyfikacje supragenologicznych (ponadgatunkowych)
typoéw literatury:

27 A. Zgorzelski, Theoretical Preliminaries, dz. cyt., s. 23.
% T.Todorov, The Fantastic, dz. cyt.

29 R.]Jackson, Fantasy, dz. cyt.

30 D. Suvin, Science Fiction..., dz. cyt.

31 E. Rabkin, The Fantastic in Literature, dz. cyt.

F. Mendlesohn, Rhetorics of Fantasy, dz. cyt.

3 A. Zgorzelski, SF jako pojecie..., dz. cyt., s. 94.

3 Tamze.
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1. Literatura mimetyczna (LM), ktéra - zakladajac jezykowa kompetencje odbiorcy
okreslajaca wiedze o porzadku empirii - presuponuje tylko i wylacznie rozpoznanie
tego porzadku w rzeczywistosci fikcyjnej. Jednostkowy superkod literacki narcucony
jest na jezyk etniczny w sposéb niemal niedostrzegalny i ten typ literatury udaje, ze
$wiat przedstawiony jest kopia empirycznego.

2. Literatura paramimetyczna (LP), ktéra - zaktadajac jezykowa kompetencje odbiorcy
okreslajaca wiedze o porzadku empirii - presuponuje alegoryczny lub metaforyczny
przektad porzadku fikcji na stosunki panujgce w Swiecie otaczajagcym, mimo mozli-
wych réznic miedzy nimi. Stad Swiat przedstawiony tworzony jest jako alegoryczny lub
metaforyczny model stosunkéw w empirii.

3. Literatura antymimetyczna (LA), ktora - zaktadajac jezykowa kompetencje odbiorcy
okreslajaca wiedze o porzadku empirii - presuponuje korekte tej - jak sugeruje - nie-
peinej wiedzy i ujmuje $wiat fikcyjny w wymiarach magicznych lub ponadnaturalnych,
kreuje go jako model swiata odmiennego od empirii oraz sugeruje stusznos¢ i popraw-
nos¢ oferowanej wizji uniwersum.

4. Literatura fantastyczna (LF), ktéra - zakltadajac jezykowa kompetencje odbiorcy
okreslajacg wiedze o porzadku empirii - presuponuje konfrontacje tego porzadku
z innymi, sugerujac te presupozycje przez sygnalizowanie wewnatrz tekstu praw tych
réznych porzadkéw. Prezentuje ona te dziwne porzadki jako modele swiatéw, podkres-
lajac dziwno$c¢ i obcos¢ tych, ktére przeciwstawia modelowi empirii.

5. Literatura egzomimetyczna (LE), ktora - zaktadajac jezykowa kompetencje odbiorcy
okres$lajaca wiedze o porzadku empirii - presuponuje spekulatywne rozwazania
nad innymi mozliwymi modelami rzeczywisto$ci, tworzac je albo poprzez operowanie
wizja i marzeniami, lub tez przez racjonalng ekstrapolacje i analogie. Prezentuje ona te
modele bez proéb ich zestawienia z modelem Swiata otaczajacego, rezygnujac z zabiegu
fantastyki wewnatrz samego tekstu utworu®.

Dodatkowo badacz wyro6znia typ szosty - literature metagenologiczng (czy tez
metakonwencjonalna), ktéra

zaktadajac juz nie tylko wiedze odbiorcy o Swiecie empirycznym i jego kompetencje je-
zykowg, ale takze jego kompetencje w tradycyjnych systemach literackich - presuponu-
jekomentarz na temat konwencjonalnych sposobéw komunikacji literackiej. [...] Lite-
ratura metagenologiczna okazuje sie w spos6b najbardziej otwarty literacka zabawa?.

Zgorzelski podkresla jednocze$nie, iZ zaproponowane wyro6znienia stanowig
otwarty horyzont odniesienia, nie za$ zamkniety system klasyfikacji.

Jak tatwo zauwazy¢, pierwszy z zaproponowanych typéw - literatura mi-
metyczna - odpowiada kategorii zazwyczaj okreslanej jako ,proza realistyczna”,
podczas gdy ostatni, sz6sty - literatura metakonwencjonalna - odnosi sie do tak
popularnej w dobie postmodernizmu metafikcji. Cztery pozostate typy reprezentuja
literature niemimetyczna, czy tez w jezyku potocznym - ,fantastyke”, proponujac

35 Tamze, s. 95-96.
36 Tamze, s. 98-99.
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bardziej chyba precyzyjna i interesujaca klasyfikacje niz te uzywane zazwyczaj
przez rozmaitych krytykow?®’.

W dalszej czesci konkludujgcego te teoretyczne rozwazania tekstu (SF jako
pojecie... w jezyku polskim; Fantastic Literature... w jezyku angielskim, z zaznacze-
niem, ze oba teksty znaczaco sie r6znig) badacz miedzy innymi snuje rozwazania
na temat istoty terminu ,gatunek literacki’, zwigzkdw pomiedzy typami supra-
genologicznymi a powstajacymi w ramach kazdego z nich konwencjami gatunkowy-
mi, prawidtami genologicznymi rzadzacymi ewolucjg jednych i drugich w procesie
historycznoliterackim, etc. Wreszcie - opisuje SF jako egzomimetyczna konwencje
gatunkowa i nakres$la réznice pomiedzy nig a siostrzanymi egzomimetycznymi kon-
wencjami gatunkowymi fantasy i dystopii.

Ustalenia Andrzeja Zgorzelskiego nie zyskaty szczeg6lnej popularnosci ani
w polskim, ani w §wiatowym literaturoznawstwie. Prawdopodobnie ztozyto sie na
to kilka przyczyn. Po pierwsze, byly to propozycje do$¢ trudne, operujace herme-
tyczna metodologia (jak rowniez odwotujace sie do trenddéw i tradycji wzglednie
nieznanych, na przyktad na Zachodzie $wiata). Po drugie, postugiwaty sie one termi-
nami takimi jak ,fantastyka” czy tez ,literatura fantastyczna” w specyficzny sposoéb,
ktéry badaczom przywigzanym do kulturowych i potocznych rozumien tych poje¢
(czy tez takich, jakie proponowata wiekszos¢ krytykow literatury w tamtym okre-
sie) musial wydawac sie, przynajmniej w pierwszym momencie, nieintuicyjny czy
tez nawet kontrowersyjny. Po trzecie, propozycje te zostaty opublikowane, gdy na
Zachodzie (a wkrdtce potem i w Polsce) strukturalizm w wiekszo$ci swych form stat
sie juz niemodny, ustepujac trendom, wobec ktérych tak nieufny byt sam badacz.
Wreszcie, po czwarte, ustalenia Zgorzelskiego dotyczyty czynnikéw formalnych,
strukturalnych, literackich konwencji, nie zajmowaty sie natomiast w zasadzie zu-
petnie kulturowymi czy ideologicznymi implikacjami, co pochtoneto juz tymczasem
wiekszo$¢ badaczy literackiej ,fantastyki”.

Dzi§ mozna sie zastanawia¢, czy nie warto jednak zapoznac¢ sie z pracami
gdanskiego profesora; doceni¢ jego naukowa dyscypline i erudycje, a takze we-
wnetrzng logike i spéjnos¢ zaproponowanego przez niego modelu. Jesli nawet,
jak argumentuja przeciwnicy reprezentowanego przez Zgorzelskiego kierunku,
btedem bytoby ograniczanie gtéwnego nurtu literaturoznawstwa do studiéw nad
samymi dzietami i obecnymi w nich uktadami formalnymi i konwencjami (co sta-
nowitoby chyba zreszta zbytnie uproszczenie postawy samego Zgorzelskiego) oraz
wytaczenie z niego badania kulturowych implikacji i uwiktan tekstéw, to jednak
nie sposéb zaprzeczyé¢, iZ na pewnym podstawowym poziomie literatura, w tym ta
Jfantastyczna”, stanowi po prostu zbiér tekstow, w ktérych istnieja mechanizmy
artystyczne i ktére zostaty skonstruowane z literackich konwencji; Ze rozwojem
gatunkow literackich rzadza pewne reguty, dla ktérych da sie stworzy¢ zaskakuja-
co poprawne modele. Swiadomo$¢ istnienia tych mechanizméw, konwencji, regut
i modeli moze sie okaza¢ przydatna nawet dla najbardziej ,interdyscyplinarnie”
czy ,kulturowo” nastawionego badacza.

37 Teoria supragenologicznych typéw literatury zostala zastosowana i rozwinieta
w pracy: G. Trebicki, Worlds so Strange and Diverse. Towards a Genological Taxonomy of Non-
-Mimetic Literature, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne 2015.
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Krétki przewodnik po pracach Andrzeja Zgorzelskiego poswieconych literaturze
niemimetycznej

Teksty o charakterze syntetycznym, stricte teoretycznoliterackim

1. Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkéw, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980.

Obszerne studium historycznoliterackie, w ktérym omawiajac wybrane gatun-
ki i prawidta rzadzace ich ewolucja, A. Zgorzelski identyfikuje wewnatrztekstowy
zabieg fantastyki jako czynnik redynamizujgcy struktury gatunkowe i stwarza pod-
waliny swoich koncepcji teoretycznoliterackich.

2. Theoretical Preliminaries. On the Understanding of the Fantastic, w: Born of the
Fantastic, s. 11-27.

3. Fantastic Literature and Genre Systems, w: Born of the Fantastic, s. 28-41.
Wersje tego artykutu w jezyku polskim do pewnego stopnia stanowi SF jako
pojecie systemu historycznoliterackiego, w: System i funkcja, s. 89-108.

Trzy powyzsze teksty sa kluczowe dla zrozumienia genologicznych koncepcji
badacza.

4. Funkcja ekwiwalentu jako czynnika genologicznego, w: System i funkcja, s. 109-
134. Wersja w jezyku angielskim zostata opublikowana jako: The Systemic
Equivalent as a Genological Factor, w: Born of the Fantastic, s. 42-61.

5. 0d noweli do cyklu powiesciowego (funkcja kulturowych mechanizméw w lite-
raturze niemimetycznej), w: System i funkcja, s. 135-163. Wersja w jezyku an-
gielskim zostata opublikowana jako: From the Short Story to the Novel Cycle.
Cultural versus Artistic Mechanisms in Non-Mimetic Literature, w: Born of the
Fantastic, s. 62-84.

Teksty o charakterze analitycznym, poswiecone konkretnym utworom literackim

6. Konwencje rodzajowe i gatunkowe w trylogii J.R.R. Tolkiena, w: Kreacje swiata
sensow, s. 52-78. Wersja w jezyku angielskim zostata opublikowana jako: The
Syncretic Nature of John Ronald Reuel Tolkien’s The Lord of the Rings, w formie
samodzielnej ksigzeczki (Wydawnictwo Gdanskie, Gdafisk 1997) oraz w: Born
of the Fantastic, s. 150-182.

7. Funkcjonalnos¢é symboliki w The Illuminated Man J. Ballarda, w: Kreacje Swia-
ta senséw, s. 29-38. Wersja w jezyku angielskim zostata opublikowana jako:
Towards a Closer Reading of J. Ballard’s The Illuminated Man, w: Born of the
Fantastic, s. 135-149.
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8. Ptaszczyzny narracji i swiata przedstawionego w The Once and Future King
T.H. White’a. Wersja w jezyku angielskim zostata opublikowana jako: The Once
and Future King by T.H. White, w: Born of the Fantastic, s. 116-134.

9. Some Versions of Time-Travel and Time-Transfer Motifs and Their Functions,
w: Born of the Fantastic, s. 87-115.

Teksty o charakterze metodologicznym

10. Denouncing Ritual. Culture versus Art, w: Focus on Literature and Culture, red.
Grazyna Bystydzienska, Leszek Kolek, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1994.

11. Literary Texts, Cultural Texts, w: Texts of Literature, Texts of Culture, red. Ludmita
Gruszewska-Blaim, Artur Blaim, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005, s. 11-15.

12. Przeciw permisywizmowi metodologicznemu w badaniach literackich, w: System
i funkcja, s. 11-33.

W tekscie tym badacz najpetniej wyktada swoje poglady metodologiczne.
Zbiory tekstow

13. Kreacje swiata senséw. Szkice o wspétczesnej powiesci angielskiej, Lubelskie
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Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest przypomnienie osiggnie¢ jednego z pionieréw polskiej teorii
literackiej fantastyki Andrzeja Zgorzelskiego (1934-2017). Artykutl najpierw omawia pozy-
cje metodologiczna badacza, ktéry sam siebie okreslat jako ,esencjonaliste” czy tez ,substan-
cjonaliste”, nastepnie za$ pokrotce opisuje najistotniejsze pozycje jego dorobku, poswiecone
fantastyce i jej teorii, by wreszcie skoncentrowac sie na wypracowanej przez Zgorzelskiego
teorii fantastyki oraz stworzonym na jej podstawie modelu supragenologicznych typéw
literatury.

Andrzej Zgorzelski and his theory of the fantastic

Abstract

This paper aims to remind readers of the achievements of one of the pioneers of the Polish
theory of the fantastic in literature, Andrzej Zgorzelski (1934-2017). The paper first
discusses the researcher’s methodological approach. He regards himself as an “essentialist”
or “substantialist” and subsequently summarizes his most significant works devoted to
fantastic literature and its theory. Then, it describes Zgorzelski’s theory of the fantastic and
the model of the supra-genological types of fiction that are based on it.

Stowa kluczowe: Andrzej Zgorzelski, teoria fantastyki, fantastyka, genologia literatury, teo-
ria literatury

Keywords: Andrzej Zgorzelski, theory of the fantastic, fantastic literature, genology of liter-
ature, theory of literature

Grzegorz Trebicki - dr hab., prof. UJK. Filolog angielski, zatrudniony na Uniwersytecie
Jana Kochanowskiego w Kielcach. W 2005 roku obronit na Uniwersytecie Gdanskim roz-
prawe doktorska Fantasy. Ewolucja gatunku, napisang pod kierunkiem profesora Andrzeja
Zgorzelskiego. W 2016 roku habilitowat sie na Uniwersytecie Wroctawskim na podstawie
rozprawy Worlds so Strange and Diverse. Towards a Genological Taxonomy of Non-Mimetic
Literature. W centrum jego zainteresowan badawczych pozostaje szeroko pojeta literatura
niemimetyczna, ze szczegbélnym uwzglednieniem fantasy $wiata wtdrnego.
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Wokot pisarstwa , historyczno-fantastycznego”
Teodora Parnickiego (na podstawie dylogii
Muza dalekich podrozy i Stalismy jak dwa sny)

Dylogia powiesciowa Teodora Parnickiego, na ktéra sktadaja sie utwory Muza dale-
kich podrézy i StaliSmy jak dwa sny', zawiera mikropowies¢ opatrzona tytutem Mogto
byto by¢ tak wiasnie. Trescia tej ostatniej jest:

[...] wizja historyczno-fantastyczna takiego Polski krélestwa, ktérego w rzeczywisto$ci
nie byto: trwajacego od roku 1833 do roku 1851 czwartego krélestwa - w tym sensie
czwartego, iz pierwsze trwato od roku 1025 do 1079, drugie od 1295 czy 1321 (to juz
jak kto woli) do 1795, a trzecim byto tak zwane Kongresowe. [...] czwarte krélestwo
Polski [...] powstato - w mysl tresci ,Muzy” - w ten sposoéb, ze wojna tak zwana polisto-
padowa konczy sie tam zwyciestwem [...] nie Rosji Mikotaja Pierwszego nad Polskg, ale
Polski nad Rosja. [Natomiast w 1851 roku - M.S.] nie byto juz [...] kréla Polski i rzadu
nad Polska, i senatu polskiego, i sejmu polskiego, a wojsko polskie w nastepstwie ostat-
niego rozkazu polskiego ministra spraw wojskowych zostato rozwigzane, [...] ogromna
cze$¢ tego wojska ztozyta przysiege na wiernos$¢ cesarzowi Rosji, jako oto znowuz (po
osiemnastu latach) krolowi Polski. [...] Byto czwarte krélestwo polskie, wiecej juz nie
ma czwartego krélestwa Polski, na powrét trzecie mamy krélestwo.

[S,6,7,415]

Aby zobaczy¢, jakie konsekwencje wygranej przez Polske wojny z Rosjg przewi-
duje Parnicki, przyjrzyjmy sie obecnej w dylogii postaci historycznej - Zygmuntowi
Krasinskiemu. Powiesciopisarz obdarzyt te posta¢ cechami charakteru, fizycznoscia,
osobowoScia i talentem realnego poety, ale wprowadziwszy ja w zupetnie inny $wiat,
sprawil, Ze jej zycie i kariera (takze literacka) potoczyty sie tez catkiem inaczej.

Powies$ciowy Krasinski nie jest autorem Nie-Boskiej komedii ani Irydiona®. To
zrozumiate - w Polsce po wygranym powstaniu listopadowym nie mogly mie¢ miej-
sca ani trauma po klesce, ani Wielka Emigracja, z czym $cisle zwigzana byta geneza
romantycznych arcydziet:

1 W pracy cytuje powiesci Teodora Parnickiego wg wydan: Muza dalekich podrézy,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1970 [oznaczam jako M], oraz StaliSmy jak dwa sny, Insty-
tut Wydawniczy Pax, Warszawa 1973 [oznaczam jako S]. W nawiasach podaje tez numery
stron w tych edycjach.

2 Nie-Boska komedia ukazata sie w 1835 roku, Irydion - w roku 1836.
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Odwazamy sie unicestwi¢ Konrada i ksiedza Piotra, takze i ksiedza Robaka, i Gerwaze-
go, i Protazego, i Kusego, i Sokota, a poza tym Marka karmelite, a wiec znowu ksiedza,
Anhellego i Eloe, i Ellenai, Beniowskich dwu az (z poematu oktawg i z fragmentéw dra-
matu), Pankracego i Irydiona, i tylu, tylu innych [...].

[M, 384]

Krasinski Parnickiego nie jest tez w ogoéle poetg, bo:

[...] nigdy nie umiat dobraé rymu cho¢by do stowa ,wiersze” (nie przyszto mu na mys],
ze rymem bytoby zupetnie dobrym stowo ,pierwsze”), wiec tez zadnego utworu poetyc-
kiego swego nie opublikowat.

[S, 451]

Opisujac fikcyjny dorobek literacki powiesciowego Krasinskiego, Parnicki
,puszcza oko” do czytelnikdw, robi tu bowiem aluzje do jak najbardziej realnego
wiersza zatytutowanego Dla Elizy. Dopetnienie jej Zgdania. Poczatek tego utworu
brzmi tak:

Nieraz zadatas, bym ztozyt ci wiersze!
Moze ostatnie to - cho¢ razem pierwsze -*

Nie bedac wcale poetg, bohater dylogii pozostaje , znakomitym twoérca powiesci
historycznych”, miedzy innymi Braci zmartwychwstaricéw, co wystepujaca w Muzie
dalekich podrézy personifikacja pisarstwa fantastycznego komentuje stowami:
»Krasinski, nie Kraszewski powie$¢ pod takim tytultem napisze” [M, 388]. Parnicki
kaze zatem stworzonej przez siebie postaci kontynuowac przedlistopadowgq dziatal-
nosc¢ realnego autora Irydiona, ktory rzeczywiscie we wczesnej mtodosci zajmowat
sie pisaniem powie$ci oraz powiastek historycznych i pseudohistorycznych (gotyc-
kich)*, mégt wiec ,wyewoluowacé” w ,znakomitego twdrce powiesci historycznych”.
Ciekawe przy tym, ze w Muzie dalekich podrézy to on jest autorem dzieta kojarzo-
nego z kim innym (Kraszewskim). Co wiecej, w fikcji Parnickiego poza granicami
Polski ukazuje sie anonimowo dramat Kordian, opatrzony jedynie inicjatami Z.K.,
co pozwala bohaterom powiesci przypuszczaé, ze to Krasinski jest jego autorem
[M, 412]. Dwudziestowieczny pisarz odwrdcit zatem realng sytuacje wydawniczg
utwordw poety, ktére ukazywatly sie pod nazwiskami lub inicjatami rozmaitych
romantycznych tworcéw (w tym Sen, fragment tzw. [Niedokoriczonego poematu],
zostat opatrzony inicjatami ].S., co byto oczywista sugestia, Ze jego autorem jest...
Juliusz Stowacki).

Krasinski z Muzy dalekich podrdzy napisat takze dzieto zatytutowane Opowies¢
o przygodach niezwyklych Greka Amfilocha i corki jego Elsinoe na dworze cesarza
Chin [M, 450], co jest oczywista aluzja do Irydiona, i Trzy sny papiezycy Joanny (aluzja
do Trzech mysli Ligezy, co przyznaje nawet — omytkowo - zmeczona personifikacja

3 Z.Krasinski, Dzieta zebrane, nowe wydanie, red. M. Strzyzewski, tom 1: Wiersze, oprac.
edytorskie M. Szargot, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2017, s. 226.

* Miedzy innymi: Gréb rodziny Rechstaléw (debiut Krasinskiego), Wtadystaw Herman
i dwdr jego czy najdojrzalszy z mtodzienczych utworéw - Agaj-Han.
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pisarstwa fantastycznego) [M, 469]. Parnicki bawi sie tu istniejagcymi dzietami, prze-
mieniajgcje w fikcyjne odpowiedniki. Wiecej jeszcze - wprowadza motyw napisania
przez Stowackiego ,powiastki [...] satyryczno-fantastycznej”, w ktdérej przerabia
on fabute Opowiesci o przygodach niezwyktych... na podobienstwo znanego nam
Irydiona [M, 479-480], a Krasinskiemu kaze ozeni¢ sie z Elizg Branicka i pisa¢ dla
niej - rzeczywisty przeciez - wiersz ,zaczynajacy sie do stéw »Nieraz zadatas, bym
ci ztozyt...«” [M, 474, 486], czyli wspomniany wyzej liryk Dla Elizy. Dopetnienie jej
zqdania. Parnicki nieustannie zamienia wiec miejscami realne z fikcyjnym. W swie-
cie wykreowanym przez niego to, co znamy jako biograficzne fakty, staje sie jedynie
trescia ,powiastki satyryczno-fantastycznej” powiesciowego Stowackiego, podczas
gdy jako rzeczywiste zostaly przedstawione postaci i dzieta fikcyjne.

Przytocze jeszcze jeden cytat z wiersza poety, ktory przywotat Parnicki. Oto
Mickiewicz relacjonuje swoja rozmowe z Krasinskim:

Niestety Bog mu - powiedziat nieco z patosem, lecz szczerze i powaznie i omal Ze rze-
czowo nawet - (cytuje dostownie:) tej miary anielskiej, bez ktorej Swiatu nie zda sie
poeta, odmowit.

[M, 420]

Parnicki gra cytatami z autentycznych dziet ,trzeciego wieszcza” (w tym wy-
padku - z liryku o incipicie [Bég mi odmdéwit tej anielskiej miary...]), ktérych ten
w powiesciowym $wiecie nie napisal, jest tam bowiem wybitnym prozaikiem, nie
poeta. Powie$ciowy Krasinski jest takze ,ambasadorem pelnomocnym i nadzwy-
czajnym czwartego kroélestwa polskiego przy dworze cesarskim w Petersburgu”
[M, 581]. Paradoksalnie Parnicki spetnia zatem marzenia Wincentego Krasinskiego
o dyplomatycznej karierze syna (w rzeczywistosci w Petersburgu Zygmunt prosit
cara nie o stanowisko, lecz o paszport)®. Skad ten nieoczekiwany zwrot w karierze
romantyka? Powie$Sciowemu Krasinskiemu nie przeszkadza, a nawet odpowiada
zaszczytny pobyt w Petersburgu, poniewaz - w odréznieniu od swego realnego od-
powiednika - Zywi on do Rosji i cara raczej ciepte uczucia:

[...] Krasinskiego prorosyjsko$¢ nie ma podktadu politycznego, ale psychosocjologiczny:
odpowiada mu nasz [tj. carski, rosyjski - M.S.] konserwatyzm, nie autokratyzm; gdyby
cesarz znidst jutro przywileje arystokracji i przystapit do likwidacji w ogéle podziatu na
stany i do uwtaszczenia chtopéw, W TRI MIGA NASZ LIUBIEZNIE]SZY] SIGIZMUND WIN-
KIENTJEWICZ przeobrazitby sie z zarliwego wielbiciela Rosji w zacietego jej wroga...

[M, 384]

Krasinski zmienia sie zatem w powie$ciowym $wiecie z rusofoba w rusofila.
Przyczyna tego jest wtasnie ,psychosocjologiczna”, a méwiac prosciej - ekonomicz-
na. Zeby wygraé¢ powstanie, marszatek Ignacy Pradzynski dokonat bowiem radykal-
nej reformy rolnej, uwtaszczenia i czeSciowego uszlachcenia chtopow [M, 382,409] -

5 Por. S. Matachowski, Krdtki rys zycia i pism Zygmunta Krasiriskiego, w: Z. Krasinski,
Listy do Stanistawa Matachowskiego, oprac. i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 391-392.
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co byto oczywiscie bardzo niekorzystne finansowo dla arystokracji. Dlatego zbied-
niaty Krasinski sympatyzuje z konserwatywna Rosja:

Oto bowiem Mikotaj jeszcze i dalej jest za poddanstwem chtopdw, gdy w czwartym kroé-
lestwie polskim nie tylko wszyscy chtopi sg catkowicie wolni prawnie, ale poniektorzy
z nich w mys$l hasta marszatka Pradzynskiego ,z chtopa oficer to i z chtopa szlachcic” -
catkiem niezle wyszli na umowie dyneburskiej, jak tez na nastepstwach jej; jezeli za$
chtopi wyszli dobrze, to automatycznie tym samym Rzewuscy i niektérzy inni ze sfery
ich wyszli Zle.

[S, 78]

Dlatego tez inaczej niz w rzeczywistos$ci biegto w $wiecie przedstawionym dylo-
gii zycie osobiste romantycznego pisarza. W swiecie tym Braniccy nie przeniesli sie
do polistopadowej Polski, bo woleli ,rozkoszowac¢ sie bezmiarem swych débr nad-
dnieprzanskich” [M, 462]. ,Trzeci wieszcz” nie mogt zatem - jak to zrobit w §wiecie
realnym - poslubic¢ Elizy z Branickich. Jego powiesciowa Zona to , panna ksiezniczka
[pierwotnie - M.S.] i pani hrabina z Czartoryskich Zygmuntowa Krasinska” [M, 474].

Parnicki zatem wyraznie bawi sie poeta postrzeganym jako marionetka w re-
kach historii, zmieniajgca nie tylko kandydatki na Zone czy rodzaje twdrczosci, ale
i-pozornie niezachwiane - poglady w zalezno$ci od biegu dziejow. Wszystko jednak
odbywa sie w mocno zakreslonych granicach prawdopodobienistwa: historycznego,
spotecznego, ekonomicznego, biograficznego, psychologicznego...

Pisarz dba o kazdy detal, o kazdy szczegét przy konstruowaniu kolejnych perspektyw.
Historyczny konkret, zasada przestrzegania chronologii, wstuchiwanie sie w gtos zré-
det, lektura dziet historiograficznych - ograniczajg wszechmozno$¢ fikcji, pozostawiajgc
jej wtadzy jedynie zapelnianie miejsc pustych®

- te stowa Ireneusza Gielaty, odnoszace sie do réwniez historyczno-fantastycznej
powiesci Rozdwojony w sobie, mozna w pewnym zakresie (0 czym jeszcze bedzie
mowa) stosowac i do omawianej tu mikropowiesci o czwartym kroélestwie Polski.
Teodor Parnicki wielokrotnie wypowiadat sie na temat uprawianego przez sie-
bie powiesSciopisarstwa ,historyczno-fantastycznego”. Wedtug niego takie pisarstwo

[...] musiatoby mie¢ za swoéj punkt wyjscia Swiadome zupetnie zamierzenie autorskie
przeciwstawienia sie, a w sposdb jaskrawy - niewatpliwej prawdzie historycznej, jak
np. w powiesci, ktéra by sie oparta na zatozeniu, wtasnie $wiadomie fantastycznym
(w kategoriach tzw. gdybania), Ze cesarz rzymski Julian Apostata nie zginat (tak jak
w rzeczywistos$ci byt zginal) w czasie wojny z Persja w roku 363, ale zyt i rzadzit przez
dalszych lat 20 albo 25.

W powiesci o takim zatozeniu problemem bytyby oczywiscie losy chrzesci-
janstwa, cesarstwa rzymskiego, a moze i w ogdle swiata [...] w nastepstwie takiego
wiasnie przedtuzenia sie rzadoéw cesarza Juliana.

¢ 1. Gielata, Historycznos¢ i fantastycznosé w Rozdwojonym w sobie, w: Swiat Parnickie-
go. Materialy z konferencji, red. ]. Lukasiewicz, Towarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctaw-
skiej, Wroctaw 1999, s. 62.
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Da¢ by tez mogta powie$¢ taka odpowiedz na caty szereg pytan poszczegélnych, jak np.
[...] czy nie bytaby Ameryka , odkryta” przez Europejczykéw w wieku V juz, nie za$ do-
piero w XV?!”

W innym miejscu pisarz wspomina o powodach zajecia sie przezen w pewnym
momencie wiasnie takim typem powie$ciopisarstwa:

Po wielokrotnym doswiadczeniu w pracy w dziedzinie powiesciopisarstwa historycz-
nego pisarz w pewnym momencie zaczyna sie buntowac przeciwko ograniczeniu swojej
wyobrazni przez dokonang juz i nieodwotalng prawde historyczng: i chciatoby sie, im
bardziej sie obcuje z jakimi$ postaciami czy z jakimis problemami, poddac je prébie: jak
by one sie zachowaty w sytuacjach $ci$le nieanachronicznych - niemniej jednak, gdy
chodzi o fakty - odmiennych niz to, co w rzeczywisto$ci z nimi sie stato®.

[ jeszcze wypowiedz Parnickiego odnoszgca sie do pierwszej z interesujgcych
nas tu powiesci:

Ci z panstwa, ktdérzy czytali moja ksigzke Muza dalekich podrézy, wiedza, ze stwarzam
w niej fikcyjne krélestwo polskie w XIX wieku, ktére powstato w wyniku innego niz praw-
dziwe historycznego rozwigzania wojny polsko-rosyjskiej lat 1830-1831. Wyobrazam
sobie, jak by wygladat los, zwtaszcza wielkich poetéw romantycznych, gdyby Powstanie
Listopadowe zakonczylto sie zwyciestwem Krélestwa Polskiego, tzw. Kongresowego,
a nie zwyciestwem Imperium Rosyjskiego. Ale, prosze panstwa, czytelnicy sg o tym od
razu poinformowani. Bo uwazam, ze w tym wzgledzie sprawa musi by¢ postawiona
jasno [...] mozna by nazwac¢ przej$ciem do powiesciopisarstwa fantastycznego, gdy np.
autor méwi wprost czytelnikowi: uwaga, uwaga, to jest Swiadome przeciwstawienie sie
prawdzie historycznej’.

Samo jednak pojecie powiesci historyczno-fantastycznej nie jest dostatecz-
nie jasne. Chodzi tu zwlaszcza o rozumienie uzytego terminu ,fantastyka”. Jest on
w tym rozumieniu uzywany w sensie bardzo ograniczonym - jako ,§wiadome prze-
ciwstawienie sie prawdzie historycznej”. Dotyczy wiec zasadniczo tylko jednego
elementu $wiata przedstawionego (cho¢ oczywiscie przeciwstawienie sie jednemu
faktowi historycznemu pociaga za sobg konieczno$¢ odrzucenia tez innych faktéw -
w omawianym wypadku wygrana Polski w wojnie z Rosjg w 1830 roku deformuje
tez zyciorysy postaci historycznych). Natomiast §wiat przedstawiony ,czwartego
krolestwa polskiego”, jak juz wiemy, ksztattowany jest Scisle wedtug regut reali-
stycznego prawdopodobienstwa. Czy zatem nie bytoby lepiej méwic tu o udziale nie
tyle fantastyki, ile fikcji?

Parnicki ma wyraznie Swiadomos¢ tego dylematu, bowiem, by tak rzec, nie jest
do pojecia fantastyki zbytnio przywigzany. W omawianej dylogii termin ten - jesli
jest stosowany wobec elementu konwencji powiesci historyczno-fantastycznej -
bywa uzywany wtasnie wymiennie z pojeciem ,fikcji”:

7 T. Parnicki, I u moznych dziwny. Powies¢ z wieku XVII, Instytut Wydawniczy Pax, War-
szawa 1965, s. 9.

8 Rozmowa z Teodorem Parnickim. Rozmawiat Wojciech Jamroziak, cyt. za: M. Czermin-
ska, Teodor Parnicki, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 177-178.

° T. Parnicki, Historia w literature przekuwana, Czytelnik, Warszawa 1980, s. 385, 394.
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[...] motyw [...] czwartego krdlestwa Polski jest bardziej niz cokolwiek innego w tresci
i ,Muzy”, i kontynuacji ,Muzy” przesycony fantastyka, czy tez, jesli woli ktos, fikcyjno-
Scig, [...] $wiat [...] w kategoriach prawdy historycznej jedynie zastepczy, czyli w stosun-
ku do autentycznego historycznie $wiata fikcyjny.

[S, 231]

Podobnie w pdzniejszym od omawianej dylogii utworze zatytulowanym
Rozdwojony w sobie Parnicki uzywa juz wymiennie pojec¢ ,powies¢ historyczno-
-fantastyczna”'?, ,historyczne pisarstwo typu FICTION”!! i , ktamstwo natury ahisto-
rycznej”?, przy czym stworzong przez siebie metode opisuje jako ,zastapienie
cegietki jednej w murze, ulepionym przez prawde historyczna, cegietka rodem na
odmiane z ktamstwa”3,

Przy tym pisarz zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze i pojecie ,fikcji” jest
w tym wypadku niewygodne, fikcja bowiem postuguje sie przeciez kazda powies¢
historyczna. Jest to jednak inna i inaczej uzywana fikcja - niesprzeczna z historia.
Shuzy ona bowiem do wypetniania ,pustych miejsc” w - przywotam tu metafore
pisarza - ,murze, ulepionym przez prawde historyczng”, a nie do ,zastepowania”
osadzonych tam ,cegietek”. Innymi stowy - powiesciopisarz ucieka sie do fikcji, nie
naruszajac w zaden sposéb odziedziczonej po historii konstrukgji, tylko uzupeinia-
jac ja we wspomnianych ,pustych miejscach”. Parnicki pisze o tym, postugujac sie
konkretnym przyktadem:

[...] August Karol Woyde byt chyba protestantem raczej, jakkolwiek dowie$¢ tego nie
sposéb bytoby. [...] Katolikiem mogta go zrobi¢ powies¢ StaliSmy jak dwa sny (miata do
tego prawo), skoro materiat historyczny uzytkowany tutaj jego (ani nikogo sposrod
ucznidw seminarium nauczycielskiego) przynaleznosci wyznaniowej nie precyzuje.
A skoro byt katolikiem, mégt ze szkoty sSredniej w mie$cie Etk na wyzsze katolickie stu-
dia teologiczne przeniesc¢ sie dokadkolwiek badz, historia nam nie méwi, iz dzieje jego
zycia potoczy¢ sie miaty inaczej, jezeli zas nie méwi, powiesc¢ kazda [...] prawo posiada
do stworzenia na jej uzytek biografii takiej, na jakg ma [...] potrzebe czy ochote, byleby
brata pod uwage fakt bezspornie historyczny, ze w dniu 30 pazdziernika roku 1805 byt
tenze Woyde uczniem seminarium nauczycielskiego z siedzibg w miescie Etk.

[S, 578-579]

Bede zatem w stosunku do fikcji charakterystycznej dla powiesci historyczno-
-fantastycznej uzywac terminu ,fantastyki historycznej”, aby unikna¢ probleméw
zwigzanych z odréznianiem jej od - z jednej strony - fikcji typowej dla powiesci
historycznej (czyli od zapetniania ,pustych miejsc” w historycznej materii) i od -
z drugiej strony - fantastyki polegajacej na czym innym niz ,Swiadome przeciwsta-
wienie sie prawdzie historyczne;j”.

Parnicki dostrzega jeszcze jeden zwigzany z tak rozumiang fantastyka problem.
Zastanawia sie, czy jest mozliwy powrdt z historyczno-fantastycznego $wiata do

10T, Parnicki, Rozdwojony w sobie, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1983, s. 160.
1 Tamze, s. 7.
2 Tamze, s. 162.

13 Tamze.



Wokot pisarstwa , historyczno-fantastycznego” Teodora Parnickiego... [113]

pogwatconej historycznej rzeczywisto$ci. Matgorzata Czerminska odpowiada na
to pytanie twierdzaco, opisujac wtaczong w Muze dalekich podrézy mikropowies¢
historyczno-fantastyczna jako:

Nieustanne igranie fantastycznego ze zdarzonym naprawde [...]. Dzieje krélestwa pol-
skiego, ktére ,mogto by¢ takie wtasnie”, zamykaja sie po kilkunastu latach ponowna
utratg niepodlegtosci. Zakonczyt sie fantastyczny meander, historia poptynie dalej swo-
im prawdziwym tozyskiem?!.

Jest to jednak stwierdzenie niezupeinie zgodne z prawda - pewnie dlatego
zreszta, ze w momencie wypowiadania go uczona nie mogta jeszcze zna¢ catosci
dylogii. W istocie bowiem nie jest mozliwy powrét do tej samej rzeki, gdyz - czego
Swiadomy jest pisarz - ,fantastyka historyczna” ma sktonno$¢ do rozrastania sie,
a ,fikcja wielka z natury rzeczy wtadna jest wchtania¢ w siebie, rownie jak z siebie
wytaniaé, dowolng ilo$¢ czy liczbe fikcji mniejszych” [S, 374]. A zatem powrdt histo-
rii do ,swojego prawdziwego tozyska” po historyczno-fantastycznym eksperymen-
cie jest mozliwy jedynie do pewnego stopnia. Jesli bowiem Polska ponownie utraci
niepodlegtos¢, a ,czwarte krélestwo” po osiemnastu latach stanie sie z powrotem
trzecim, to przeciez nie zmieni sie tym samym na przyktad zdeformowana biografia
Krasinskiego - nie mozna bedzie odwota¢ jako faktéw ani jego kariery dyplomatycz-
nej w Rosji, ani zawartego matzenstwa z ksiezniczka Czartoryska, ani zupetnie innej
niz w rzeczywistosci drogi twdrczej. Przywrécony trzeciemu krélestwu Krasinski
nie stanie sie tym samym autorem Nie-Boskiej komedii.

Mozliwos$¢ petnego powrotu, a zatem ,,wtozenia z powrotem na dawne miejsce
cegietki tej, jaka tre$¢ »Muzy« wyjeta z muru, ktérym prawda dziejowa obwiodta
byta ptody fantazji powiesciopisarskiej” [S, 428] w taki sposoéb, zeby odtworzy¢
dawny ksztatt catej Sciany, istnieje jedynie pod warunkiem, ze:

Czas miedzy wyjeciem cegietki i jej na powr6t wtozeniem ma rozumiany by¢ jako czas
snu. [...] Nastgpi obudzenie sie i znowu papiezem bedzie Pius Dziewiaty, nie bedzie kar-
dynatem Wysocki, od sze$ciu lat spoczywac bedzie w grobie Stowacki, Matecki zas znéw
bedzie zyt - w dodatku bardzo, bardzo dtugo zyt!

[S, 429]

Ciekawe, zZe jedyng mozliwo$c¢ ucieczki ze Swiata zdominowanego przez ,fanta-
styke historyczng” daje pseudofantastyka (termin Rogera Caillois oznaczajgcy fanta-
styke niekonsekwentna i pozorna, ktéra rozwiewa puenta utworu)*®. W istocie wiec
problem zostaje rozwiazany dzieki powrotowi do konwencji realistycznej, w ktorej
Swietnie miesci sie takze sen. Nie ma juz fantastyki, nie ma zmiany, z muru prawdy
dziejowej jedynie pozornie wyjeto cegietke. Wszystko to tylko sie komus$ przy$nito.

*

* M. Czerminska, Teodor Parnicki, dz. cyt., s. 174.

15 R. Caillois, Od basni do ,science-fiction”, przet. ]. Lisowski, w: Odpowiedzialnos¢ i styl.
Eseje, wyb6r M. Zurowski, stowo wstepne J. Btonski, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1967, s. 37-39.
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Dylogia nie zostaje jednak w catos$ci poswiecona historyczno-fantastycznemu
epizodowi. Co wiecej, jest ona efektem wspoétdziatania ze soba czterech typéw po-
wiesciopisarstwa, reprezentowanych przez alegorie-metale: Srebro-historycznose¢,
Rtec-fantastyczno$¢, Platyne-pisarstwo metafizyczne i Mosigdz-pisarstwo autobio-
graficzne [M, 199-208]. Dlatego jesli rozwazac udziat fantastyki w dylogii Parnickiego,
trzeba wyjs¢ takze poza horyzont historyczno-fantastycznej mikropowiesci.

W cytowanej juz powies$ci Rozdwojony w sobie pisarz stwierdza, Ze , pojecie fan-
tastyki w literaturze [historycznej - M.S.] nie musi, nie powinno, ani nawet nie moze
by¢ ciasnoty grzechem napietnowane”!®. Henryk Dubowik wylicza w powiesciach
Parnickiego fenomeny reprezentujgce wyraznie inny rodzaj fantastyki niz omawia-
na wyzej ,historyczna”:

Nie wdajac sie w szczeg6ty techniczne, pisarz powotuje sie na rozmaite wynalazki, ktére
umozliwiaja badZ podréze w czasie (np. pociag czasoprzestrzenny w ToZsamosci i Prze-
obrazeniu), badZ przynajmniej wymiane pism miedzy epokami lub podstuchiwanie roz-
mow, ktére byty, czy tez bedg prowadzone?’.

W dylogii sg to miedzy innymi: spotkania i rozmowy zywych ze zmartymi
[M, 217], motywy wellsowskie: wehikut czasu i niewidzialny cztowiek [S, 594], po-
ciag przemieszczajacy sie w czasie - wstecz [S, 91], podr6z miedzygwiezdna i pobyt
heroiny na innym ciele niebieskim oraz ochrzczenie przez nig obcych ,z planety PSI
w systemie stonecznym KSI w gwiazdozbiorze Erydan [...] na wp6t lemuréw, na
wp6t tabedzi” [M, 487-488], czy tez autorskie kreowanie ,przestrzeni czarodziej-
skiej”, w ktérej Sciany znikajg, a postaci moga przenika¢ do zamknietych wnetrz
[S, 152]'8. Fenomeny te umozliwiajg na przyktad ,kursowanie miedzy réznymi epo-
kami” [S, 33], konieczne na styku powiesci historycznej, ktérej akcja osadzona jest
w odlegtej epoce, z autobiograficzng. Jednak czasem, jak sie wydaje, wynikajg one
jedynie z autorskiego kaprysu.
Wspétobecnos¢ wdylogii dwoch typow fantastyki datoby sie opisa¢ nastepujaco:
1. Fantastyke w obu powiesciach (i w obu przejawach) mozna rozumiec¢ trady-
cyjnie, jako ,wszystko to, co jest wytworem fantazji, a wiec wszelkie zjawiska
nadprzyrodzone, nadzwyczajne, niespotykane nigdy w otaczajacym $wiecie [...]
nieprawdopodobne”?’.

16 T. Parnicki, Rozdwojony w sobie, dz. cyt., s. 161.

7 H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej. Dzieje motywdéw fantastycznych w za-
rysie, Towarzystwo Mitosnikéw Wilna i Ziemi Wilenskiej. Oddzial w Bydgoszczy, Bydgoszcz
1999, s. 256.

8 0dwotuje sie tu do Lotmanowskiego pojecia ,przestrzeni czarodziejskiej”, czyli ksztat-
towanej w wyraznej opozycji do Swiata codziennego. To przestrzen ,zwichrzona”, zdefor-
mowana, wypelniona ,nie-przedmiotami”. Jej granica ,zostata w zasadzie zamieniona w bez-
kres”, a gtéwna ceche stanowi ,przestronnosé¢, brak wypeinienia” (J. Lotman, Przestrzen
artystyczna w prozie Gogola, przet. J. Faryno, w: Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus,
R.M. Mayenowa, przedmowa S. Zétkiewski, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1975, s. 252-258).

9 A. Smuszkiewicz, Fantastyka, w: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej
literatury fantastycznonaukowej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 269.
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2. W mikropowies$ci Mogto byto by¢ tak wtasnie dominuje - nazwana tak przeze
mnie - ,fantastyka historyczna”, w ramach ktérej element historyczny (reali-
styczny), to jest dbato$¢ o prawdopodobienstwo dziejowe, biograficzne, psy-
chologiczne, ogranicza element fantastyczny (jak opisywat to Ireneusz Gielata).
JFantastyka historyczna” ukazuje zjawiska, ktére ,co prawda byly mozliwe
w przesztosci jako ewentualnos$ci niektdcace sie z naturalnym porzadkiem rze-
czy, ale mimo to nie ziscity sie i przez to nie miaty wptywu na inne uksztattowanie
dziejow (np. zwyciestwo Polski w wojnie z Rosjg w 1831 roku)”?® - charaktery-
styczne, ze autor cytowanego hasta stownikowego zaczerpnat przyktad wtasnie
z omawianej dylogii, bedacej najwyrazniej wzorcowa realizacja tego typu fan-
tastyki. ,Wewnatrz” mikropowiesci fantastyka innego typu nie jest potrzebna,
bo aby przej$¢ do innych okreséw historycznych czy biograficznych, wystarczy
odwota¢ sie do konwencji teatralnej (bohaterowie przyjmuja role, przebieraja
sie za Mickiewicza czy Stowackiego - [np. S, 389]).

3. Jednak potaczenie w dylogii réznych odmian powiesci (zwtaszcza wiaczenie
pisarstwa autobiograficznego) wymusza rozszerzenie granic i mozliwosci fanta-
styki, co wiecej - wprowadzenie innego jej typu wraz z zasadg nieograniczania jej
i intensyfikacji jej obecno$ci. Wedle terminologii przyjetej przez Parnickiego jest
to ,fantastyka czysta” [S, 348], wedle za$ cytowanego wspotautora Stownika
polskiej literatury fantastycznonaukowej Antoniego Smuszkiewicza mozna j3
zdefiniowa¢ jako postugujaca sie elementami, ktére badz ,nigdy nie istniaty,
nie istniejg, a ponadto nigdy zaistnie¢ nie mogg w rzeczywistosci, poniewaz ich
wystepowanie jest sprzeczne nie tylko z wyobrazeniami o Swiecie empirycz-
nym, ale i z prawami natury, jakie tym Swiatem rzadza”*' (np. znikanie $cian),
badz tez ,nie istnieja, lecz moga pojawic¢ sie w przysztosci, poniewaz ich obec-
no$¢ w rzeczywistym $wiecie nie jest sprzeczna z naturg $wiata”* (np. podroéz
miedzygwiezdna).

k
Zeby dobrze opisa¢ cechy tej uprawianej przez Parnickiego powiesci histo-
ryczno-fantastycznej, trzeba z jednej strony postrzegac jg na tle wspoétistniejacych

w dylogii réznych typéw powieSciopisarstwa, ale tez nalezy - z drugiej strony - ze-

stawi¢ interesujaca nas forme z kilkoma pokrewnymi gatunkami literackimi, czy tez -

moéwigc precyzyjnie - z odmianami gatunkowymi. Matgorzata Czerminska widzi
inspiracje dla powiesci historyczno-fantastycznej w utopii i fantastyce przysztoscio-
wej, w futurologii czy w ,takiej historiozofii, ktdra [...] silnie akcentuje istnienie wol-
nosci, obok przeznaczenia - opatrznos¢, ktéra w ramach ogdélnych prawidtowosci
rozwoju widzi mozliwo$¢ dokonywania wyboru i wie o istnieniu mozliwosci niespet-
nionych”, a zatem w historiozofii romantycznej i pomysle Augusta Cieszkowskiego

20 Tamze.
21 Tamze.
22 Tamze.
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na ,romans pseudohistoryczny”?. Henryk Dubowik widzi jej zwigzek ,ze znanymi

od czaséw starozytnosci ‘rozmowami zmartych’”?% Ja natomiast chciatbym wskaza¢

tu inne gatunki lub odmiany powiesci (opowiesci), miedzy ktérymi sytuuje sie inte-
resujaca nas forma:

1. powiesc¢ historyczna, ktéra rowniez postuguje sie fikcja na zasadzie wypeinia-
nia przez pisarza ,pustych miejsc” w materiale historycznym. Wystepuje jednak
miedzy tymi formami znaczaca réznica: jesli w powiesci historycznej pojawia sie
fantastyka, to ,czysta” (np. w Dumasowskim Jézefie Balsamo), natomiast brak
tam przeciwstawianego jej przez Parnickiego ,zespolenia fantastyki z historig”
[S, 348], to jest ,fantastyki historycznej”;

2. konwencje fantastyczna (najlepiej - utwory zawierajace elementy historyczne -
przyktadem moze tu by¢ Balladyna, w ktérej Stowacki ,z Polski dawnej tworzy
fantastyczng legende”?®). Rdznica miedzy utworem fantastycznym a powiescia
historyczno-fantastyczng polega za$ na tym, Ze w tym pierwszym element fan-
tastyczny jest w przewadze i dziata niczym nieskrepowany (mozliwe sg - jak
u Stowackiego - prowokujace anachronizmy), a historyczna rzeczywistos¢ jest
jedynie wspominana jako efekt ewentualnego, a niekoniecznie prawdziwego
rozwoju wypadkéw lub przywotana w umysle czytelnika;

3. historie alternatywna (Henryk Dubowik uzywa okreslen: ,historia potencjal-
na”, ,przeszto$¢ zmyslona”?®) - okreslang tez mianem ,gdybania” opartego na
Jfantazjowaniu” czy ,grach wyobrazni”, ktdre polega na rozwazeniu zmiany ja-
kiegos waznego wydarzenia historycznego w celu stworzenia ,scenariusza moz-
liwie realistycznego w ramach historii alternatywnej”. Podejmuja sie tego (ale
jako swoistej ,igraszki i zabawy intelektualnej” o pewnym walorze naukowym)
historycy: na przyktad Aleksander Krawczuk, Henryk Samsonowicz czy Janusz
Tazbir. Czasami rzecz wymaga ,gdybania pietrowego”, to jest wprowadzenia
nie jednego, ale dwéch zatozen (np. jakie§ wydarzenie ma inny niz historycz-
ny przebieg, a przy tym biorgca w nim udziat posta¢ historyczna zyje dtuzej niz
w rzeczywisto$ci)?’. Mechanizm jest identyczny jak w powieéci historyczno-
-fantastycznej: wprowadzenie elementu ,fantastyki historycznej” jako zatozenia
wyjSciowego rownoznaczne z ukazaniem ,okres§lonego momentu zmiany biegu
historii” (point of divergence)®, a nastepnie dokonanie w oparciu o te zabiegi

3 M. Czerminska, Teodor Parnicki, dz. cyt., s. 175-181. Warto doda¢, ze sam Parnicki
jako przyktad powiesci historyczno-fantastycznej wskazuje... Mickiewiczowskiego Konrada
Wallenroda [S, 475].

% H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej, dz. cyt., s. 256.

% ], Stowacki, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. 7: Dramaty, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1959, s. 9.

% H. Dubowik, Fantastyka w literaturze polskiej, dz. cyt., s. 256.

27 Por. Alternatywna historia. Co by byto, gdyby..., z Andrzejem Ajnenkielem, Henrykiem
Samsonowiczem, Januszem Tazbirem, Pawtem Wieczorkiewiczem rozmawiajg Janusz Osica
i Andrzej Sowa, Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2005, s. 5, 50, 132; A. Krawczuk, Starozyt-
nosc¢ odlegta i bliska, Wydawnictwo Interart, Warszawa 1997, s. 133-145.

2 Por. M. Wasowicz, Historie alternatywne w literaturze polskiej: typologia, tematyka,
funkcje, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2016, t. 59, z. 2, s. 95.
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re-konstrukcji $wiata historycznego. R6znica za$ polega na braku ,fantastyki
czystej” w ,klasycznej” historii alternatywnej.

Nieco inaczej jednak dzieje sie czasem, gdy po te forme siegaja wspdtczesnie
pisarze beletrysci. Pojawily sie bowiem - w Polsce zdecydowanie jednak pézniej od
dylogii Parnickiego - utwory reprezentujace ,nieklasyczne” historie alternatywne,
w ktérych na przyktad przemiane biegu dziejow powoduje wtasnie wprowadze-
nie czynnika nadnaturalnego. Magdalena Wasowicz wyraznie odréznia ten typ
historii alternatywnej od oméwionego wyzej jej ,pierwszego typu” i komentuje to
nastepujaco:

Tak wiec zastrzezenie dotyczace mozliwych, cho¢ nieziszczonych wydarzen [...] odpo-
wiadatoby bardziej tworzeniu alternatywnych wersji dziejéw w badaniach historycz-
nych niz na gruncie dyskursu literackiego. Literatura bowiem pozwala na swobodniej-
sze operowanie historig i konstruowanie sytuacji oraz technologii, ktére nie miatyby
prawa zaistnie¢ w rzeczywistosci®’.

*

Wydaje sie, zZe zamieszczona w dylogii Parnickiego mikropowie$¢ Mogto byto
by¢ tak wtasnie nie ma nic wspélnego z historiami alternatywnymi , drugiego typu”
jako dzieto bardzo mocno osadzone w historycznych realiach i traktujace ,fantastyke
czysta” tylko jako czynnik zewnetrzny. Wtedy gdy ten sktadnik dylogii jest skupiony
na wtasnej tematyce, a zatem na $wiecie przedstawionym ,czwartego krolestwa”,
pisarz jest najblizej modelu ,klasycznej” historii alternatywnej, ale ma §wiadomos¢
niezwykle daleko i szeroko zakrojonych zmian w $wiecie historycznym po wprowa-
dzeniu elementu ,fantastyki historycznej”, a takze niemoznosci ,cofniecia sie” do sta-
nu pierwotnego (historycznego) w dowolnym momencie (zmiana musiataby albo nie
zaj$¢ w ogdle, zeby Swiat wrdcit w dawna koleine - jak w drugiej czesci filmu Powrét
do przysztosci®® - albo by¢ jedynie pozorna, okazac sie snem). Wbrew pozorom domi-
nuje tu konwencja realistyczna (najwazniejsze jest prawdopodobienstwo), a $wiat
przedstawiony mimo wprowadzonej zmiany toczy sie ,historiopodobnie”, czyli
cigzy w strone autentycznego biegu dziejéw - ,czwarte krolestwo” caty czas chyli
sie ku upadkowi. Charakterystyczne, ze skoro Parnicki w zasadzie nie robi réznicy
w okresleniach miedzy fantastyka a fikcjg, to obie one staja sie synonimami literatury
(literackosci), ktdra jest przeciwstawiana historii.

Mogto byto by¢ tak wtasnie nie istnieje jednak w oderwaniu czy izolacji od ,resz-
ty” dylogii. Przeciwnie - pelni funkcje facznika miedzy dwoma omawianymi tomami,
a takze miedzy nimi a innymi powie$ciami Parnickiego (np. Innym zyciem Kleopatry
[S, 546]). Ciagte ,rozhermetyzowywanie” mikropowiesci otwiera ja na ,fantastyke
czysta”, umozliwiajacg powiazanie ze sobg wszystkich wymienionych przez autora
typéw powiesciopisarstwa (historycznego, fantastycznego, metafizycznego i auto-
biograficznego) i wszystkich warstw dylogii. Takze wzmaga literacko$¢ dylogii.
Jedna z powieSciowych postaci stwierdza:

2 Tamze, s. 95-97.

30 Powrdt do przysztosci Il (Back to the Future Part II) - amerykanski film z 1989 roku
wyrezyserowany przez Roberta Zemeckisa.
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Ale czy powie$c¢ ,StaliSmy jak dwa sny” jest to historia? Nie, to tez jest literatura, a co
najmniej juz co$, co chce by¢ literaturg, a nie historia.

S, 668]

Fantastyka, zaréwno ta ,historyczna”, jak i ,czysta”, jest wiec przede wszystkim
manifestacja tworczej swobody i wtadzy autora zar6wno nad $wiatem przedstawio-
nym, jak i nad procesem konstruowania powiesci. Stuzy zatem autotematyzmowi
i ironii romantycznej (nieprzypadkowo tytut StaliSmy jak dwa sny jest cytatem
z Beniowskiego [S, 676]). W tym tez sensie w dylogii Parnickiego dzieki fantastyce
literacko$¢ odnosi zwyciestwo nad historycznoscia.
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Streszczenie

Artykut jest po$wiecony ksztattowi genologicznemu uprawianej przez Teodora Parnickiego
powiesci historyczno-fantastycznej, rozpatrywanemu na przyktadzie dylogii, ktéra tworza
dzieta Muza dalekich podrdzy i Stalismy jak dwa sny. Szczeg6lnie interesuje mnie obecna
w powie$ciach fantastyka, ktéra wyraznie reprezentuje dwa typy. Pierwszy z nich nazwatem
Jfantastyka historyczna”, drugi sam pisarz okreslit jako ,fantastyke czysta”. Ich wspétwy-
stepowanie odréznia uprawiang przez Parnickiego powies$¢ od form pokrewnych (powiesci
historycznej, fantastycznej i historii alternatywnej), a zarazem wyposaza dzieta prozaika
w znane z literatury romantycznej cechy (autotematyzm, ironie romantyczna) oraz decyduje
o przewazajacej nad historycznoscig - literackosci dzieta.

On the “historical-fantastic” works of Teodor Parnicki
(on the basis of the dylogy Muza dalekich podrozy [A muse of distant journeys]
and Stalismy jak dwa sny [There we stood like two dreams])

Abstract

This article is about the genological aspects of the historical fantasy novels by Teodor Parnicki
as seen in his dilogy consisting of Muza dalekich podrdézy and StaliSmy jak dwa sny. 1 focus
mainly on fantasy elements visible in the novels, which are clearly divided into two separated
tendencies. I called the first one “historical fantasy”, and the author himself called the second
one “pure fantasy”. Their coexistence is what distinguishes Parnicki’s type of novel from
similar forms (historical novels, fantasy novels, and alternate history). At the same time, this
combination gives the writer’s creations traits characteristic of the romantic period (mise en
abyme, romantic irony) and determines the literary character of the text, which is stronger
than the historical one.

Stowa kluczowe: Teodor Parnicki, powies$¢, fantastyka, fikcja, historia

Keywords: Teodor Parnicki, novel, fantasy, fiction, history

Maciej Szargot - prof. dr hab., historyk literatury. Zajmuje sie twoérczoscia polskich roman-
tykéw i pisarzy XX wieku, tradycja romantyczng i gotycka, dydaktyka, literatura dla dzieci
i mtodziezy oraz fantastyka. Pracuje jako profesor na Uniwersytecie Lodzkim, gdzie kieru-
je Zaktadem Dydaktyki Jezyka i Literatury Polskiej. Jest miedzy innymi autorem ksigzek:
Ziemia rozdziatu - niebo potqczenia. O lirykach Zygmunta Krasinskiego (Katowice 2000),
Opowiesci niesamowite Jozefa Bogdana Dziekoniskiego (Katowice 2004), ,przez wiek [...] przez
dwa wieki”. Dwa studia o poezji Tadeusza Nowaka (Katowice 2008), Kosmos Krasinskiego.
Studia (Piotrkéw Trybunalski 2009), ,Jezycjada” a sprawa polska. O powiesciach Matgorzaty
Musierowicz (Katowice 2011; napisana wspélnie z zong Barbarg), Pamieé stowa. Studia
o poezji Juliusza Stowackiego (Krakéw 2011), Reporterskie i pisarskie drogi J6zefa Bogdana
Dziekorniskiego (Piotrkow Trybunalski 2014), Uktadanie dramatu. Rzecz o , Nie-Boskiej kome-
dii” (Torun 2017), W strone interpretacji. Dwie odmienne propozycje dydaktyczne dla szkot
Srednich i wyzszych (L6dz 2020; napisana wspdlnie z Matgorzata Kaczmarek), , Kochany Poeto
Ruin...” Studia o Krasiniskim (L.6dz 2020). Jest rowniez edytorem dziet romantykéw: Zygmunta
Krasinskiego, J6zefa Bohdana Dziekonskiego i J6zefa Aleksandra Miniszewskiego.
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Retelling w historiach alternatywnych

Retelling, zgodnie z ttumaczeniem Lidii Gasowskiej, okreslamy jako ,po-wtdrne, po-
nowne opowiedzenie” historii. W literaturze polskiej badane zjawisko utrwalito sie
przede wszystkim w odniesieniu do mitéw, legend, basni, fantastyki oraz literatury
postmodernistycznej przedstawiajgcej $wiat na opak®’. Ta ostatnia to przede wszyst-
kim utwory podwazajgce kanoniczno$¢ niektérych opowiesci, kreujace nowy oglad
zastanej rzeczywistosci?. W podobnym kontekscie interpretujemy cieszace sie dzi$
duzym zainteresowaniem utwory z nurtu literatury spekulatywnej lub kontrfak-
tycznej traktujace o alternatywnych kierunkach rozwoju dziejéw. Relacja retellingu
do tego typu literatury stosunkowo rzadko podlega analizie. Wiekszo$¢ dostepnych
opracowan dotyczy rozwazan teoretycznych na temat definiowania retellingu lub
jego obecnosci w basni postmodernistycznej. W badaniach nad historiami alterna-
tywnymi porusza sie natomiast zagadnienia renarracji, ktéra wchodzi w zakres prac
zwigzanych z retellingiem, czesto w charakterze pojecia synonimicznego.

Wydaje sie, ze historia pisana nanowo lub tez historia dopowiedziana wymagaja
od badacza gruntownej renarracji, reinterpretacji oraz rewizji, o ile ma ona dotrzec
do szerokiego grona odbiorcow. W $lad za myslg Henryka Markiewicza, rozwaza-
jacego kwestie nowego ujecia starych basni w wykonaniu Charles’a Perraulta oraz
zbioru braci Grimmoéw, renarracja to zmiana pierwotnych tekstow, reinterpretacja
za$ to modyfikacja pierwotnych historii®. Zatem kreowanie alternatywnej historii
mozemy uznac za reinterpretacje, zwazywszy na zastosowanie odmiennych scena-
riuszy zdarzen wzgledem tych, ktére zaistnialy w przesztosci. Z kolei pogtebienie

! L. Gasowska, Fan fiction, czyli ztoto dla zuchwatych. Pomiedzy pragnieniem narracji
a realizacjq opowiesci, w: Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka,
0. Taranek, Wydawnictwo Sutoris, Wroctaw 2009, s. 449. Zob. réwniez W. Kostecka, Basn
postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014, s. 13.

2 A. Calek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji, w: Tekstowe swia-
ty fantastyki, red. M.M. Le$, W. Laszkiewicz, P. Stasiewicz, Wydawnictwo Prymat, Biatystok
2017, s. 45-66.

3 Tamze, s. 47. Zob. H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989.



Retelling w historiach alternatywnych [121]

wiedzy historycznej traktowa¢ mozna jako renarracje, biorac pod uwage wpro-
wadzanie do historii nowo odkrytych faktéw historycznych. Fakty te wptywaja
na interpretacje przesztosci: zdarzen, miejsc, czynéw lub postaci. Bywa jednak, ze
w okres$lonym typie literatury wystepuja oba rodzaje przeksztatcen. Powyzsze zato-
zenia odnosza sie do klasycznie pojmowanej historiografii wtasciwej dla wiekszosci
Srodowisk akademickich. Jest ona oparta na wspoétzaleznosci przyczynowej, ktéra
wskazuje na linearno$¢ procesu historycznego. Na tego typu uwarunkowaniach,
wiodacej akademickiej wizji historii, opiera¢ bede dalsze rozwazania.

Warto jednak podkresli¢, ze istniejg takze alternatywne koncepcje historio-
grafii, w ktérych waznym ogniwem staje sie narratywizm. Wsréd nich najbardziej
interesujacy jest tak zwana metahistoria, rozumiana jako Swiadome lub nieswiado-
me powielanie mitéw historycznych, cechujace sie pozornym obiektywizmem lub
wrecz jego brakiem*. Hayden White zauwazyt, Ze pomimo faktu istnienia obiektyw-
nej rzeczywistosci przeszlej nie jest mozliwe, aby historycy byli w stanie zaprezen-
towa¢ wierny obraz czaséw, ktére przedstawiajg. Bedzie to jedynie subiektywna
konstrukcja historyka, dajgca efekt realnosci®. Historia jest wynajdywana, a nie od-
krywana, poniewaz kazdorazowo pojawia sie znieksztatcenie formalne, wynikajace
z subiektywnej perspektywy (czasoprzestrzeni, pogladéw, wyobrazen, kultury),
w ktoérej zyje autor opisywanych dziejéw®. Tym samym przeszto$¢ jawi sie jako
kraina fantazji, dlatego wszelkie rozwazania na jej temat sg rodzajem spekulacji’.
Pojecie to wprawdzie w spos6b naturalny przywotuje skojarzenia z historiami alter-
natywnymi, lecz nie bedzie stanowi¢ rozwinietego punktu odniesienia w ponizszych
rozwazaniach. Jak juz wspomniatem, skupie sie w nich na klasycznym postrzeganiu
historii, opierajacym sie na uwypukleniu roli faktéw historycznych jako punktow
przetomowych.

Artykut poswiecony bedzie problemom wspotczesnego odbioru literatury
historiograficznej oraz alternatywnej w odniesieniu do retellingu, ze szczeg6lnym
naciskiem na literature kontrfaktyczng. Bedzie to préba wykazania, ze obszar

* Inna ze znanych koncepcji jest idea historycznej pamieci zbiorowej. Nawigzuje ona
w pewnym sensie do metahistorii. ,Pamie¢ zbiorowa nie stanowi odzwierciedlenia ani do-
ktadnego opisu przesztosci (co, jesli w ogodle, jest bardziej domena historykéw), lecz zawsze,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, stanowi uzalezniong od aktualnego kontekstu spotecz-
no-politycznego wizje przesztosci” - zauwaza Joanna Gubata (Metodologiczna refleksja nad
badaniami pamieci zbiorowej. Préba wstepnego ujecia problemu na przyktadzie rozwazan Jef-
freya Olicka, Wulfa Kansteinera oraz Alona Confino, ,Acta Universitatis Lodziensis” 2012, t. 42,
s. 70). Jak zauwaza Maurice Halbwachs: ,w zbiorowej pamieci przechowywane czy przywo-
tywane jest tylko to”, co ,dzieki swym aktualnym ramom spoteczenstwo moze odtworzy¢”
(M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, przet. M. Krol, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1969, cyt. za: ]. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna
tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 56).

5 E.Domarnska, Wstep, w: H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, TAiWPN Universitas,
Krakéw 2000, s. 13.

6 Zob. H. White, Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe,
Johns Hopkins University Press, Baltimore 1974, s. 2.

7 H. White, Poetyka pisarstwa..., dz. cyt., s. 73.
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zainteresowania retellingu warto rozszerzy¢ o dziela z zakresu historiografii.
Nalezy réwniez poczyni¢ starania, by historie alternatywne zyskaty szerszy zakres
opracowan w zakresie retellingu, niz ma to miejsce obecnie. Gtéwnym celem po-
nizszych rozwazan jest przede wszystkim udowodnienie tezy, Ze retelling stanowi
wazng czes$¢ procesu budowania alternatywnej wizji przesztosci w literaturze kontr-
faktycznej. Niniejsza praca skupia sie jedynie na rozwazaniach teoretycznych, pozba-
wionych obrazowania w postaci przyktadéw literackich. Zwazywszy na obszernos¢
podejmowanych tu zagadnien, zostanie im po$wiecony odrebny artykut.

Intertekstualnos¢, transfikcjonalnos$é, basn i retelling

Relacje miedzy rozmaitymi tekstami kultury a ich pierwowzorami pod postacia
tak zwanych pre-tekstéw stanowig przedmiot rozwazan od czaséw starozytnych.
Juz woéwczas szeroko pojete nasladownictwo ulegato stopniowej legitymizacji, ze
wzgledu na szereg pozytywnych konsekwencji takiego dziatania. Pseudo-Longinos
zauwazyl, ze nasladownictwo nie zawsze jest plagiatem, gdyz moze sie sta¢ ,odcis-
kiem zrobionym z pieknych ksztattéw dziet sztuki i przemystu artystycznego”.
W podobnym aspekcie rozwazane sg wspétczesnie prace intertekstualne. Niektérzy
badacze uwazaja, ze w obecnych czasach nie istnieje mozliwos$¢ sformutowania
w petni nowej i oryginalnej wypowiedzi®. Nalezy do nich miedzy innymi Raymond
Federman, ktory stwierdza, ze wyobraznia nie wynajduje ,czegos-nowego”, lecz
tylko nasladuje, kopiuje, powtarza i rozmnaza, w pewnym sensie plagiatujac to, co
istnieje'’. Z kolei Paul Valery zaznacza:

Kazda tworczo$¢ jest nawigzaniem do czego$ lub odrzuceniem czegos$, co kiedy$ juz
zostato stworzone. BadZ powtarza to samo w innej tonacji, oczyszcza, rozszerza, uprasz-
cza, uzupetnia, lub nadmiernie rozbudowuje, badz zwalcza, unicestwia, burzy, neguje,
ale i tak zaktada jakie$ istnienie i niedostrzegalnie z niego korzysta'®.

Intertekstualno$¢ otwiera nowe perspektywy dla starych probleméw, formutu-
je pytania oraz ujawnia ukryte paradoksy. Do szeroko pojetych dziatan w tym zakre-
sie nalezg praktyki parodiowania, pastiszu, trawestacji, interpretacji, imitacji, para-
frazowania, ekfrazy, remiksowania, coverowania, sequelowania i przede wszystkim
retellingu, z szerokim wachlarzem mozliwos$ci wytwarzania nowej przestrzeni
poznawczej, szczegdlnie w zakresie kultury i Swiadomosci spotecznej, co stanowi
obiekt moich dalszych rozwazan.

8 Pseudo-Longinos, O gérnosci, w: Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pseudo-
-Longinos, przet. T. Sinko, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1951, s. 113.

9 Zob. Kultura w $wiecie luster. Jeszcze o niepowtarzalnosci i multiplikacjach w sztuce
XX i XXI wieku, red. A. Chomiuk, E. Pogonowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2017, s. 8.

1 Por. R. Federman, Imagination as Plagiarism (An Unfinished Paper), ,New Literary
History” 1975/1976, t. 7, s. 565, cyt. za: H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: tegoz,
Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, dz. cyt., s. 202.

1 P, Valéry, Estetyka stowa, przet. D. Eska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1971, s.169.
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Kolejnym istotnym zagadnieniem, o ktérym nalezy wspomnie¢, jest transfik-
cjonalno$¢’ Jest to wazny element dziatan intertekstualnych, ktére nie stanowig
dziatan zbieznych z hipertekstualnos$cig, poniewaz transfikcjonalno$¢ nie skupia
sie na nasladowaniu oraz transformacji w sferze miedzytekstowej, lecz na migracji
elementéw bedacych integralng czescia danej przestrzeni narracyjnej'®. Oznacza
to, ze dwa teksty maja wspolng historie oraz przestrzen narracyjna poprzez wy-
stepowanie tych samych bohateréw, miejsc oraz podobnego przebiegu wydarzen!.
W swietle badan retellingowych pojecie transfikcjonalnosci wpisuje sie w schemat
zderzenia dwoch przestrzeni w zakresie $wiata przedstawionego: kanonicznej
i alternatywnej, w ktérych wystepuja te same schematy, lecz ich realizacje buduja
nowe $ciezki odniesienn - nowe, pelnoprawne utwory literackie. O bezposrednich
zwigzkach transfikcjonalno$ci z omawianym typem literatury kontrfaktycznej oraz
z obecnym w niej retellingiem wspomne w dalszej czeSci pracy.

Z retellingiem rozpatrywanym na gruncie polskim wiaze sie zasadniczy prob-
lem natury definicyjnej. Polega on przede wszystkim na braku mozliwo$ci wskazania
wtasciwego odpowiednika w jezyku polskim dla terminu angielskiego. Wspomniane
na wstepie proby przektadu nie odzwierciedlaja w petni istoty definicji. W$réd nie-
licznych préb opisania pojecia retellingu na gruncie rodzimym interesujaca, z punk-
tu widzenia poruszanych tu zagadnien, jest spopularyzowana definicja Andrzeja
Sapkowskiego, zawarta w Rekopisie znalezionym w smoczej jaskini. Juz na wstepie
rozwazan pisarz zaznacza wskazany problem, stwierdzajac:

Retelling jest stowem obcym, majacym jednak te przewage nad rodzimymi, Ze w sposéb

krétki, zwiezty, wdzieczny a konkretny definiuje pojecie, ktére - marnujac stowa - mu-

sieliby$my okresli¢ jako ponowne opowiedzenie bardziej lub mniej znanych historii.

Przy czym ponownie opowiada sie mity, legendy, podania, bajki i mniej lub bardziej

kanoniczne dzieta literackie - w tym takze retellingi zrobione wczesniej przez innych

autoréw?®,

Sapkowski buduje pojecie skoncentrowane przede wszystkim na intertekstu-
alnosci lub tez na tak zwanym rewritingu, ktéry sprawia, ze ,utwor literacki zo-
staje uwiktany w nieustajaca walke miedzy novum przetworzonego tekstu a arché
pierwowzoru, co prowadzi niekiedy do dysonansu poznawczego lub [do] pewnych
ktopotéw z interpretacja artefaktu”é. Zdaniem Piotra Zotadzia problem wiaze sie

12 Pojecie zaproponowane przez Richarda Saint-Gelaisa w ksigzce Fictions transfuges.
La transfictionnalité et ses enjeux, Editions du Seuil, Paris 2011.

13 Por. P. Marciniak, Transfikcjonalnos¢, w: Stownik poetologiczny, ,Forum Poetyki” 2015,
nr2,s.102.

* Tamze, s. 103.

15 A. Sapkowski, Retelling, czyli ,jak to byto naprawde”, w: tegoz, Rekopis znaleziony
w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, wyd. 2, rozszerz., SuperNOWA
Warszawa 2011, s. 41.

16 P, Zotad?, Literatura (wy)czerpana? Recepcja strategii narracyjnych Andrzeja Sapkow-
skiego, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2018, t. 36(2), s. 83.
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z faktem, ze czytelnik nieznajacy modyfikowanego kodu nie odczyta prawidtowo
kontekstualnos$ci zawartej w dziele literackim'’.

Pisarz podkreéla, Ze retellingowi poddawane sg réwniez dzieta literackie nie-
koniecznie przynalezne do kanonu. Tym samym we wskazany zakres badan wia-
czy¢ mozna historie alternatywne oraz mniej lub bardziej nacechowane poetycko
dzieta z historiografii (przewaznie takie, ktére reorganizujg oraz rewidujg wiedze
historyczng). Tezy intertekstualne oraz rewritingowe uwidaczniajg sie w dalszej
czesci definicji, w ktdrej czytamy:

Retelling w fantasy zawiera dwa elementy - jednym jest owo uzyte w tytule ,jak to byto

naprawde”, albowiem ambicja autora jest, aby czytelnik - w ramach zaakceptowanej

konwencji - dang wersje mitu czy basni przyjat jako prawdziwa. Drugim elementem jest
euhemeryzacja, zabieg polegajacy na eliminowaniu elementéw bajkowo$ci'®.

Definicja Sapkowskiego, bazujac na wymaganym powigzaniu tekstu nowego
z jego pierwowzorem, wydaje sie wyraznie zredukowana w zakresie przestrzeni
poznawczej. Maciej Skowera zauwaza, iz:

Autor, ograniczajgc zakres pojecia retelling do grupy utworéw méwiacych, ,jak to byto
naprawde”, bierze pod uwage gtdwnie teksty ujawniajace ,prawdziwa historie”, ktorg
tradycyjne warianty opowiesci miatyby fatszowac'.

Istnieje grupa utworow literackich mieszczacych sie w zakresie pojecia retel-
lingu, a nieosadzonych w ,oryginalnej”, ,prawdziwej” historii. Wprowadzona jest
w nich odmienna perspektywa przy zachowaniu pozostatych topicznych elementéw
opowiesci®’. Anita Catek uzupeinia wypowiedz pisarza, podkreslajac, ze autor kaz-
dorazowo zamyka nowo powstaty tekst w dotychczasowych, narracyjnych ramach
pierwotnej opowiesci, dekonstruujac aktualnie funkcjonujaca, oficjalng wersje hi-
storii?’. W spos6b naturalny pojawia sie tu znaczace powiazanie tak pojmowanego
retellingu z dokonujaca korekt w obrebie dziejow historiografig oraz z historiami
alternatywnymi. Historiozofia oraz historiografia niemalze od poczatkéw swego
istnienia snuty domysty oparte na fundamentalnym pytaniu: ,co by byto, gdyby”.
Ponadto w tego typu literaturze bardzo czesto dochodzi do modyfikacji tresci.
Diametralne zmiany nastepujg z kolei w obrebie historii alternatywnych, ktére re-
alizuja wizje historykdw o odmiennych scenariuszach dziejow.

Kluczowe ustalenia na temat retellingu na gruncie akademickim przynosi ana-
liza postmodernistycznej basni. Basn tradycyjna, jak zauwaza Weronika Kostecka,
»odzwierciedla realia danego miejsca i czasu oraz idee funkcjonujace w spotecz-
nosci, w ktorej powstata i w ktoérej jest opowiadana”?? Tak rozumiana basn jest

17 Tamze.
18 A. Sapkowski, Retelling, dz. cyt., s. 41.

19 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni - gars¢ uwag terminologicznych,
,Creatio Fantastica” 2016, nr 2(53), s. 44.

20 Por. A. Catek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 45.
' Tamze, s. 48.

22 W. Kostecka, Basniowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne Angeli
Carter, Tanith Lee i Emmy Donoghue, ,Creatio Fantastica” 2016, nr 2(53), s. 24.
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ksztattowana przez te spoteczno$¢ oraz sama jg ksztattuje?®. Petni tym samym po-
dobne funkcje, jakie stawia sie przed pracami historiograficznymi. W swym ujeciu
klasycznym stanowi ona magazyn reprezentacji cech danej spotecznos$ci, umiej-
scowiony w szerokim spektrum jej dziatan kulturowych, cywilizacyjnych, politycz-
nych i geopolitycznych w $cisle okreslonym czasie. W powyzszym ujeciu pomijam
catkowicie jej atrybuty retellingowe. Tymczasem postmodernistyczne basniowe
wariacje, obecne przede wszystkim w szeroko pojetej kulturze popularnej (literac-
kie, filmowe, serialowe, wirtualne w postaci gier komputerowych itp.), podlegaja
naturalnej rewolucji lub $wiadomemu przeksztatceniu, podajac w watpliwos¢ lub
kompromitujac idee uznawane dotychczas za wzorcowe. Wprowadza sie przy tym
idee nowe, konkurencyjne, dotychczas niedostrzegane badz lekcewazone. W no-
wym typie basni kwestionuje sie lub podwaza warto$ci spoteczne, odpowiednie
wzgledem czasu i miejsca ich powstania?*. Opisywany przeze mnie gatunek odpo-
wiada w szczeg6lnosci literaturze kontrfaktycznej, podwazajacej zastany, historycz-
ny porzadek rzeczy. ,Basn postmodernistyczna dekonstruuje utrwalong przez basn
kanoniczna (a zatem odsytajaca do tradycji) wizje Swiata” - zaznacza Weronika
Kostecka?. Przemodelowaniu badz odwrdceniu ulega struktura spoteczna, kulturo-
we wzorce, podziat na akceptowang ,norme” i zachowania uznawane za odstepstwa
od niej, a takze tak zwana uniwersalno$¢ okreslonych wartos$ci moralnych, modeli
postepowania i wzoréw relacji miedzy ludzmi®. Zaréwno basn, jak i literatura
kontrfaktyczna kwestionujg tradycyjny kontekst spoteczno-kulturowy, budujac
nowy punkt widzenia, bardzo czesto osadzony na przeciwlegtym biegunie kano-
nicznych oraz faktycznych zdarzen. Sg to basniowe i historyczne reinterpretacje,
wprowadzajace ,zmiany w obrebie wzorca strukturalnego klasycznej opowiesci”,
ktore proponuja czytelnikowi ,nowe tematy i watki”?”. Wobec wskazanych przemian
Kostecka zaproponowata definiowanie retellingu w odniesieniu do nowej wersji ba-
$ni, weryfikujgcej sens poprzednich wariantéw?®, Za retellingowe uznajemy: ,dzieta
przedstawiajgce dobrze znane opowiesci w sposéb zaskakujgcy odbiorce znajacego
tradycyjne wersje narracji zrodtowych” - stwierdza Maciej Skowera?.

W tym miejscu pojawia sie istotne pytanie: ktére realizacje basni mozemy
uznac za dzieta kanoniczne, skoro prefiks re-, jak zauwaza Vanessa Joosen, wyraznie
wskazuje relacje miedzy dzietem nowym a opowiescig, do ktérej sie ono odwotuje?3°
Pojecie kanonu, rozpatrywane pod katem omawianej basni postmodernistyczne;j,
nie jest tak oczywiste, jak ma to miejsce w historiografii badZ w historii alterna-

% Tamze.

24 Tamze, s. 24-25.

%5 Tamze, s. 25.

26 Tamze, s. 25-26.

27 V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2003, s. 20.

2 W. Kostecka, Basn postmodernistyczna, dz. cyt., s. 13.

29 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni, dz. cyt., s. 45.

30 V. Joosen, Critical and Creative Perspectives on Fairy Tales. An Intertextual Dialogue

between Fairy-Tale Scholarship and Postmodern Retellings, Wayne State University Press,
Detroit 2011, s. 9.
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tywnej, gdzie - przynajmniej w wiekszosci przypadkéw, porzadek dziejowy oraz
pamie¢ faktow historycznych ustalaja cechy wzorcowe opowiesci. Tak pojmowana
oryginalno$¢ narracji historycznej ,wskazuje przede wszystkim na pierwszenstwo,
odsyta do etymologicznej Zrédtowosci i niekiedy sugeruje takze niepowtarzalnos¢.
[...] Jednak w kazdej kulturze to, co niepowtarzalne, bywa rozmaicie egzemplifiko-
wane i niekiedy odmiennie waloryzowane”3?.

Kostecka zauwaza, ze w przypadku basni nie istnieje podstawowa jej wersja,
jej »platonska idea”, rozumiana jako czysta, oryginalna i niezmacona?®?. Kanoniczne
sa jedynie powtarzajace sie w kolejnych wariantach zestawy postaci i ich rekwizyty,
motywy, watki, miejsca itp.33. W literaturze kontrfaktycznej nie ma potrzeby odwo-
tywania sie do wzorcowej, masowej wyobrazni odbiorcéw, co sugeruje czyni¢ w od-
niesieniu do basni Kamila Kowalczyk, gdyz atrybuty $§wiata i bohateréw osadzonych
w $cisle okreslonej czasoprzestrzeni historycznej pozostaja niezmienne (o ile nowe
odkrycia nie spowodujg korekt w zakresie narracji na ich temat)**. Mozemy wpraw-
dzie dokona¢ ich rewaloryzacji, lecz zawsze osadzonej w kontekscie autentycznej
biografii.

W charakterze podsumowania warto przytoczy¢ definicje retellingu zapropo-
nowang przez Catek. Retelling to kazda praktyka powtarzania dobrze umocowanej
kulturowo historii (ustnej lub pisemnej), pod warunkiem ze prowadzi do powstania
samodzielnego, pelnowymiarowego i autonomicznego wobec pierwowzoru utwo-
ru, majacego charakter transfikcjonalny**. W takim konteksScie bede rozpatrywac
retelling osadzony na gruncie historii alternatywnych.

Literatura kontrfaktyczna, historiografia i retelling

Literatura kontrfaktyczna w postaci historii alternatywnej to gatunek prozy
fikcjonalnej oraz spekulatywnej ,rozgrywajacy sie w $wiecie, w ktérym wydarzenia
historyczne miaty przebieg odmienny niz ten znany ze $wiata rzeczywistego”*. Jej
domeng sa spekulacje probabilistyczne w historii, a gtéwnym celem refleksja nad
mechanizmami dziejow w postaci fabularnej realizacji mysli kontrfaktycznej*’.
W refleksji anglosaskiej gatunek ten istnieje od czasu zakonczenia drugiej wojny
Swiatowej, za$§ w literaturze polskiej pojawit sie dopiero po roku 1989, czyli od

31 E. Kosowska, A. Gomdta, O kradziezach, pozyczkach i zadtuzeniach (z darem w tle),
w: Kultura w $wiecie luster, dz. cyt., s. 11.

32 Por. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna, dz. cyt., s. 17.

33 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni, dz. cyt., s. 47.

3 Por. K. Kowalczyk, Przed ,dawno, dawno temu” i po ,zyli dtugo i szczesliwie” - o fil-
mowych i komiksowych prequelach i sequelach na podstawie Jasia i Matgosi braci Grimmdéw,
,Literatura Ludowa” 2014, nr 4-5, s. 40.

35 A. Calek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 52.

3 N. Lemann, Historie alternatywne i steampunk w literaturze. Archipelagi badawczo-
-interpretacyjne, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2019, s. 75.

37 Por. M. Gérecka, Polityczne afiliacje fantastyki. Historie alternatywne jako dyskurs ideo-
logiczny, ,Literaturoznawstwo: Historia, Teoria, Metodologia, Krytyka” 2012-2013, 1(6)-
2(7),s.198.
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czasu upadku komunizmu i znikniecia instytucji cenzury3®. Zwazywszy, Ze jest to
gatunek mtody, jego definicja pojawia sie w opracowaniach stosunkowo rzadko.
Historia alternatywna zostata opisana miedzy innymi w Leksykonie polskiej literatu-
ry fantastycznonaukowej, w ktérym czytamy, zZe jest to:

[...] fikcyjny przebieg zdarzen dziejowych w mniejszym lub wiekszym stopniu zblizony
do faktéw znanych z autentycznej historii. Mechanizm historii alternatywnej polega na
pokazywaniu innych wariantéw procesu historycznego, zapoczatkowanych wydarze-
niami fikcyjnymi, ktore aczkolwiek mozliwe, w istocie sie nie ziscity. Jest wiec taki sam
jak w eksperymencie mys$lowym fantastyki naukowej, poniewaz sprowadza sie do od-
powiedzi na pytanie, co by byto, gdyby... Materiatem jednakze, z ktérego budowany jest
$wiat przedstawiony utworu, sa realia historyczne, a celem owych zabiegéw - poznanie
ukrytych sprezyn, napedzajacych proces dziejowy*.

Dekonstrukcja pierwotnej historii jest tu oczywista, zwazywszy na spekulatyw-
ny charakter fabularny, aczkolwiek warianty tej rewizji sa r6znorodne. Magdalena
Wasowicz wskazuje kilka typow historii alternatywnej, odwotujac sie miedzy inny-
mi do tez Jerzego Topolskiego, wskazujacego trzy mozliwosci realizacji alternatyw-
nej historii*>. Wprowadza réwniez wtasny podziat, piszac o powiesciach opisujg-
cych $wiaty, w ktorych historia potoczyta sie inaczej, jak i o ksigzkach pisanych
przez publicystow i historykéw rozwazajacych alternatywne kierunki dziejow*!.
Historia zostaje przeobrazona, przewaznie w miejscu przetomowym dla dalszego
rozwoju dziejow*2. Méwimy woweczas o tak zwanym point of divergence - momencie
zmiany biegu historii, czyli miejscu rozejscia sie rzeczywistosci historycznej i rze-
czywisto$ci powiesci®’. Mozemy zauwazy¢, ze proces powyzszy zazwyczaj przebiega
w strone utopii lub heterotopii. Innymi stowy, marzenia oraz wizje twdrcy historii
alternatywnych, czesto spojne z fantazmatami danego narodu, ujmowane sg jako
utopie, czyli idealne alternatywy. Potrafig rowniez nabra¢ charakteru heterotopii,
czyli przestrzeni istniejgcej na opak, niczym kontrfaktyczne ,Swiaty réwnolegte”.
Tym samym w historiach alternatywnych dzieje jednostki, spotecznosci lub narodu

3 M. Gorecka, Historie alternatywne w konwencji steampunk i cyberpunk - wariacje
na temat powstania styczniowego w powiesciach Konrada T. Lewandowskiego i Adama Prze-
chrzty, ,Acta Humana” 2013, nr 4(1), s. 37-48.

39 A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonauko-
wej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 300.

0 Po pierwsze: historia alternatywna sktadajaca sie z zatozen o charakterze kontrfak-
tycznym, méwiacych o niezrealizowanych mozliwo$ciach przebiegu historii. Po drugie: fan-
tazjowanie, czyli eksperymenty mys$lowe na temat tego, co mogtoby sie zdarzy¢, gdyby nie
doszto do realizacji scenariusza kontrfaktycznego. Po trzecie: wskazanie alternatywnych
wzgledem zaistnialych sposobéw dziatania lub mozliwosci wyboréw wraz z wyttumacze-
niem, dlaczego ta, a nie inna mozliwo$¢ zostata zrealizowana (J. Topolski, Refleksje na temat
historii alternatywnej, ,Przeglad Humanistyczny” 1999, s. 4-5).

“1 M. Wasowicz, Historie alternatywne w literaturze polskiej: typologia, tematy, funkcje,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. 59, z. 2, s. 96.

2 Na przyktad polska kampania wrze$niowa 1939 roku, powstanie listopadowe itp.

30 miejscu tym wspomina Lemann w stworzonej przez siebie definicji historii alterna-
tywnej (N. Lemann, Historie alternatywne i steampunk..., dz. cyt., s. 380-388).



[128] Krystian Saja

zyskuja nowaq narracje oraz przestrzen. Odwotujg sie one do waznych wydarzen
z historii oraz odpowiadaja na zmiany zachodzace w spoteczenstwie, czynigc to
w mozliwie najbardziej optymalnym, nowym scenariuszu dziejéw. Podobne prze-
miany nastepuja w zakresie rewizji basni postmodernistycznej: ,cechujg sie one
krytycznym podej$ciem do pierwowzorow, kwestionujac czy wrecz obalajac zawar-
te w nich sensy poprzez wigczanie w swoj obreb catkiem nowych wartosci i per-
spektyw” - zaznacza Skowera**.

Istotnym zagadnieniem, obecnym w historiach alternatywnych, jest tak zwane
preemption, czyli rodzaj strategii ofensywnej polegajacej na udaremnieniu przysz-
tego zdarzenia, zapobiezeniu mu poprzez zarzadzanie afektami sytuacyjnymi. Jest
to dziatanie osadzone w terazniejszos$ci, ukierunkowane na udaremnienie grozby,
ktora jeszcze nie istnieje?®. Zgodnie z powyzsza koncepcja historie alternatywne
odwotuja sie do punktu w przestrzeni historycznej, w ktérym nastepuje chwilowy
kryzys ontologicznej rzeczywistos$ci, gdzie to, co sie nie wydarzyto, a jedynie mogto
sie wydarzy¢, moze sie sta¢ faktem*s. Méwimy woéwczas o tak zwanej, okres$lonej
przez Briana Massumiego, przesziej przysztosci (futures past). Jak pisze Justyna
Tabaszewska:

To taka wizja przysztosci, ktéra wprawdzie - jak pokazuje rzeczywisto$¢ - nigdy sie
nie spetnita, ale ktéra stanowi istotny komponent naszej terazniejszosci, wciaz pet-
nigc istotne funkcje w afektywnej ekonomii. Pod tym wzgledem fenomen przesztych
przyszto$ci moze by¢ analizowany na dwa odmienne, lecz zwigzane ze soba sposoby:
z jednej strony stanowi on cze$¢ naszej pamieci o przesztosci, z drugiej jednak - wizje
przeszitej przysztosci ksztattujg nasza terazniejszos¢ i jako takie sa zwigzane z aktualng,
a nie miniong polityka afektywna"’.

Sa to zatem realne wizje z przesztosci na przysztos¢, ktore nigdy sie nie zre-
alizowaty, a ktérych mozliwe zaistnienie oddziatuje na nasza rzeczywisto$¢. Owa
niezrealizowana alternatywna rzeczywisto$¢ ozyta w literaturze za sprawa historii
alternatywnej. Narodzity sie na nowo dawne leki i niespetnione nadzieje, a takze
liczne fantazmaty o przesztosci, ktére do dnia dzisiejszego ksztattuja sytuacje spo-
teczng oraz polityczng danego narodu. Tym samym idea przeszilej przysztos$ci wpty-
wa na ustanowienie indywidualnego celu kazdej opowiesci.

Jednym z gtéwnych cel6w historii alternatywnych jest petniejsze odczytywanie
ztozonych proceséw dziejowych. Jak zauwaza Pawel Tomczok, literatura ta ,moze
zajmowac sie wszystkimi niezrealizowanymi mozliwo$ciami dziejéw - a zbidr tych
$Swiatéw mozliwych bedzie znacznie bogatszy od przedmiotu tradycyjnej historio-
grafii”*®, W tym miejscu pojawia sie rowniez kwestia dekonstrukcji oraz renarra-
cji przesztosci. Budowany jest petniejszy obraz przesziosci, a dopemhienie wiedzy

* M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni, dz. cyt., s. 50.

% B. Massumi, Ontopower. War, Powers, and the State of Perception, Duke University
Press, Durham - London 2015, s. 7.

* Por. ]. Tabaszewska, Przeszte przysztosci. Afektywne fakty i historie alternatywne,
,Teksty Drugie” 2017, nr 5, s. 52.

*7 Tamze, s. 54.

4 P, Tomczok, Zycie innych historii, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2011, nr 1(1), s. 35.
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o dziejach biezacych nastepuje za sprawa zrozumienia mozliwych alternatyw. Ich
zobrazowanie nastepuje miedzy innymi dzieki literaturze, czyli urzeczywistnieniu
$Swiata mentalnego pisarza. Odbywa sie to poprzez przestrzen historii alternatyw-
nych, ktére buduja ,nowe fakty”, ukazujac wizje ich istnienia w procesie dziejowym.
Ma to rzecz jasna zwigzek z pojeciem transfikcjonalnosci, w ktorej w $lad za opinia
Richarda Saint-Gelaisa dwa teksty odnosza sie do tej samej fikcji poprzez wznowie-
nie, rozumiane jako ponowne podejmowanie poszczegdlnych elementdw fikcyjnych
danego teksu, takich jak dalsze losy bohateréw czy wskazane elementy intrygi®.
W przypadku historii alternatywnych bedzie to wznowienie pewnego faktu histo-
rycznego (wspomnianego juz point of divergence), ktéry w dalszej kolejnosci prze-
obraza sie w odmienne wzgledem historycznego przekazu losy bohateréw w tej
samej badZ w zupelnie nowej rzeczywistosci dziejowej. Fakt historyczny zostaje
Jprzeciety”, ,rozerwany”*’. Powstajg luki do wypetnienia, prowadzgce do transfik-
cjonalno$ci lub wtasnie do retellingu w literaturze kontrfaktycznej. Zaistniate moz-
liwo$ci dopelniaja w ten sposéb ogélny obraz danego zjawiska, rzeczy, osoby lub
zdarzenia, ktére w Swiecie rzeczywistym zrealizowato sie tylko w jednym z mozli-
wych scenariuszy. Jak zauwaza Pawet Marciniak, rozszerzenie transfikcjonalne ,nie
musi interweniowac¢ w intryge tekstu inicjalnego”, tym bardziej ze praktyka trans-
fikcjonalna zwana ,wersjami” koncentruje sie na prébie ponownego przedstawienia
i zmodyfikowania znanej juz historii, na przyktad poprzez zmiane perspektywy,
z jakiej bohater opisuje $wiat®. Wigze sie to, w sposob oczywisty, z pojeciem historii
alternatywnej. W $wietle powyzszych rozwazan mozna uznac, ze dzieto kanoniczne
pozostaje fundamentalnie nienaruszone, co jest naturalne w przypadku historycz-
nego biegu dziejow.

Podstawa sukcesu wszelkich prac z zakresu historii i literatury kontrfaktycznej
jest narracyjna forma podawcza, wspdlna dla wskazanych przestrzeni oraz, jak juz
wspomniatem, moggca ulega¢ reorganizacji. Juz Kwintylian podkreslat, Zze podsta-
wowym podobienstwem miedzy historig a poezja jest narracyjna forma podawcza.
Historia jest ,najbardziej zblizona do poezji”, jest ,jakby niewigzang piesnig”*2 Tak
rozumiana narracja pozostaje spersonalizowana za sprawg subiektywnego ,Ja” oraz
zalezna od wiedzy i kompetencji twdrcy. Johann Martin Chladenius stusznie zauwa-
7a, ze ,nie mozna uniknac tego, iz kazdy rozpatruje historie z wtasnego punktu wi-
dzenia i wedtug niego ja opowiada [...]. Opowiadanie w peini oderwane od wiasnego
punktu widzenia jest niemozliwe"*. Spersonalizowana narracja sprawia, ze histo-
rycy upodabniajg swoje prace do réznych gatunkoéw literackich. Stanowi to czesto
podkreslany zarzut wzgledem tak zwanej historii romantycznej czy poetyckiej®.
Prawda jest, ze historycy ,z bohaterskiej wojny robia fragment epopei, straszne

*9 P. Marciniak, Transfikcjonalnos¢, dz. cyt., s 103.

50 Tamze, s. 104.

51 Tamze, s. 105-106.

52 M.F. Kwintylian, Ksztatcenie méwcy, ks. 1, 111 X,, przet. i oprac. M. Brozek, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1951, s. 256.

53 ].M. Chladenius, Allgemeine Geschichtswissenschaft, [b.w.], Leipzig 1752. Cyt. za: H. Mar-
kiewicz, Historia a literatura, ,Pamietnik Literacki” 2006, t. 97, z. 3,s. 7.
5% H. Markiewicz, Historia a literatura, dz. cyt., s. 6.
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kleski uktadaja w tragedie, a z intrygi lepia komedie; wielu historykéw przebiera
francuska rewolucje w szaty melodramatu” - zauwaza Markiewicz®®. Na wskazany
obszar ,Ja” wkracza retelling, $ciS§le powigzany z reorganizacja znanych juz tresci
historycznych. Sa one osnute nowg opowiescig, jak juz wskazywatem niejednokrot-
nie, odbiegajaca od dotychczas zastanych schematéw. Ponadto na nowo opowiada-
ne historie, opatrzone atrakcyjng forma podawczg, pelnig niezwykle istotna funkcje
w procesie edukacyjnym. Pomagajg utrwali¢ zawily materiat dziejowy oraz lepiej
go zrozumiec.

Co wazne, z wiedzy jednostkowej, zaprezentowanej w atrakcyjnej postaci
opowiesci retellingowej, jesteSmy w stanie wyprowadzi¢ konkretng wiedze ogdélna.
,Historia wpaja umystowi prawdy ogélne przez zywe przedstawienie poszczeg6l-
nych charakteréw i wydarzen” - pisze Thomas Macaulay®®. Retelling peini zatem
istotng funkcje w procesie poznawczym oraz pamieciowym. Te same historie,
powielane w kolejnych przedstawieniach w postaci ,odSwiezonej”, sprawiaja, ze
pierwotna forma danej informacji, wyraznie widoczna w réznych wariantach, zys-
kuje charakter fundamentalnej podstawy, kanonu oraz wzorca. Doprowadza to do
rewaloryzacji, rozumianej jako nowa wycena starych wartosci, weryfikacja ich
hierarchii®’. Zmienia sie zatem hierarchia warto$ci, rozszerzajg dotychczasowe
wzorce oraz ujawnia nowa jakos$¢, o czym pisatem, rozpatrujac kategorie basni
postmodernistyczne;j.

Wracajac do pierwszej czesci definicji Sapkowskiego na temat pierwowzoru,
warto nadmieni¢, ze narracja historyczna coraz czesciej przyjmuje wspomniang juz
forme poetycka, ktéra niejednokrotnie oddala opowiadane tresci od obiektywnego
faktopisarstwa. Innymi stowy, referencyjno$¢ tresci istnieje, z zastrzezeniem, ze
nalezy ja w pewnym sensie odczyta¢ ,miedzy wierszami”, odnajdujac odpowiedni
kod. Istnieje tu zatem problem nakre$lony przez Zotgdzia: nieumiejetnie odczytane
kody moga spowodowac problem poznawczy. Tym samym zaréwno reorganizowa-
ne, jak i kontrfaktyczne dzieta historyczne wymagajg szeroko idacej Swiadomosci
historycznej faktéw dokonanych, o czym wspomina Natalia Lemann®e,

Kolejng wazng kwestig do rozpatrzenia jest niemalze zawsze pojawiajaca sie
w dziele literackim literatury kontrfaktycznej sugestia brzmigca: ,tak to byto na-
prawde”. Jest ona obecna zaréwno w historiografii, jak i w literaturze alternatywne;j.
Jak juz pisatem, historycy bardzo czesto odktamujg przesztos¢, bazujac na nowych
faktach, za$ pisarze kontrfaktu, osadzonego w pewnym stopniu na fundamencie
fantasy, dziataja na podstawie kreowania Swiata nowego, alternatywnego wzgle-
dem autentycznego biegu dziejéw, istniejacego w przestrzeni mentalnej autora oraz
czytelnika, o ile ten rzeczywiscie przyjmie opisywany $wiat jako prawdziwy. Autor
takiego dzieta literackiego sugeruje odbiorcy jedna z dwdéch Sciezek: istnienie fikcyj-
nego wprawdzie, lecz dla odbiorcy autentycznego mentalnie $wiata, lub tez podsyta

% Tamze.
%6 Th. Macaulay, Hallam, w: Critical and Historical Essays, t. 1, London 1907, s. 1. Cyt. za:
H. Markiewicz, Historia a literatura, dz. cyt., s. 10.

7 U. Smietana, Re-Grimm-owanie basni. Kulturoterapia Angeli Carter, ,Czas Kultury”
2004, nr 4, s. 49.

% N. Lemann, Historie alternatywne i steampunk..., dz. cyt,, s. 15.
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odbiorcy mozliwy scenariusz alternatywnego biegu dziejow, oparty na dekonstruk-
cjijego dawnego porzadku. W obu przypadkach méwie tu o prawdzie w sensie men-
talnym, innymi stowy - o realno$ci mentalnej wykreowanej rzeczywistosci, co jest
réwnowazne z istnieniem prawdy $wiata przedstawionego.

Historyk operujacy klasycznym podejsciem historiograficznym jest zobowia-
zany potaczy¢ szereg faktow w ciggi przyczynowo-skutkowe, ,w organizm, ktory
jest zespolony jednoscig wewnetrznej koniecznosci i dobiega swego korca dopiero
wraz ze spelnieniem sie samej idei”*”. Podobne zobowiazanie spoczywa na autorze
historii alternatywnej. Musi on stworzy¢ $wiat nowy, odrealniony, a jednocze$nie
prawdziwy, logiczny, zespolony wewnetrzna konieczno$cia, majacy poczatek w fak-
cie historycznym, za$ koniec osadzony w fikcji lub spekulacji, by u konca czytanej
opowiesci czytelnik mégt powiedzieé: ,,tak mogto by¢ naprawde”. Zywe, petnokrwi-
ste, autentyczne, unaocznione w historii faktu postacie potrafia wspoméc autora
w realizacji wskazanego celu. Bardzo czesto przekazujg one wiecej wiedzy niz ogol-
nikowe fakty historyczne, zapisane w chronologicznym porzadku dziejéw. W §wie-
cie rzeczywistym bywajg kluczowymi figurami, czesto autorytetami uczestniczacy-
mi w ksztattowaniu historii prawdziwe;j. ,Historyczne postacie, a nawet historyczne
epoki powinny pojawiac sie w narracji jakby na scenie. Powinny pojawiac sie, by tak
rzec, w swej petni zyciowej” - stwierdza Augustin Thierry®.

Jak zauwaza Catek, istotnym btedem spopularyzowanej definicji Sapkowskiego
jest brak odniesienia sie do kwestii Swiatotwérstwa. Tymczasem niemal kazde
dzieto retellingowe buduje nowg jako$¢, ,w petni autonomiczng i pelnowymiaro-
wa przestrzen, ktora dzieki retellingowi jest rownoczesnie gleboko zakorzeniona
w kulturze”®!. Tworzenie nowych swiatdw nie jest prostym powtérzeniem znanych
motywéw literackich, lecz procesem autonomicznym, kreujagcym niezalezng od
uwarunkowan intertekstualnych nowa rzeczywistos$¢, osadzong rzecz jasna w kul-
turze®2 Innymi stowy, wskazana przez Sapkowskiego intertekstualnosé konczy sie
w momencie zaistnienia rzeczywistosci alternatywnej (Alternate Universe). Pojecie
to oznacza:

[...] przeniesienie akcji w alternatywna rzeczywistos$¢, czyli w inny (niekanoniczny)
Swiat przedstawiony. To zatem pewnego rodzaju opowiedzenie na nowo réznorakich
przestrzeni: po pierwsze, realnych miejsc (na przyktad kawiarni, szkoty), a raczej pew-
nego wyobrazenia o nich; po drugie, przestrzeni historycznie i popkulturowo przetwo-
rzonych (Sredniowieczne miasto, piracki statek z XVII wieku); po trzecie za$ fikcyjnych
Swiatéw przedstawionych, opartych na jednym tekscie (Hogwart) lub gatunku (kino
superbohaterskie, basnie)®.

59 W. Wackernagel, Poetik, Retorik und Stilistik, Verlag der Buchhandlung des Waisen-
hauses, Halle an der Saale 1906, s. 106.

% A. Thierry, Considérations sur I'histoire de France, Librairie Furne, Jouvet et Cie Edi-
teurs, Paris 1840, s. 56-57.

61 A. Catek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 49.

2 Tamze.

% D. Ciesielska, Ta sama historia w innej rzeczywistosci - wykorzystanie Alternate Uni-
verses w fan fiction, w: Retelling: strategie przestrzenne, red. D. Ciesielska, M. Kozyra, A. Lozin-
ska, M. Sugiera, Wydawnictwo Wiele Kropek, Krakow 2019, s. 194.
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Przestrzen powyzsza stanowi niezmiernie wazny aspekt opowiadanej historii,
szczegOlnie w historiach alternatywnych. Znane przestrzenie unaoczniaja opowies¢
oraz ugruntowuja ja w tradycji kulturowej. Dajg réwniez podstawy do legitymizacji
opowiesci, dokonywanej przez czytelnika®*. Przestrzenie autentyczne, odtworzone
w obrebie opowiadanej historii, symuluja Swiat prawdziwy w fikcyjnej i alternatyw-
nej przestrzeni dziejowej, dajac podstawy do uznania jej za mozliwg do zaistnienia.

Renarracja i historia na opak

Biorac pod uwage ilo$¢ oraz zréznicowanie jakoSciowe wprowadzanych prze-
ksztatcen w utworze literackim, retelling jest zjawiskiem ztozonym i niejednorod-
nym®®. Kazda nowa opowies¢ jest co prawda osadzona w tradycji, lecz zyskuje auto-
nomie w momencie, gdy zmianie ulega uniwersum. Wydaje sie, iz jest to wtasciwe
podejscie analityczne, ktére odpowiada referencyjnie przeksztatceniom, zaré6wno
w zakresie historiografii, jak i historii alternatywnej. W swoich rozwazaniach Catek
wymienia typy retellingu, ktére warto przytoczy¢ z uwagi na ich referencyjnos¢
wzgledem historiografii oraz historii alternatywnych. Pierwszy z nich, nazwany
renarracyjnoscia, doskonale odpowiada historiografii, poniewaz:

[...] zmiany wprowadzone do historii majq przede wszystkim charakter dopeiniajgcy
(wypetnienie ,biatych plam”, uzupeinienie watkéw pobocznych, dopisanie kolejnych
czesci do istniejacej juz historii, pokazanie jej z odmiennej perspektywy lub przenie-
sienie w nowe, odmienne realia, wszystko to jednakze nie zmienia zasadniczo jej
przestania, chociaz je modyfikuje i poszerza, co nadaje opowiadanej historii gtebie
i wieloznaczno$c¢ee.

Zdaniem Arthura Schopenhauera ,jednos¢ dziejow jest po prostu fikcja”®’. Nie
da sie zamkna¢ uznanej za wiodaca wersji historii w przestrzeni odosobnione;j,
bez jakiegokolwiek wptywu kultury, spoteczenstwa, mitéw oraz nowych faktow.
Historia wymaga jednak, podobnie jak tragedia, ,ekspozycji, centralnej akc;ji i roz-
wigzania” - zauwaza Wolter®®. Praca historyka polega na tgczeniu faktow w opo-
wiesci, w ktorych kazdy nowy element wplatany w og6t narracji zostaje przez nig
wchtoniety lub catkowicie jg zmienia. Uktad przyczyn i skutkéw, utozony w chro-
nologiczny porzadek uniwersum, stanowi doskonatg podstawe dla fabut historycz-
nych, ktdre potrafig przeksztatca¢ sie w dzieta literatury.

% Interesujacym przyktadem sg powiesci kryminalne Konrada T. Lewandowskiego osa-
dzone w miedzywojennej Warszawie, ktére mozna uznac za paraalternatywne, na przyktad:
Magnetyzer (Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2007) i Bogini z labradoru (Wydawnic-
two Dolnoslaskie, Wroctaw 2007).

% A. Calek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 52.

% Tamze, s. 53.

67 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. J. Garewicz, t. 2, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 634.

% W li$cie do d’Argensona z 26.01.1740, cyt. za: H. Markiewicz, Historia a literatura,
dz. cyt., s. 12.
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Kolejny typ retellingu nazywany jest historig na opak, w ktoérej nastepuje
sZaburzenie konstrukcji swiata poprzez odwrdcenie ogdlnie przyjetego porzadku
i stworzenie znanej w literaturze kategorii »$wiata na opak«”®. Jest to radykalna
rewizja przyjmowanych automatycznie pewnikéw rzeczywistosci, doprowadzajgca
do powstania $wiata alternatywnego’. Ten typ retellingu odpowiada znakomicie
historiom alternatywnym, w ktdérych bieg dziejéw niejednokrotnie ulega gwattownej
i niespodziewanej zmianie. Czestym motywem wystepujacym w powiesciach alterna-
tywnych jest na przyktad pelne zwyciestwo nazistowskich Niemiec w drugiej wojnie
Swiatowej lub tez w literaturze rodzimej zwyciestwo Polski w kampanii wrzes$nio-
wej’l. W odniesieniu do prawdziwego biegu dziejow skala przemian jest znaczaca,
a tad swiatowy ulega reorganizacji o sto osiemdziesiat stopni. Nie ma mozliwosci, by
yhistorig na opak” staty sie dzieje autentyczne, poniewaz stopien pewnych obiektyw-
nych zdarzen historycznych jest zbyt wysoki. Innymi stowy, stopien prawdziwosci
niektorych faktéw historycznych zmniejsza do zera prawdopodobienstwo, by nagle
zaistniate nowe fakty kompleksowo zreorganizowaty przesztosc.

Wydaje sie, iz pojecie prawdy historycznej trwa niezmiennie na swoim fun-
damencie, co najmniej od czaséw Cycerona. W czasach antycznych prawda historii
byta rozumiana jako prawdziwos¢ faktow, za$ przestrzen poezji stanowita zmysle-
nie nieprawdopodobne’ Warto w tym miejscu przytoczy¢ mys$l Arystotelesa na te-
mat prawdopodobienstwa w mimesis. Uwazat on, ze wszystkie rodzaje sztuk odtwa-
rzaja rzeczywistos$¢ nie poprzez jej bierne kopiowanie, lecz uzewnetrznienie istoty
zjawisk, ich ogdlnych, typowych i istotnych elementéw. Jak pisat: ,zadanie poety
polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich, ktére mogtyby
sie zdarzy¢, przy czym ta mozliwo$¢ opiera sie na prawdopodobienstwie i koniecz-
nosci”’3. Prawdopodobienistwo nie jest tym samym co prawda. Prawda zdaje sprawe
z faktéw, z tego, co obiektywnie weryfikowalne. Tym samym historia, w powyzszym
rozumowaniu, méwi nam o tym, co sie wydarzyto, przez co zmuszona jest przyj-
mowac perspektywe szczeg6towsq, oparta na wiedzy jednostkowej. Z kolei poezja
opowiada o tym, co moze sie wydarzy¢, operujac uogdlnieniem, czyli prawdopodo-
biefistwem i koniecznoscia. Nie jest ona zainteresowana okre$long jednostkg”.

Odwotujac sie do powyzszych zatozen, tatwo dostrzec, ze nienaruszalnos$¢
obiektywizmu poznawczego faktu historycznego jest tylko gra pozoréw. Takze

% A. Catek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 54.

7° Tamze.

1 Do powiesci alternatywnych realizujgcych taki scenariusz naleza na przyktad: Rzecz-
pospolita zwycieska. Alternatywna historia Polski Ziemowita Szczerka (Wydawnictwo Znak Ho-
ryzont, Krakéw 2020), Pakt Ribbentrop-Beck Piotra Zychowicza (Wydawnictwo Rebis, Poznan
2012), I w nastepnym dniu Macieja Lepianki (Wydawnictwo Czarcie Zebro, Warszawa 1996),
Vaterland Roberta Harrisa (przet. A. Szulc, Warszawa 1997).

2 Zob. H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. i oprac.
A. Gorzkowski, Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz 2002, s. 179.

73 Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroctaw 1983, s. 26.

7* Por. M. Januszkiewicz, O pojeciu mimesis w poetyce Arystotelesa, ,Sztuka i Filozofia”
2002,t. 21, s. 143.
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w tym przypadku zdarzaja sie odstepstwa od zasady og6lnej, réwniez dlatego, Ze
pojecie prawdy i fikcji uleglto z czasem istotnemu przewarto$ciowaniu. Oznacza
to mniej wiecej tyle, iz fikcja zostata definitywnie oddzielona od ktamstwa. ,Fatsz
wystepuje u méwcow, fikcja - u poetow” - pisat Izydor z Sewilli’”>. W klasycznym
ujeciu Schopenhauer zauwaza, ze przedmiotem historii jest pojedynczy fakt, zda-
rzenie jednostkowe, stanowiace jedyng mozliwg do opisu przestrzen dla badacza.
Jest to jednak podejscie nie do konca stuszne. Historie nalezy uzupeinia¢, dookresla¢
nowymi faktami, a czasem wrecz domystami z pogranicza przestrzeni poetyckich,
gdyz tylko takie dziatanie ma sens poznawczy’®. Dochodzi zatem do wspomnianego
wcze$niej zatamania, rozciecia prostej linii dziejowego ,stawania sie” historii na
rozmaite alternatywy - fatszywe, pozornie fatszywe, mozliwe i pozornie mozliwe.

Historie alternatywne sa pod tym wzgledem kluczowe. Wykorzystuja realne
warianty dziejow, czyli ,prawdy wolnego wyboru” - niewykorzystane determinan-
ty nowych scenariuszy, do realizacji ktérych nigdy nie doszto. Pisarze kontrfaktu
wdrazajg je w $wiat przedstawiony oraz rozwijajg o nich narracje. Tworza tym
samym nowy cigg przyczynowo-skutkowy, realizujac skrupulatnie wyznaczony
scenariusz ,Swiata na opak”.

Trzeci i czwarty typ retellingu to reskrypcja ze wzgledu na zmiane dominanty.
Zdaniem Catek w tym typie retellingu:

[...] historia nie tyle jest na nowo opowiadana, co wtasnie - pisana, a raczej ,prze-pi-
sywana”, a negacja i polemika odnosi sie tu do samej kulturowej istoty opowiesci.
Reskrypcje mozna wykorzysta¢ na dwa zasadniczo odmienne sposoby: w pierwszym
dominuje pierwiastek polemiczny, w drugim - parodystyczny”’.

S3 to historie na przekér, ktére w cato$ci odwracaja opowie$¢, co bardzo czesto
jest uznawane za dziatanie wywrotowe?®. Ten typ retellingu zdarza sie zar6wno w his-
toriografii, jak i w historiach alternatywnych. Jest to szczegdlnie znaczgce w dzietach
historycznych, chociazby ze wzgledu na indywidualne, czesto ideologicznie nacecho-
wane odniesienie sie historyka do jakiegos$ zdarzenia badz osoby lub koniecznosci
napisania historii ,,od nowa” w momencie uzyskania przetomowych informacji.

Zgodnie z powyzszym retellingiem na gruncie polskim mozemy nazwac utwo-
ry o charakterze renarracyjnym, reinterpretacyjnym, rewizyjnym oraz - jak pisza
niektorzy badacze - ,recyklingowym”. Sa to réwniez historie na opak, przepisy-
wania oraz refabularyzacje. Kazda z powyzZszych definicji ma swoje zastosowanie
na gruncie analizowanych przestrzeni historiografii oraz historii alternatywnych.
Dziatan retellingowych, zmierzajacych w strone po raz wtéry opowiedzianej hi-
storii, nie mozna lekcewazy¢, badajgc historie przeobrazone. Tyczy sie to zaréwno
historiografii, w ktérej na przekér tradycji, w jakiej rozumie sie pojecie faktu histo-
rycznego, dokonuje sie licznych, mniej lub bardziej istotnych, zmian, jak i literackich

75 Izydor z Sewilli, Differentiae, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1960, s. 107.

76 Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, dz. cyt., s. 632.
77" A. Catek, Retelling w literaturze fantasy, dz. cyt., s. 54.
78 Tamze.
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historii alternatywnych, budujacych odmienne scenariusze zdarzen. Wbhrew pozo-
rom retelling to nie tylko wtérne odtworzenie znanej historii, basniowe wariacje,
modyfikacje wzorcéw oraz przewarto$ciowania. Retelling to sposéb opowiadania,
przeobrazenie narracji, senséw, tresci oraz przestrzeni, niekiedy luzno powigzane
z pierwowzorem, petniace $ci$le okreslone funkcje”. Zakres oddziatywania oraz
stopien zachodzacych za jego sprawg zmian jest znaczacy. Opowies¢ retellingowa
buduje nowa jako$¢, kreuje autonomiczng przestrzen osadzona w kulturowej trady-
cji oraz w przestrzeni historycznej, ktéra bywa zmienna, a w skrajnych przypadkach
wrecz wywrotowa, tym bardziej ze paradygmat nauk historycznych zmienia sie
wraz z rozwojem popularnych dzi$ tez interdyscyplinarnych.
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Streszczenie

Retelling, czyli ponowne opowiedzenie historii, w literaturze polskiej utrwalit sie przede
wszystkim w odniesieniu do mitéw, legend, basni, fantastyki oraz literatury postmodernis-
tycznej. Tymczasem tezy z nim zwigzane sprawdzajg sie na gruncie historiografii oraz histo-
rii alternatywnych, realizujacych odmienny scenariusz dziejéw. Relacja retellingu do tego
typu literatury rzadko podlega analizie. W badaniach nad historiami alternatywnymi porusza
sie natomiast zagadnienia renarracji, intertekstualnosci, reinterpretacji oraz $wiata na opak,
ktére bywaja utozsamiane z retellingiem. Powyzszym zagadnieniom po$wiecony jest niniej-
szy artykut.

Retelling in alternative histories
Abstract

Retelling, or re-telling a story, has become established in Polish literature primarily in relation
to myths, legends, fairy tales, fantasy and postmodern literature. Meanwhile, the theses
related to it work well on the basis of historiography and alternative histories, implementing
a different scenario of history. The relationship of retelling to this type of literature is rarely
analysed. Then again, research on alternative histories deals with the issues of renarration,
intertextuality, reinterpretation and the world upside down, which are sometimes equated
with retelling. This article is devoted to the above-mentioned issues.

Stowa kluczowe: retelling, historiografia, historia alternatywna, fakt historyczny, narracja

Keywords: retelling, historiography, alternative history, historical fact, narration



[138] Krystian Saja

Krystian Saja - doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie literaturoznawstwo, absolwent
filologii polskiej Uniwersytetu Zielonogoérskiego, adiunkt w Zaktadzie Literaturoznawstwa,
Pracownia Mitopoetyki i Filozofii Literatury Instytutu Filologii Polskiej UZ. Cztonek zielono-
gorskiego oddziatu Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza. Swoje zainteresowa-
nia badawcze skupia wokét literatury kontrfaktycznej, literaturoznawstwa kognitywnego,
antropologii kultury, memetyki oraz teorii literatury.



FOLIA 337

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica 9 (2021)

ISSN 2353-4583
e-ISSN 2449-7401

DOI 10.24917/23534583.9.9

Tomasz Pindel
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
ORCID 0000-0002-3651-6194

Andrzeja Sapkowskiego i Jacka Dukaja rozwazania o fantastyce

1

Do lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku polskie badania nad literaturg fantastyczna
przedstawiaty sie raczej skromnie, w kazdym razie w sensie ilo$ciowym. Jednym
z pierwszych dostepnych po polsku tekstéw poruszajacych problematyke gatunkow
tej literatury byt szkic Rogera Caillois Od basni do science fiction, zawarty w tomie
Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje', wydanym w Polsce w 1967 roku. Tezy francuskiego
badacza, rozwijane i komentowane przez kolejnych autoréw - Stanistawa Lema?,
Marka Wydmucha® i Andrzeja Zgorzelskiego* - zapoczatkowaty ,czysty metodolo-
gicznie watek wszechstronnie objasniajacy rozwoj licznych podgatunkéw literatury
fantastycznej”®. Przy czym, w znacznej mierze za sprawg uznanej tworczos$ci Lema,
a takze jego monumentalnej Fantastyki i futurologii z 1970 roku, fantastyka nauko-
wa posiadata wyrazng przewage nad innymi gatunkami - czego wyrazem moze by¢
publikacja w 1982 roku monografii poSwieconej polskiej SF autorstwa Antoniego
Smuszkiewicza® czy pracy zbiorowej Spor o SF7 z 1989 roku - a przede wszystkim
nad fantasy. Fantasy bowiem, wcze$niej publikowana w Polsce sporadycznie, spo-
tyka sie z wiekszym zainteresowaniem - czytelniczym i badawczym - dopiero od
ostatniej dekady minionego stulecia®.

1 R. Caillois, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, przet. ]. Blonski i in., Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1967.

2 S. Lem, Fantastyka i futurologia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970.

3 M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Czytelnik, Warszawa 1975.

* A. Zgorzelski, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiéw nad rozwojem gatunkéw,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980.

5 W.Kajtoch, Jak badaé literature popularng. Kolejna odpowiedz, w: ].Z. Lichanski, W. Kaj-
toch, B. Trocha, Literatura i kultura popularna. Metody: propozycje i dyskusje, Pracownia Lite-
ratury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2015, s. 50.

¢ A.Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejéw polskiej fantastyki naukowej, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 1982.

7 Spoér o SF. Antologia szkicow i esejow o ,science fiction”, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 1989.

8 0 rozwoju polskich badan nad fantasy pisza: K. Kaczor, Z ,getta” do mainstreamu. Pol-
skie pole literackie fantasy (1982-2012), TAIWPN Universitas, Krakéw 2017, s. 197 i dalej,
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W przypadku dyskusji o fantasy szczeg6lna role odegrali nie tylko zawodowi
teoretycy literatury, ale takze przedstawiciele innych grup spoza kregu naukowego.
Katarzyna Kaczor wyrdznia pie¢ takich grup: 1) pisarzy, 2) wydawcéw, redakto-
réow, thtumaczy, 3) krytykéw i recenzentow, 4) teoretykéw i historykow literatury,
5) ,zwyktych czytelnikéw uczestniczacych w polemikach”. W kontekscie literatury
fantastycznej szczegolnie istotna jest ta ostatnia grupa, co wynika z wyjatkowej ak-
tywnosci sSrodowiska mito$nikdw fantastyki, czyli fandomu fantastycznego, na polu
krytyki literackiej'?. Co istotne, granica miedzy dyskursem akademickim i fanows-
kim ulega wyraznemu zatarciu, nie tylko dlatego ze spora czes¢ badaczy wywodzi
sie z szeroko rozumianego fandomu albo zostaje przez ten fandom , wciagnieta” do
srodowiskowego ,obiegu”!!, ale takze ze wzgledu na wyrazne odchodzenie w nau-
kowej debacie od warto$ciowania na podstawie hierarchizowania kultury. Jak do-
wodzi Joli Jensen, miedzy fanem, amatorem i nawet badaczem danego zjawiska tak
naprawde nie ma istotnej réznicy'?.

Wskazani jako grupa pierwsza pisarze tradycyjnie wypowiadajg sie na temat
swojej i nie tylko swojej tworczosci w réznych formach, jednak w kontekscie fantas-
tyki ich pozycja jawi sie szczego6lnie: istotna cze$¢ tworcoéw kojarzonych z gatunkami
fantastycznymi jest lub byta czescig fandomowego $srodowiska (o czym $wiadczy¢
moze ich regularna obecnos$¢ na srodowiskowych imprezach i tamach)?®, ich wy-
powiedzi zatem kierowane sa w pierwszym rzedzie do fandéw (poprzez publikacje,
spotkania i dyskusje) i czesto opieraja sie na pewnych wspélnych srodowiskowych
zatozeniach. Jako Ze to fandom wtasnie w znacznej mierze uksztattowat dzisiejszy
dyskurs dotyczacy fantastyki, rola aktywnych w ramach fandomu twoércow staje sie
tym istotniejsza.

Wsréd wspotezesnych polskich autoréw fantastyki wybijaja sie dwie postaci:
Andrzej Sapkowski i Jacek Dukaj. Sapkowski, za sprawa cyklu fantasy o wiedZminie,
jest dzi$ jednym z bardziej rozpoznawalnych, takze za granica, polskich twércéw
popularnych. Dukaj z kolei, autor kojarzony gtéwnie z proza spod znaku szeroko
rozumianej science fiction, bardzo ceniony w $rodowisku fanowskim, zyskat status

oraz M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakow 2009, s. 12-14.

? K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt, s. 216.

10 Por. M. Roszczynialska, Fantastyczna krytyka - krytyczna fantastyka. O ktopotach
wspétczesnej krytyki literackiej z literaturq fantastyczng, ,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2005, z. 5, s. 220-232.

W kwestii badaczy wywodzacych sie ze srodowiska fanowskiego (tzw. akafanéw)
por. M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych, czes¢ 1: Spotecznos¢ i wiedza, Insty-
tut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej, Krakéw 2018, s. 101-107.

12 1, Jensen, Fandom jako patologia: konsekwencje definiowania, ,Panoptikum” 2012,
nr 11, s. 66.

13 Rzecz jasna wyjawszy Stanistawa Lema, co o tyle oczywiste, ze 6w tworzy! fantasty-
ke naukowg na dtugo przed narodzeniem sie ruchu fanowskiego w Polsce. Przyjmuje sie, ze
polski fandom pojawit sie w drugiej potowie lat 70. XX wieku, za oficjalng date uznawany
bywa rok 1976, kiedy to miat miejsce Europejski Kongres Science Fiction (Eurocon) w Poz-
naniu, a w Warszawie utworzono Ogélnopolski Klub Mito$nikéw Fantastyki i Science Fiction
(OKMFiSF), parasolowg organizacje zrzeszajaca lokalne kluby z catego kraju.
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waznego polskiego pisarza ,bezprzymiotnikowego”, docenianego przez pozasro-
dowiskowe gremia (czego dowodem moga by¢ liczne nominacje i nagrody ,main-
streamowe”) - oraz czytelnikéw. Obydwaj autorzy ogtaszali liczne teksty publicys-
tyczne, w ktérych wielokrotnie podejmowali tematyke literaturoznawczg zwigzang
z uprawionymi przez nich gatunkami. Ton tej publicystyki jest bardzo odmienny -
daja w niej o sobie zna¢ pisarskie temperamenty - tematyka réznorodna, a do tego
s3 to publikacje rozproszone, niemniej uwazna ich lektura pokazuje, Ze mozna z nich
wysnuc¢ catkiem spéjne wizje gatunkdw fantastyki, ktére wywarty znaczny wptyw
na postrzeganie science fiction i fantasy w Polsce.

2

Publicystyczna dziatalno$¢ Andrzeja Sapkowskiego bardzo silnie zwigzana
byta z miesiecznikiem ,Nowa Fantastyka”, na tamach ktérego pisarz debiutowat
w 1986 roku (kiedy jeszcze pismo nazywato sie ,Fantastyka”, zmiana tytutu na-
stapita w roku 1990), ogtaszat kolejne opowiadania i fragmenty powiesci, a takze
w latach dziewiecdziesigtych zamiescit liczne artykuty i felietony.

Pierwszym z nich byt obszerny szkic Pirég albo Nie ma ztota w Szarych Gérach'*
z 1993 roku, w cato$ci poswiecony problematyce fantasy. Autor zarysowuje w nim
historie gatunku, omawia kluczowe dzieta, snuje rozwazania nad definicja fantasy,
stawia teze, w mysl ktorej cata fantasy wywodzi sie z cyklu arturianskiego, omawia
komercyjny sukces gatunku, a w finalnych partiach bardzo krytycznie odnosi sie
do krajowych dziet spod znaku fantasy: tekst peten jest ztosliwych aluzji do kon-
kretnych autoréw (nieprzywotanych jednak z nazwiska ani tytutu), ale kwestia nie
sprowadza sie tylko do partykularnych przytykéw. Sapkowski twierdzi, ze krajowa
fantasy oparta na rodzimych tradycjach jest niemozliwa, bo stowianska mitologia
Jnhie siega nas swym archetypem”?>, a ,nasze legendy, mity [...] zostaly odpowiednio
skastrowane przez réznych katechetow”?e.

Tekst wywotat bardzo zywa polemike i cho¢ niektérzy z komentatoréw odnosili
sie do teoretycznoliterackiej strony szkicu i jego merytorycznych mankamentow,
przewazaty gtosy autoréw dotknietych ztosliwymi uwagami Sapkowskiego i/lub
odrzucajacych jego tezy z przyczyn ideologicznych'’. Bez watpienia jednak Pirdg...
okazat sie tekstem o bardzo duzym znaczeniu, nie tylko dla pozycji Sapkowskiego na
gruncie rodzimej fantasy, ale dla tego gatunku w Polsce w ogoéle'®. Jak pisze Katarzyna
Kaczor, publikacja ta ,miata dla dalszego ksztattujacego sie pola literackiego fantasy

1+ A. Sapkowski Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5,
s. 65-72.

5 Tamze,s. 71.

16 Tamze, s. 72

17 Wiekszos¢ polemik i unikowo-zaczepna odpowiedZ Sapkowskiego opublikowano
w ,Nowej Fantastyce” 1993, nr 12. Wiecej o tej dyskusji mozna znalez¢ w: K. Kaczor, Z ,get-
ta”.., dz. cyt, s. 110, i T. Pindel, Historie fandomowe, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2019,
s.124-128.

8 0 wplywie eseju Sapkowskiego na polskg fantasy wiecej w: T.Z. Majkowski, W cie-
niu biatego drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2013, s. 394-402.
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wielorakie znaczenie. Tekst okazal sie manifestem, ktérego ogtoszenie zmienito
funkcjonowanie nie tylko autonomizujacego sie pola, ale takze nadrzednego wobec
niego pola literatury fantastycznej”*°.

W kolejnym roku Sapkowski rozpoczat regularng wspétprace z ,Nowga Fantas-
tyka” jako felietonista. Kolejne teksty z cyklu ,AS z rekawa” ukazywaty sie w latach
1994-1996, pisane byly z charakterystyczng, ironiczng maniera i poruszaty rézne
tematy zwigzane z literatura fantasy. Autor wystepowat w obronie swojego ga-
tunku, wytykajac jego krytykom nieznajomos$¢ rzeczy i btedy?, omawiat nowosci
angielskojezycznej, niedostepnej jeszcze po polsku fantasy?!, a takze publikowat
przekorne porady dla autoré6w??, w ktérych komentowat kwestie takie jak nada-
wanie nazw wiasnych, zasady tworzenia Swiata przedstawionego czy sprawy jezy-
kowe. Lektura felietonéw pozwala okresli¢ pewien repertuar statych zagadnien
interesujacych autora.

W 1995 roku ukazat sie w formie ksigzkowej obszerny szkic Sapkowskiego
Swiat kréla Artura®, ,kolejne wkroczenie w przestrzer zarezerwowang dla lite-
raturoznawcoéw”*, w ktédrym autor omawia tradycje i najwazniejsze teksty cyklu
arturianskiego. Publikacja znéw spotkata sie z zywa reakcja i z licznymi polemika-
mi?®, acz w kontekscie problematyki gatunku fantasy nie zawiera wtasciwie zadnych
tresci - w odro6znieniu od nastepnej niebeletrystycznej publikacji autora. Rekopis
znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy*® z 2001
roku taczy elementy typowego leksykonu (zawiera m.in. spisy dziet i autoréw, be-
stiariusz i wykaz fantastycznych bohateréw) z tresciami popularyzujacymi wiedze
o literaturze: Sapkowski omawia historie fantasy, jej podgatunki, a takze formutuje
dos¢ specyficzng definicje. Mimo bardzo autorskiego i jawnie antyakademickiego
charakteru leksykon éw - zapewne za sprawg sily przyciagania nazwiska autora -
stat sie najczesSciej cytowang w Polsce praca na temat literatury gatunku?’.

Cho¢ Rekopis... zawiera interesujacy materiat literaturoznawczy, wyraznie wie-
cej tego rodzaju tresci znalazto sie w wywiadzie rzece, jaki przeprowadzit z Sapkow-
skim Stanistaw Bere$ i ktory ukazat sie w 2005 roku jako Historia i fantastyka®.
Sprowokowany pytaniami historyka literatury pisarz udziela w wielu miejscach

¥ K. Kaczor, Z,getta”...,, dz. cyt, s. 111.
20 M.in. w cyklu Na przeteczach Bullshit Mountains, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 7i 9.
21 W cyklu Co tam, panie, w fantasy, ,Nowa Fantastyka” 1995, nr 5, 6,81 9.

22 W cyklu Poradnik dla autoréw fantasy, zainicjowanym kpiaca odpowiedzia dla pyta-
jacych o rade adeptow pisarstwa, w ktérej pisanie poréwnane zostaje do choroby (Porada,
,Nowa Fantastyka” 1994, nr 10), i rozwijanym w kolejnych numerach: ,Nowa Fantastyka”
1995,nr1i4 oraz 1996,nr 2,61 8.

% A. Sapkowski, Swiat kréla Artura. Maladie, SuperNOWA, Warszawa 1995.
% K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt., s. 116.
% Omoéwienie tychze: tamze, s. 117.

26 A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jamie. Kompendium wiedzy o literaturze
fantasy, SuperNOWA, Warszawa 2001.

27 K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt,, s. 121.
28 A. Sapkowski, S. Beres, Historia i fantastyka, SuperNOWA, Warszawa 2005.
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pogtebionych odpowiedzi, wmniejszym stopniunasyconychjego charakterystycznym
przekasem i poczuciem humoru, przez co niejednokrotnie bardziej jednoznacznych.
Korpus publicystycznych wypowiedzi Sapkowskiego dopelniaja trzy zbiory
tekstow rozproszonych. Po pierwsze, liczne wywiady, w ktorych pojawiaja sie watki
literaturoznawcze. Po drugie, cykl przedméw do serii Andrzej Sapkowski Poleca,
w ramach ktérej Wydawnictwo Mag publikowato w latach 1999-2003 przektady
nieznanych w kraju autoréw fantasy: sa to krotkie osobiste prezentacje rzeczonych
dziet. I po trzecie, odautorskie komentarze dotyczace wtasnych utworéw, zamiesz-
czane na tamach ,Nowej Fantastyki” przy okazji publikacji tych utwordw, a takze
w formie ksigzkowej w zbiorze opowiadan Cos sie koriczy, cos zaczyna®. Zasadniczo
jednak literaturoznawcze tresci zawarte w tych wypowiedziach s3g analogiczne do
tych znanych z oméwionych wcze$niej publikacji i nie wnosza nowych watkéw.

3

W refleksji Andrzeja Sapkowskiego nad fantasy wyr6zni¢ mozna kilka statych
tematow. Sg to: rozwazania o definicji gatunku, podziat na podgatunki, historia fan-
tasy, zagadnienia dotyczace $wiata przedstawionego, przede wszystkim zwigzane
z jego autonomicznoscig, kwestia eskapistycznej funkcji fantasy, a takze relacje
tego gatunku (jego twdrcow i mitosnikéw) z literaturg (jej odbiorcami i krytykami)
gléwnego nurtu oraz science fiction.

Whbrew pozorom, jesli chodzi o definicje gatunku, Rekopis znaleziony w smoczej
jamie, czyli jak zwiastuje podtytut: Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, kwe-
stie te de facto pomija. Sapkowski bowiem prezentuje tu bardzo unikowe ujecie,
utrzymane w konwencji kpiny czy zartu. Skomentowawszy trudno$ci i paradoksy
towarzyszace definiowaniu tej literatury, autor - powotujac sie na analogiczna defi-
nicje SF piéra Damona Knighta - pisze:

Fantasy jest to, co opatrzono etykietka z napisem ,fantasy”. Jesli na grzbiecie ksiazki,
u samej gory, tuz pod logo domu wydawniczego figuruje matymi literkami ,fantasy” - to
dana ksigzka nalezy do gatunku fantasy*.

Przy czym w nastepnym akapicie Sapkowski sam neguje skuteczno$c tego
ujecia, jako Ze ,niektére wydawnictwa [...] nie pisza na grzbietach nic. A jesli co$
napisza, to o trafnosci zaszufladkowania tez mozna by dyskutowac”™.

Podobny unik zauwazy¢ mozna w eseju Pirdg... - autor omawia definicje fan-
tasy proponowang przez Stanistawa Lema w Fantastyce i futurologii, acz czyni to
w sposoOb przeSmiewczy, naigrawajac sie z trudnej terminologii (np. ,determinizm”,
»Stochastyka traféw”, ,homeostat”), ktéra jakoby nie zostata pomyslana ,dla takich
jak ja prostaczkéw”??, cho¢ referuje definicje Lema prawidtowo i klarownie i co
wiecej - tak naprawde wecale jej nie neguje. W finale tej czesci wywodu Sapkowski
sprzeciwia sie deprecjonowaniu fantasy ze wzgledu na jej ,,antyweryzm”, nie pod-

29 A. Sapkowski, Cos sie koriczy, cos zaczyna, SuperNOWA, Warszawa 2001.
30 A. Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt,, s. 10.

3 Tamze.

32 A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt,, s. 66.
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waza ujecia Lema, jedynie wskazuje na to, ze mitologia celtycka jest lepszym , ma-
teriatem” na fantasy niz bajka.

Zreszta w rozmowie ze Stanistawem Beresiem Sapkowski powtarza, w synte-
tycznym skrécie, Lemowska definicje gatunku: ,Fantasy jest rodzajem odpowiedzi
na utadzony $wiat bajeczek, a jego fabuta zbliza sie do prawdy o rzeczywisto$ci”*.
Nieco dalej formuje swoja najpelniejsza definicje gatunku:

Fantasy ma z tysiac definicji, na studiowanie wszystkich nie miatem czasu i wymyslitem
wiasng, wedtug ktérej fantasy jest to opowiedzenie mitu, basni, legendy, ale jezykiem
absolutnie niebasniowym. Mozna znalez¢ analogie miedzy fantasy a kryminatem. [...]
[ fantasy wymaga tego samego, czego wymagat kryminat [...]: opowiedzie¢ rzecz nie-
prawdopodobng w sposéb prawdopodobny. Opowiedzie¢ o zwyciestwie naturalistycz-
nego dobra nad naturalistycznym ztem3:.

W innym miejscu Sapkowski zaznacza, ze ,fantasy to gatunek, ktéry w duzym
stopniu wykorzystuje toposy i archetypy, gra na nich”*®, co wspotgra z formutowang
w Pirogu... teza o arturiafiskim archetypie bedacym Zrédtem wszelkiej fantasy.

W publicystyce Sapkowskiego podszyte ironig préby stworzenia definicji ga-
tunku czesto bezposrednio wiaza sie z rozwazaniami o podgatunkach fantasy, przy
czym postawa autora wydac sie moze dwuznaczna, a wrecz wewnetrznie sprzeczna.
Dobrze unaocznia to Rekopis znaleziony w smoczej jamie: pisarz najpierw ironicznie
komentuje ,,cudowne rozmnozenie” ,subhaset”, ktore rzeczywiscie lepiej pasujg do
poszczegblnych dziet niz jedna potencjalna definicja, acz takie podzialy uznaje za
,Sposob tylez zmyslny, [ile] bulwersujacy”3¢, by nieco dalej podziatem na podgatunki
zajac sie najzupetniej serio. Autor wymienia obiegowe terminy, takie jak high fantasy,
sword and sorcery, dark fantasy i adult fantasy, okreslajac je jako niejasne i niekon-
kretne, dalej przywotuje znang typologie opracowang przez Bairda Searlesa, Beth
Meacham i Michaela Franklina w A Reader’s Guide to Fantasy z 1982 roku, odcina sie
od niej (,,nie zgadzam sie pryncypialnie”) i proponuje wtasna, mocno jednak ujeciem
trojki autoréw inspirowang wersje®”. Podzial Sapkowskiego oparty jest zasadniczo
na schematach fabularnych, wyréznia siedem typow fabut, ktére autor opisuje naste-
pujaco: 1) ,za zamknietymi drzwiami, czyli »oj, Toto, to chyba juz nie jest Kansas«”,
2) ,retelling, czyli »jak to byto naprawde, 3) ,Nibylandie, czyli »gdzie$ hen, hen, za
polami, ktére znamy«”, 4) ,historia magica, czyli »i stato sie wczoraj«”, 5) ,jakis po-
twor tu nadchodzi, czyli »jednorozce w ogrodzie«”, 6) ,miedzy nami zwierzatkami,
czyli »krewni i znajomi krolika«”, 7) ,urban fantasy, czyli »elfy w Central Parku«”3,
Ten podziat, oczywiscie dyskusyjny - granice miedzy typem 1 i 3 czy miedzy 5i 7
wydaja sie niejasne - i subiektywny unaocznia bardzo istotny element myslenia
Sapkowskiego o fantasy. Pisarz zalicza do gatunku bardzo rézne typy literatury,

3 A. SapkowskKi, S. Bere$, Historia..., dz. cyt,, s. 30.
3% Tamaze, s. 33.

35 Tamze, s. 54.

3¢ A. Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 9.

37 Tamze, s. 36.

3% Tamze, s. 36-46.
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w innym miejscu pisat wprost, ze realizm magiczny to ,doktadnie to samo co fan-
tasy”*, co jest opinig raczej niespotykang, cho¢ co do definicji realizmu magicznego
takze nie ma zgody*.

W definicjach fantasy Andrzeja Sapkowskiego dostrzec mozna zatem dwie cha-
rakterystyczne praktyki. Po pierwsze, autor stosuje nader szerokie ujecie, zaliczajac
do fantasy bardzo rozne typy fantastyki, wyjawszy science fiction. Po drugie, unika
typowego definiowania przez syntetyczny opis dystynktywnych cech gatunku na
rzecz egzemplifikacji, operowania nazwiskami autoréow, tytutami dziet, typami fa-
buty. Sformutowana bardzo wyraznie w Rekopisie... my$l, ze fantasy to to, co za nig
uznamy, brzmi niczym kpina badz prowokacja, ale wcale nig by¢ nie musi. Jak pisze
Katarzyna Kaczor:

Jednakze, jesli przywota sie sformutowane w 1974 roku stwierdzenie Andrew Tudora
dotyczace gatunku filmowego - ,»gatunek« jest tym, za co go wszyscy wspoélnie uwaza-
my” - nalezy uzna¢, ze odstapienie autora Piroga... od zdefiniowania fantasy na rzecz
stwierdzenia ,fantasy jest tym, za co wszyscy ja uwazamy” (przy czym kategoria ,my”
odnosita sie do wszystkich odbiorcéw, bez wzgledu na ich poziom kompetencji), w kon-
tekscie definiowania zjawisk kultury popularnej, nie byto wcale tak niekompetentne, jak
podnosili to jego oponenci*’.

Interesujace jest tez spojrzenie Sapkowskiego na historie gatunku. Oczywiscie
za najwazniejszych tworcéw uwaza on Johna Ronalda Reuela Tolkiena i Roberta
E. Howarda*?, ale wskazuje takze na grupe autoréw i dziet, ktore powstaty wczes-
niej i miaty dla rozwoju gatunku znaczenie fundamentalne. To wtasnie w refleksji
nad tymi, ,bez ktérych nie bytoby niczego”, jak w Rekopisie... okresla prekursoréw,
dostrzec mozna przynajmniej dwa elementy noszace znamiona oryginalnosci: natu-
ralne wigczanie do kanonu gatunku literatury dzieciecej oraz wywodzenie catosci
fantasy z cyklu arturianskiego.

Dla Sapkowskiego pierwszym utworem stricte fantasy jest komiks Windsora
McCaya Maty Nemo w Krainie Snéw*3, ukazujacy sie w latach 1905-1927 na tamach
»The New York Herald” i ,New York American”. Uwazane za komiksowego klasyka
dzieto sktadato sie z jednostronicowych odcinkéw, w ktérych chtopiecy bohater
przezywa we $nie dziwne przygody, a w ostatnim kadrze kazdego epizodu budzi sie
w swoim t6zku. Wprawdzie w Rekopisie... komiks nie zostaje nawet wspomniany, za
to wérod prawodawcow gatunku wymienia sie dzieta Lymana Franka Bauma, Alana

39 Tamze, s. 11.

0 Por. K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu magicznego
w literaturze swiatowej XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2009, oraz T. Pindel, Zjawy, szaleristwo i Smier¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze
hispanoamerykariskiej, TAIWPN Universitas, Krakéw 2004. O relacjach miedzy realizmem
magicznym i fantastyka pisze wiecej w: T. Pindel, Realizm magiczny. Przewodnik praktyczny,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2014.

“1 K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt, s. 110. O tym, ze takze ,profesjonalni literaturoznawcy”
stosuja termin fantasy bardzo dowolnie, pisat tez: T.Z. Majkowski, W cieniu..., dz. cyt., s. 15.

2 A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt, s. 65; tenze, Rekopis..., dz. cyt., s. 7-8.

3 A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt,, s. 65.
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Alexandra Milne’a, Jamesa Matthew Barriego, Lewisa Carrolla*, czyli autoréw uwa-
zanych za klasykdéw literatury dzieciecej. Sapkowski neguje podzial - oparty raczej
na pewnym uzusie, bez literaturoznawczej podstawy - na ksiazki dla dzieci i dla
dorostych, wpisujac je wszystkie do jednego gatunku. Jak zauwaza kasliwie, termin
adult fantasy ukuto ,ani chybi po to, by zagrodzi¢ Kubusiowi [Puchatkowi] droge na
liste fantastycznych bestsellerow”*.

Z kolei glo$na teza z Piroga..., w mys$l ktorej ,archetypem, prawzorem WSZYST-
KICH utworéw fantasy jest legenda o krolu Arturze i rycerzach Okragtego Stotu”*,
spotkata sie, jak wspomniano, z ostra krytyka i z licznymi odpowiedziami dowo-
dzacymi, ze mozliwe jest wywodzenie fabut fantasy z innych kregéw kulturowych
i tradycji. Jednak nawet jesli odrzucimy te kategoryczng teze o wytacznosci cyklu
arturianskiego jako wzoru fantasy, warto zwréci¢ uwage na nacisk, jaki Sapkowski
ktadzie na stowo ,archetyp”. Jak referuje autor, mitologia celtycka nadaje sie na
Jtworzywo do fantasy stokro¢ lepiej niz infantylna i prymitywnie skonstruowana
bajka”, bowiem ,mit arturianski jest wsréd Anglosaséw wiecznie zywy, jest mocno
wrosniety w kulture swoim archetypem”’. A jesli stowianska fantasy nie ma pra-
wa bytu, to dlatego ze stowianiska mitologia ,nie siega nas swym archetypem i nie
czujemy jej projekcji na strefe marzen”*®. To o tyle znaczgce, ze wbrew deklaracjom
w wywiadach oraz na spotkaniach z czytelnikami, w ktérych Sapkowski powtarza,
ze ,jedyny sens, jaki maja postaci, tak jak i dialogi, i wszystko inne, to posuwac akcje
do przodu”*’, autor przypisuje fantasy role znacznie powazniejsza niz czcza rozryw-
ka: fantasy odnosi sie do gteboko zakorzenionych (stad rola archetypu kulturowego)
w cztowieku tesknot, odpowiada na pewne potrzeby psychologiczne (marzenia)
i jest zasadniczo literatura ucieczki.

0 eskapistycznym wymiarze fantasy pisat autor, omawiajac klasyczne dzieta
prekursoréw gatunku i to z do$¢ nieczesta w jego tekstach powaga. , Tzw. tolkie-
ni$ci - komentuje Sapkowski - zrobili z Tolkiena Mesjasza, a z Trylogii pierscienia
Biblie”, podczas gdy tak naprawde praca nad powiescig byta dla Anglika ucieczka
od ztych wojennych wspomnien, przepracowaniem traumy, bo ,czasami co$ takie-
go eksploduje, zachodzi reakcja. I co$ powstaje”’. Sam Tolkien méwit przeciez, ze
,swego Srédziemia nie tworzyt jako azylu dla dezerteréw z pracowitej armii real-
nej rzeczywistosci, a wrecz przeciwnie, chciat otworzy¢ bramy wiezienia petnego
nieszczesnych skazancéw codziennosSci”t. Jednoznacznie ucieczkowy wymiar maja
Przygody Piotrusia Pana ].M. Barriego, historia chtopca, ktéry przenosi sie w Swiat
wyobrazni i zaprasza do tego samego czytelnika. Sapkowski w zaskakujgco osobisty
spos6b deklaruje, ze sam tez kiedy$ uciekt, a kiedy chciat wréci¢ do codziennosci,

4 Tamze, s. 13.
4 Tamze, s. 65.
4 Tamaze, s. 66.
47 Tamze.

48 Tamze, s. 71.

* Wypowiedz z Polconu w Toruniu 2018, szerzej referuje ja: T. Pindel, Historie..., dz. cyt.,
s.114-116.

50" A. Sapkowski, Amalgamat, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 6, s. 75.
51 A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt., s. 65.



Andrzeja Sapkowskiego i Jacka Dukaja rozwazania o fantastyce [147]

odbit sie - jak bohater Barriego - od krat wstawionych w okno i dobrze, ,bo wierzcie
mi, druhowie, nie ma to jak Never Never Land! Wiwat Kraina Marzen! [...] Tu sie po
prostu marzy i fantazjuje!”>%. W Pirogu... autor pisze wprost:

Fantasy to eskapizm. To ucieczka do Krainy Marzen. Archetyp przemawia do nas takze
tym, ze wiemy, PRZED CZYM uciekamy. [...] Uciekamy w $wiat, w ktéorym magia, od-
powiednik wszechmocnej, ale bezdusznej techniki, nie stuzy, jak technika, kazdemu,
niegodziwemu na réwni ze sprawiedliwym. Uciekamy w §wiat, w ktérym okrucienstwo,
nietolerancja, chorobliwa zgdza wtadzy i dazenie, by zielong Kraine Nigdy-Nigdy zmie-
ni¢ w Mordor, w Ziemie Jatowa, po ktérej grasujg hordy orkéw, zostaja powstrzymane,
pokonane i ukarane®?.

Eskapizm to jeden z typowych zarzutéw, jaki fantasy stawiajg jej krytycy, z kto-
rym to zarzutem Sapkowski podejmuje polemike, wpisujaca sie w szerszy watek zar-
liwej obrony gatunku. Obrona ta przybiera bardzo czesto forme ataku skierowanego
przeciwko innemu gatunkowi fantastyki: science fiction. Autor dowodzi, Ze zarzuty,
iz fantasy zajmuje sie rzeczami nieistniejacymi i wyssanymi z palca, podczas gdy
SF stoi na twardych naukowych podstawach, sa chybione, bo elfy i czary sa réwnie
nierealistyczne jak podréze w czasie i przybysze z innych planet®*. Nie zaprzecza za-
tem ,antywerystycznemu” wymiarowi swojego gatunku, tylko wskazuje, ze cata lite-
ratura piekna jest ,antywerystyczna”, wyszukiwanie za$ rzeczowych btedéw w fan-
tasy jest bardziej ,karkotomne” niz w SF, wszak fantasy dzieje sie w innym $wiecie®®.
Powtarzajace sie zaczepKki czy ataki przeciwko fantastyce naukowej wynikaja przede
wszystkim z tego, ze Sapkowski oglaszat swoje teksty publicystyczne na tamach
pism adresowanych do $rodowiska mitosnikéw fantastyki, w ktérym podziat na
zwolennikéw fantasy i SF utrzymuje sie do dzi$, a w latach dziewiecdziesigtych -
czyli w okresie szczegdlnej aktywnosci publicystycznej pisarza - rysowat sie szcze-
golnie ostro: fantasy przez wielu postrzegana byta jako proza mniej ambitna i czysto
rozrywkowa®¢. Obrona fantasy ma jednak u Sapkowskiego wymiar szerszy i stanowi
bardzo wazny watek jego wypowiedzi.

Sapkowski konsekwentnie przybiera postawe ztosliwie krytyczna w stosunku
do literaturoznawcéw i zawodowych krytykéw, stawiajac sie po stronie zwyktych
czytelnikow - mito$nikéw gatunku.

Badacze literatury lubig poréwnywac, po pierwsze, na tym polega ich robota, po dru-
gie, musza wszak udowodni¢, ze czytali co$ jeszcze poza dzietem, ktére wtasnie badaja
i recenzujg®’

- stwierdza (zaznaczajac, Ze to zart) w rozmowie ze Stanistawem Beresiem, bada-
czem literatury. Krytyk literacki z kolei to ,pisarz, ktory czesciowo lub catkowicie

52 A. Sapkowski, Kensington Gardens, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 12, s. 75.

53 A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt., s. 72.

5 A. Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 24-27; tenze, Pirdg..., dz. cyt,, s. 66.

5 A. Sapkowski, Na przeteczach Bullshit Mountains (2), ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 9,
s. 74-75.

56 Wiecej o tym konflikcie pisze w: T. Pindel, Historie..., dz. cyt., s. 118-124.
57 A. Sapkowski, S. Beres$, Historia..., dz. cyt., s. 60.
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utracit zdolno$¢ do samodzielnej kreacji”*®. Jednak pod tymi nonszalanckimi wypo-
wiedziami kryjg sie powazniejsze obserwacje. Autor zarzuca krytyce, Ze lekcewazy
fantasy, bo to ,co$, co czytaja tylko mitosnicy i zapalency” - dla gtéwnego nurtu jest
to zatem literatura niewidzialna®. Pogardliwy stosunek do gatunku wynika za$
z nieznajomosci tworzacych go dziet®, co przektada sie na nietrafne i petne uprze-
dzen opinie na temat samej literatury i jej czytelnikow®'. W Rekopisie... autor tworzy
wtasny kanon gatunku, liczgcy 85 punktoéw, acz niektore zawieraja po kilka tytutow,
okresla zartobliwie stopnie wtajemniczenia w zaleznos$ci od liczby przeczytanych
pozycji, krytykom zas poswieca ciety akapit:

Dla krytykéw stawiam poprzeczke wyzej i oSwiadczam, ze kazdego ,krytyka”, ktory nie
znajac sposrod nizej przytoczonych tytutdw przynajmniej potowy, o fantasy o$miela sie
wypowiada¢, wygtaszac sady i ferowac widoki, mam za btazna i batwana®.

Ton tych opinii traci bufonada, ale co do meritum wydaja sie trafne: tezy na
temat badanego przedmiotu musza sie opiera¢ na jego dogtebnej znajomosci; to
brzmi jak zupetna oczywistos¢, ale jesli wezmiemy pod uwage czas wypowiedzi
Sapkowskiego, nie sposdb odmoéwic im zasadnosci. Pod koniec lat dziewiecdziesia-
tych XX wieku literatura tego gatunku dopiero zaczyna by¢ dostrzegana przez kry-
tykéw i media gtéwnego nurtu, wtedy tez, o czym wspomniano, dopiero zaczynaja
nabiera¢ wigoru naukowe badania nad fantasy. Osady pisarza odnosza sie zatem do
okresu, w ktérym podziat na literature ,wysoka” i, niska” utrzymuje sie w najlepsze,
a literatura ,gatunkowa” oddzielana jest z zasady od ,artystycznej”. W tym konteks-
cie postulat, by najpierw zapoznac sie z dzietami gatunku, znacznie wykraczajacego
poza Tolkiena, Howarda i Le Guin, a dopiero potem stawiac tezy, wpisuje sie po pro-
stu w zasady rzetelnego dyskursu naukowego badz krytycznego.

Obrona gatunku idzie u Sapkowskiego w parze z podejmowaniem tematu auto-
nomicznosci $wiata przedstawionego. Objawia sie on w kontekscie polemiki z kry-
tykami gatunku, pisarz konsekwentnie broni prawa twdrcy fantasy do kreowania
Swiata wedtug wlasnego widzimisie, a zarzuty o merytoryczne ,btedy” uwaza za
pozbawione sensu: skoro w $§wiecie fantasy rzadzi magia, to wszystko jest mozli-
we i tylko od woli autora zalezy, jak owej magii uzyje®. Ograniczenia w kreowaniu
Swiatéw magicznych nie dotycza zatem tych $wiatéw jako takich, bo w nich wszyst-
ko jest mozliwe - nieco inaczej niz w wypadku SF, ktéra powinna opierac sie na wie-
dzy naukowej z rzeczywistego $wiata - tylko wewnetrznej spéjnosci i atrakcyjnosci
tekstu. Jak zauwaza pisarz:

58 A. Sapkowski, Na przeteczach Bullshit Mountains, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 7, s. 79.
59 A. Sapkowski, Szczur zutylizowany, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 4, s. 79.

%0 A. Sapkowski, S. Bere$, Historia..., dz. cyt., s. 203.

1 Tamze, s. 202.

2 A. Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 222.

Chyba najdobitniej dowodzi tego Sapkowski w felietonie, w ktérym omawia krytyke
powiesci Feliksa W. Kresa, argumentujac, Ze to autor stworzyt ten $wiat, wiec moze w nim
robi¢, co chce (A. Sapkowski, Sierzant Kietbasa i kot Hamiltona, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 7,
s. 76), acz powraca do tego watku w innych miejscach (np. A. Sapkowski, Daj, a¢ ja pobrusze,
a ty przynies koncerz, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 8, s. 76).
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Za pomoca magii mozna w fantasy dokona¢ wszystkiego. To zadna sztuka wymysli¢
dowolne zaklecie czy stworzy¢ absolutnie omnipotentnego czarodzieja [...]. Zawsze
istnieje jednak powazne niebezpieczenstwo: jak stworzy¢ interesujaca fabute z tak
wszechmocng osoba? Przeciez z nig sie nie da walczy¢, bo nikt nie zdota jej pokonac¢.
[...] Magia stanowi wiec ogromne pole popisu dla autora fantasy, tyle ze trzeba umie¢ jg
opisa¢ w taki sposob, by uczynic jg wiarygodna i interesujaca dla czytelnika®*.

Autonomiczno$¢ Swiata przedstawionego ma swoje konsekwencje jezykowe.
Sapkowski niejednokrotnie powtarzat anegdoty dotyczace zarzutéw o anachroniz-
my jezykowe i rzeczowe pojawiajgce sie rzekomo w jego tekstach®, ale te ztosli-
wostki pod adresem redaktoréw i recenzentéw takze zawierajq istotng obserwa-
cje: ,fantasy nie dzieje sie w zadnym »poddéwczasie« i bezsensowne s3 zaré6wno
archaizacja jezyka, jak i jakiekolwiek jezyka stylizowanie”*, ,piszac polska fantasy,
wymys$lamy $wiat, w ktérym uzywa sie wymyslonego jezyka [...]. | przektadamy ten
jezyk na polski. Z dobrodziejstwem inwentarza”®’. | wbrew opinii tych, ktérzy uwa-
7aja, ze fantasy dzieje sie w jakims$ Sredniowieczu, wiec nalezy te polszczyzne styli-
zowa¢, praktyka taka nie ma sensu, ,bo nie bardzo wiadomo na co [stylizowac]”®.
Odrebnos¢ swiata przedstawionego ma wiec konsekwencje zaréwno formalne, jak
i zwigzane z fabuta, postaciami itd.

Jesli im sie blizej przyjrze¢, rozwazania Andrzeja Sapkowskiego dotyczace
fantasy okazuja sie nie tylko spojne, ale takze snute catkiem na serio i podejmujace
trafnie wiele watkéw. Cho¢ pozostaja biegunowo dalekie od typowej krytycznolite-
rackiej formy, pisane sg ze specyficzng maniera, manifestacyjnym subiektywizmem
i nonszalancjg dla zasad naukowego dyskursu®’, tezy pisarza czesto wnosza istotne
i wcale nie kontrowersyjne z badawczego punktu widzenia tresci. Sapkowski, cho¢
lubi kry¢ sie za btazenska maska, traktuje literature bardzo powaznie (czy to jako
forme ucieczki od rzeczywistoSci, czy to jako Zrodto wiedzy’®), jego za$ teksty pu-
blicystyczne, powstajace w okresie powaznego niedoboru prac literaturoznawczych
z zakresu fantasy, jak i fantasy jako takiej, petnity funkcje nie tyle opisujaca, ile ksztat-
tujacy literature tego gatunku w Polsce’!. W tym sensie teoretycznoliteracka publi-
cystyka Sapkowskiego stanowi uzupetnienie jego twdrczosci beletrystycznej: cykl

%4 A. SapkowskKi, S. Bere$, Historia..., dz. cyt,, s. 146.

% Np. A. Sapkowski, Cos sie koriczy..., dz. cyt., s. 8.

% Tamze.

57 A. SapkowsKi, Stylizacja, frustracja, detronizacja, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 6, s. 76.

% Tamze.

% Za przyktad moga postuzy¢ przypisy do Piroga..., np.: ,Autor przeprasza, ale pomimo
ze w niniejszym tekscie cytuje co i rusz, nie bedzie dawat zadnych odsytaczy, bo owe »Tam-
ze«, »0p. cit.« nudza go Smiertelnie” (A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt, s. 72).

7% Por.: ,Niech sobie »realiSci« [zwolennicy historycznego weryzmu] méwia, co chca
i ile chcg. My wiemy lepiej. Literatura zawsze ma racje! Gdyby nie Homer, nie tylko nie wie-
dzieliby$my, jak przebiegato oblezenie Troi - w ogéle nie wiedzieliby$Smy, ze takie wydarze-
nie miato miejsce. Zaden historyk nie przyblizyt nam wyobrazenia Rzymu Augusta, Kaliguli
i Klaudiusza tak jak Robert Graves. O tym, co dziato sie w Rosji w roku 1812, wiemy z lektury
Tolstoja” (A. Sapkowski, Swiat krdla..., dz. cyt,, s. 40).

1 K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt,, s. 258.
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o wiedZminie Geralcie to fundamentalne dzieto polskiej fantasy, a rozproszone lite-
raturoznawcze wypowiedzi jego autora uktadajg sie w swoisty manifest-rozwiniecie.

4

Zestawianie Andrzeja Sapkowskiego i Jacka Dukaja usprawiedliwia pozycja
i znaczenie obu pisarzy dla wspotczesnej literatury fantastycznej w Polsce, ale poza
nig niemal wszystko ich dzieli: gatunkowa przynalezno$¢ pisanej literatury, genera-
cja, temperament pisarski i publicystyczny.

Dukaj kojarzony jest przede wszystkim z literaturg fantastycznonaukows,
cho¢ jednoznaczne gatunkowe przypisanie wielu z jego dziel nastrecza¢ moze po-
waznych trudnosci, autor czesto bowiem taczy rézne konwencje’?. Debiutowat na
tamach ,Nowej Fantastyki” w 1990 roku, pierwsze jego ksiazki ukazywaty sie na-
ktadem wyspecjalizowanej w fantastyce oficyny SuperNOWA, ale w 2002 roku na-
wigzat statg wspotprace z Wydawnictwem Literackim i od tego czasu mozna méwié
0 coraz wyrazniejszym wychodzeniu autora poza Srodowisko fanow fantastyki’.
Przektada sie to zarazem na publicystyke Dukaja, ktéry zamieszczat swoje teksty
w czasopismach srodowiskowych - ,Nowej Fantastyce”, ,Science Fiction”, ,Czasie
Fantastyki” i innych - ale takze na tamach niezwigzanych z fantastyka: ,Gazeta
Wyborcza”, , Tygodnik Powszechny”, miesiecznik ,Znak”, ,Dekada Literacka”, portal
Wirtualna Polska i inne. Zakres tematyki podejmowanej przez pisarza jest bardzo
szeroki, nawet jesli skupimy sie tylko na tematach literackich: Dukaj zabiera gtos
w sprawach zwiagzanych z przysztoscig ksigzki i literatury’, wptywem technologii
na czytelnictwo i pisarstwo’® czy prawicowo$cig polskiej fantastyki’e. Tylko niewiel-
ka czes$¢ jego publicystyki odnosi sie do kwestii zwigzanych z gatunkami fantastyki.
Jak podsumowuje Piotr Gorlinski-Kucik:

Jacek Dukaj jest aktywnym krytykiem literackim [...]. Doskonale zna kanon gatunku,
dzieki czemu tatwo rozpoznaje i chetnie opisuje miedzytekstowe tropy [...]. Ciekawa jest
tez publicystyka Dukaja. [...] Dukaj zajmowat sie fantastyka na polu zycia literackiego
[...] i w kontekscie krytyki literackiej”’.

Publicystyczny dorobek Dukaja jest znacznie bardziej rozproszony niz w przy-
padku Sapkowskiego. Jedyna eseistyczna ksigzka w dorobku pisarza to Po pisSmie
z 2019 roku, tom zawierajacy pie¢ publikowanych wczesniej szkicow oraz premie-
rowy, tytutowy tekst, w ktérym autor stawia teze o nastepujacym wiasnie przejsciu

) 720 mieszance konwencji i gatunkdw w Innych piesniach pisze na przyktad: B. Tokarz,
Swiadomos¢ formy w powiesci Jacka Dukaja Inne pie$ni, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
2014, nr 2,s.167.

73 Por. D. Kozicka, Fantastyczni pisarze, czyli o tym, jak pisarze fantastyczni podbijajq
polskq literature, ,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ” 2013, nr 3, s. 109.

74 Np.]. Dukaj, Bibliomachia, ,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2015, nr 1.

75 Np.]. Dukaj, Zyj mnie, w: tegoz, Po pismie, Krakéw 2019.

76 ]. Dukaj, Wyobraznia po prawej stronie (1) i (2), ksiazki.wp.pl (dostep: 3.06.2020).

77 P. Gorlir’lski-Ku,cik, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017. Praca dotyczy jednak beletrystyki Dukaja,
jego publicystyka, jak zaznacza autor (s. 9-10), zostata pominieta.
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ludzkosci do epoki postpiSmiennej - nie ma tu zadnych rozwazan o fantastyce jako
takiej. Pisarz nie ma zwyczaju komentowania swoich dziet w formie prologéw czy
postowi, pisuje za to przedmowy do antologii’®, recenzuje innych autoréw’ i udziela
licznych wywiadéw, w ktérych wypowiada sie ze zdecydowanie wieksza powaga niz
sktonny do prowokacji i zartéw Sapkowski.

5

Gdy mowa o science fiction, ton wypowiedzi Dukaja znaczaco rézni sie od tego,
w jaki sposob Sapkowski wypowiada sie na temat fantasy: w mniejszym stopniu
wystepuje tu 6w charakterystyczny element obrony gatunku, zapewne po prostu
niepotrzebny w kontekscie literatury, ktérej przedstawicielem jest pisarz tak uzna-
ny jak Stanistaw Lem i ktéra poszczyci¢ sie moze powaznymi opracowaniami nau-
kowymi; widoczna jest za to pewnego rodzaju troska.

Dukaj szczegdlnie mocno akcentuje kwestie naukowosci SF. Definiuje 6w gatu-
nek - odnoszac sie do modelu proponowanego przez Lema®’ - jako , literackie opra-
cowywanie hipotez naukowych”®; istota science fiction sprowadza sie do tworczego
opracowania pomystu, bo ,oryginalny pomyst jest tym, co w fantastyce [naukowej]
pozostaje w tekscie i za co ludzie go pamietaja”2. Opowiadajgc o swojej praktyce
pisarskiej, autor stwierdza: ,,spora cze$¢ moich tekstow opiera sie wtasnie na takim
zdjeciu cudzystowdéw z metafory: przyjmuje jakas idee za obiektywnie prawdziwa
i maksymalnie realistycznie rozwijam ja w Swiecie”®. SF jest zatem fikcjg spekula-
tywna, w ktdrej szczegdlnie istotne jest ,zachowanie logicznej sp6jnosci i tacznosci
z aktualnym stanem nauki”®*. Science fiction wymaga od autora i czytelnika wiedzy,
w przypadku hard science fiction - a wiec SF ,,z podkreconymi wymaganiami logicz-
nosci i naukowego prawdopodobienistwa”® - jest to wiedza specjalistyczna, a jej
obecno$¢ w tek$cie wymaga zawarcia w nim sporej dawki naukowego wyktadu,
dla nieprzygotowanych czytelnikow trudnego do przyswojenia. Dlatego tez - i tu

78 PL +50. Historie przysztosci, wybor i wstep J. Dukaj, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2004, oraz Gtos Lema, red. M. Cetnarowski, Powergraph, Warszawa 2011.

79 Np. w latach 90. Dukaj regularnie recenzowat wydawnicze nowosci na tamach ,No-
wej Fantastyki”.

80 Dukaja przy wielu okazjach do Lema poréwnywano, on sam za$ odnosit sie do pozycji
tego autora w kraju. Wptyw autora Solaris na kolejne pokolenia ocenia Dukaj negatywnie, bo
,Cien mistrza jest dtugi i gteboki, nic nowego w nim nie wyrosnie” (J. Dukaj, SF po Lemie, ,De-
kada Literacka” 2002, nr 1-2, s. 47), zauwaza takze, Ze wbrew pozorom Lem nie jest pisarzem
powszechnie czytanym (]J. Dukaj, Wstep, w: Gtos Lema..., dz. cyt,, s. 7-9).

81 J. Dukaj, Wstep, w: Gtos Lema..., dz. cyt., s. 14.

82 ]. Dukaj, Prawdgq jest, ze ja niemal bez przerwy pracuje nad czyms wiekszym (wywiad),
w: W. Sedenko, Pejzaz z gwiazdami, Solaris, Stawiguda 2018, s. 111.

8 ]. Dukaj, Patrzqc w przod dalej niz na jeden ruch (wywiad), ,Kultura Liberalna” 2011,
nr 32 (dostep: 5.06.2020).

84 ]. Dukaj, Podréz miedzywymiarowa, czyli z biblioteki do kina i z powrotem. Wokét
Interstellar Christophera Nolana, ,Kultura Liberalna” 2014, nr 48 (dostep: 5.06.2020).

8 ]. Dukaj, Pisarz jest bardziej przezroczysty (wywiad), w: D. Brykalski, Rozmowy prze-
korne, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2003, s. 78
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pojawia sie 6w ton troski - prawdziwa fantastyka naukowa jest w zaniku, dominu-
je bowiem ,swobodna gra w scenografiach, estetykach i archetypach”, czyli fabuty
dostarczajace ,przyjemnosci eskapistycznych przygdéd w swiatach wyobrazni”; SF,
stwierdza Dukaj, ,stata sie wyrostkiem robaczkowym kultury”®®. Pisarz poszerza
Lemowskie ujecie fantastyki naukowej jako beletryzacji hipotez, podkreslajac jej
aspekt kontestacyjny: ,fantastyka z definicji musi budowac sie w kontrascie do rze-
czywisto$ci”®, to znaczy wizje spotecznej przysztosci stanowia negatywne odbicie
aktualnego stanu rzeczy - twierdzenie to ciekawie odnosi sie do postulowanego
przez Sapkowskiego eskapizmu fantasy - a zarazem miedzy literaturg SF a rzeczy-
wista nauka zachodza fundamentalne réznice, bo:

Literatura do futurologii ma sie mniej wiecej tak jak psychoanaliza do tomografii kompu-
terowej mozgu. Nie nalezy ich myli¢, nawet gdy obie usituja opisa¢ ten sam przedmiot®.

Przekonanie Dukaja o fundamentalnym znaczeniu logicznosci i naukowoSsci
Swiata przedstawionego w SF uwidocznia sie wyraznie w Kkrytyce, jakiej pisarz
poddaje fantasy. Krytyka ta wpisuje sie we wspomniany juz konflikt miedzy zwo-
lennikami obu gatunkéw fantastycznych, Dukaj bowiem powtarza typowy zarzut,
ze fantasy to przede wszystkim akcja® i ze to gatunek, ktéry ma potencjat, ale go nie
wykorzystuje?, poniewaz cierpi na ,chorobe kalkomanii”, czyli powtarza istniejgce
schematy, do tego stopnia, Ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz ,»oryginalna fantasy« to
oksymoron”?’. Spostrzezenia te rozwinat pisarz w dwuczesciowym eseju Filozofia
fantasy®?, ktory zaczyna sie od analizy opowiadania Bfekit maga Ewy Biatoteckiej -
i analiza ta pozwala autorowi pokaza¢ brak wewnetrznej logiki utworu, co z kolei
stanowi przyktad na ,chroniczny brak odpornosci fantasy na potraktowanie gora-
cym zelazem logiki”, a przeciez ,logika to podstawa”, ,jakas logika musi obowig-
zywac zawsze”?3. W drugiej czesci szkicu pisarz wprowadza rozréznienie na dwa
typy fantasy, w zaleznosci od zasad funkcjonowania magii: moze by¢ ona ,nieostra”,
czyli dziata¢ kaprysnie i bez regut, albo ,rytualna”, czyli podporzadkowana pew-
nym prawom i zasadom - Dukaj opowiada sie wyraznie za tg drugg. Cho¢ wiec
zarzuty wydaja sie bardzo logiczne, dotycza wszak spéjnosci $wiata przedstawio-
nego®, to sposob, w jaki pisarz traktuje magie w fantasy, jest analogiczny do tego,

8 1. Dukaj, Podrdoz miedzywymiarowa..., dz. cyt.

87 ]. Dukaj, Wyobraznia po prawej stronie (2), ksiazki.wp.pl (dostep: 3.06.2020).

8 PL +50..., dz. cyt,, s. 6.

8 ]. Dukaj, Prawdgq jest..., dz. cyt. s. 111.

% . Dukaj, Pisarz jest bardziej..., dz. cyt., s. 82.

1 ]. Dukaj, SF po Lemie..., dz. cyt., s. 47.

92 ]. Dukaj, Filozofia fantasy (1), ,Nowa Fantastyka” 1997, nr 8, s. 66-67; tenze, Filozofia
fantasy (2), ,Nowa Fantastyka” 1997, nr 9, s. 66-67.

% ]. Dukaj, Filozofia fantasy (1)..., dz. cyt., s. 67.

% W odpowiedzi na polemike wywotang szkicem Dukaj podsumowuje swoje tezy tak:
LW przypadku fantasy utrzymanie spéjnosci kreacji polega na unikaniu niezgodnosci praw
magii z innymi prawami magii tudziez praw magii z prawami rzadzacymi niemagicznym
$wiatem przedstawionym” (J. Dukaj, Odpowiedz Jacka Dukaja, ,Nowa Fantastyka” 1998, nr 3,
s. 68).
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jak nauka funkcjonuje w SF. Dla Dukaja magia jest nauka $wiata przedstawionego
fantasy, podlega analogicznym ograniczeniom i opisywana jest przez pisarza na-
ukowym jezykiem (np. piszac o nielogiczno$ci dziatania czaru rzuconego przez
bohatera Biatoteckiej, Dukaj wspomina m.in. o ,mocy obliczeniowej jego mdozgu”®).
Narzucajgc fantasy rygor $cistego pojmowania magii, pisarz de facto zawtaszcza
te literature na rzecz science fiction: wszak zgodnie ze znanym prawem Arthura C.
Clarke’a kazda wystarczajaco zaawansowana technologia jest nieodrdznialna od
magii, a zatem miedzy alternatywnym $wiatem fantasy rzadzonym spdjnym sys-
temem magii rytualnej a §wiatem przysztosci badz innej planety, ktérego prawa
wysnuto ze spekulacji opartej na aktualnym stanie wiedzy, nie ma wiasciwie zadnej
rdéznicy.

Tak jak spor na linii fantasy i SF wpisuje sie w typowy kontekst sSrodowisko-
wy, tak i w wypowiedziach Dukaja dotyczacych fantastyki jako takiej, rozumianej
szeroko i kontrastowanej z literaturg gtéwnego nurtu, dostrzec mozna charaktery-
styczne watki wystepujace w dyskursie fandomu fantastycznego, tyle ze rozwiniete
i pogtebione.

Ze wzgledu na swojg pozycje pisarza dostrzezonego przez mainstream Dukaj
niejednokrotnie wystepuje jako rzecznik fantastyki, objasniajacy te literature la-
ikom. Wyrdznia cztery typy tej literatury na gruncie polskim (fantastyke socjolo-
giczna - snujacy alegoryczne wizje przysztosci - rozrywkowa - z prymatem fabuty -
religijng - efemeryczny nurt sprzeciwu wobec klerykalizacji zycia spotecznego -
i fantasy), podkreslajac przy tym, ze wszelkie uogoélnianie jest trudne, bo fantastyka
to twdr amorficzny i niejednorodny?®. Fantastyka jest dla Dukaja kategorig znacznie
szersza niz gatunek:

[...] fantastyka nie jest konwencja literacka [...]. Fantastyka jest ontologia. Dow6d? Ist-
nieja na przyktad kryminaty fantastyczne. Bo kryminat to gatunek, konwencja, podczas
gdy fantastyczno$¢, tak jak realistycznosé, daje tylko baze bytéw, dopiero tak czy inaczej
opisywanych, fabularyzowanych®’.

Wprawdzie autor dos¢ sceptycznie odnosi sie do powszechnego, czytelniczego
pojmowania fantastyki, zwykle kojarzonej wtasnie z proza rozrywkowa®®, zarazem
jednak wystepuje jako jej obronca: bywa krytyczny wobec konkretnych dziet czy
gatunkdw (fantasy), ale fantastyka w zestawieniu z literaturg gtéwnego nurtu od-
stania swoja prawdziwa warto$¢. To bowiem w konwencji fantastycznej (a takze
kryminalnej i mtodziezowej) przetrwata w polskiej literaturze powies¢ jako taka -
zauwaza pisarz w glosnym eseju Lament mitosnika cegiet z 2005 roku, w ktérym

% ]. Dukaj, Filozofia fantasy (1)..., dz. cyt., s. 66.

% ]. Dukaj, SF po Lemie..., dz. cyt., s. 42-47.

97 T. Pindel, Historie..., dz. cyt,, s. 30.

% Powiada Dukaj: ,Prébowatem kiedys skonstruowac¢ fenomenologiczna teorie tego, co
ludzie rozumiejg jako fantastyke [...]. Wnioski sg smutne. Fantastyka jest to, co, po pierwsze,
ma fabute akcyjna; po drugie, nie ma zbyt wyrafinowanej formy czy jezyka; po trzecie, posia-
da stosowng zewnetrzng oprawe: oktadka, media, odpowiednie opakowanie ksigzki. [ jeszcze
wazne sg keywords uzyte w notce na oktadce, na to tapia sie czytelnicy i krytycy” (T. Pindel,
Historie..., dz. cyt,, s. 159).
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omawia zanik fabularno$ci wspotczesnej rodzimej prozy, a przeciez to witasnie
,storytelling” jest najwazniejsza cecha powiesci®. Fantastyka sprawdza sie jako
sztuka snucia opowiesci, ale takze jako narzedzie opisu rzeczywisto$ci'®. A jednak
wcigz traktowana jest przez gtéwny nurt jako co$§ odmiennego, a nawet gorszego.
Utyskiwanie mito$nikéw fantastyki na mainstream ma juz charakter wrecz rytual-
ny, Dukaj jednak pochyla sie nad tym zagadnieniem na serio i wskazuje przyczyny
odrzucenia fantastyki (konkretnie: SF). To kwestia pewnej ,wrazliwosci literackiej”,
fantastyka naukowa to ,(wiczenie wyobrazni” i ,ontologiczne przewarto$ciowanie”,
a wiec doznania, na ktére niektérzy odbiorcy po prostu nie sa podatni; rozumne
czytanie SF wymaga znajomosci kanonu gatunku, bo wazna jest tu ,ciggtosc idei”,
gatunek posiada ,wtasny literacki kod genetyczny” i nie sposdb rozumiec jego dzieta
czy doceniac je bez znajomoSci kontekstu; do przyswajania tej literatury potrzebna
jest wiedza Scista, ktorej krytycy literaccy i literaturoznawcy zwykle nie posiadaja,
stad ,pod$wiadoma pogarda wielu »humanistéw« dla SF”; wreszcie: ogromna rola
Swiatotworstwa w tym gatunku, ,wartoscia w ramach SF jest sam w sobie opis
oryginalnego obcego ekosystemu”, swiat przedstawiony nie musi by¢ ,symbolem
czego$, dowodem na co$ lub przeciw czemu$”'®.. Dla istotnej cze$ci utworéw SF
i fantasy konstrukcja Swiata przedstawionego (world-building, $wiatotwdrstwo) sta-
nowi fundamentalna ceche przesadzajaca o atrakcyjnosci tego dzieta dla czytelnika:
Jfabuta jest wazna, ale przychodzi znacznie p6zniej”'%?, utwory oparte na $wiato-
tworstwie ceni sie nie za to, ze szybko sie je czyta, tylko przeciwnie - odbiorca nie
chce ich opusci¢, o sukcesie tego $wiata Swiadczy jego ,imersywno$c¢”'%. Dukaj
zatem nie tylko broni ,swojej” literatury, zgodnie z typowym fandomowym odru-
chem, ale wskazuje rzeczywiste problemy w odbiorze literatury fantastycznej poza
jej Srodowiskiem, wsrdd czytelnikow, ale takze krytyki i badaczy, definiuje rzeczy-
wista specyfike gatunkéw (gtéwnie SF), ktéra odréznia je od tak zwanej literatury
gtéwnego nurtu, podkres$lajac zarazem ich znaczenie: to nie jest ,pusta zabawa”,
taka literatura oznacza ,wytracenie cztowieka poza cztowieka”, to jakby ,rozciagna¢
cztowieka poza jego dotychczasowe granice”'%*. Zamiar, bez dwdch zdan, ambitny.

6

Andrzeja Sapkowskiego i Jacka Dukaja rozwazania o fantastyce uktadajg sie
w dwie zasadniczo spéjne wizje, miedzy ktorymi zaobserwowac¢ mozna rézne kore-
lacje. Obaj tworcy podejmujg proby zdefiniowania gatunkdw, ale zarazem podnosza
kwestie ich warto$ci, wystepuja przeciw hierarchizowaniu literatury na gatunko-
wa-gorsza i artystyczna-lepsza. To bardzo istotne, poniewaz w tym wtasnie kon-
teks$cie na polskim polu literackim zachodza w ciggu ostatnich lat powazne zmiany,

9 ]. Dukaj, Lament mitosnika cegiet, ,,Gazeta Wyborcza”, 12.11.2005 (dostep: 1.06.2020).
100 1. Dukaj, SF po Lemie..., dz. cyt,, s. 42.
101 1. Dukaj, O rodzajach wrazliwosci literackiej, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 9, s. 66-68.

192 J. Dukaj, Stworzenie swiata jako gatqZ sztuki, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 6
(dostep: 5.06.2020).

103 Tamze.
104 Tamze.
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widoczne zar6wno w czytelniczym odbiorze, w literaturoznawczych badaniach, ale
takze w krytyce literackiej. Andrzej Sapkowski doczekat sie nominacji do Nagrody
Nike!®, a wczes$niej otrzymat Paszport Polityki'®. Jacek Dukaj takze byt do Nike no-
minowany*?’ (cho¢ w przypadku tego autora jedna tylko nominacja moze budzi¢
zaskoczenie), rowniez czterokrotnie do Paszportdéw Polityki. Obaj autorzy honoro-
wani byli jednak zasadniczo nagrodami zwigzanymi z branza fantastyczng, a polska
fantastyka nadal sporadycznie dostrzegana bywa przez gtdwnonurtowe media
i gremia'®®, chyba ze pojawiaja sie inne, pozaliterackie okolicznosci, na przyktad
ekranizacja albo gra komputerowa'!®. A przeciez polska fantastyka chlubi sie nie
tylko bogata tradycja, lecz i spora i bardzo réznorodng ,produkcja” wspotczesna;
wywiera tez istotny wptyw na proze gtdwnego nurtu i ksztattowanie sie czytelni-
czych gustow!'®. W ciggu ostatnich dwdch dekad zauwazy¢ mozna jednak zjawiska
dowodzace zacierania sie, przynajmniej czeSciowego, granic miedzy ,gtéwnym
nurtem” a ,gettem” fantastyki: na przyktad przechodzenie pisarzy fantastycznych
do mainstreamu (przy czym nawet jesli wielu z nich odchodzi od gatunkéw fanta-
stycznych - Szczepan Twardoch, L.ukasz Orbitowski, Wit Szostak, Anna Brzezinska -
przynajmniej w niektérych przypadkach uznanie ,mainstreamu” obejmuje takze
wczesSniejsze, fantastyczne prace autoréw, przy takich okazjach wznawiane) oraz
komercyjny i/lub ,prestizowy” sukces autoréw fantastyki (Andrzej Sapkowski,
Jacek Dukaj, Radek Rak). Mysle, ze mozna zaryzykowac teze, iz pisarze Andrzej
Sapkowski i Jacek Dukaj, publikujacy swoje rozwazania o literaturze fantastycznej -
od lat, na bardzo réznych tamach, ujete w sposéb przystepny i atrakcyjny dla szero-
kiego kregu odbiorcéw - znaczaco przyczyniajg sie do zainteresowania ta literatu-
ra, a takze podnosza ,teoretyczno-literackie” czy ,literaturoznawcze” kompetencje
czytelnikéw, co w jakim$ stopniu przektada sie na recepcje literatury fantastycznej
w Polsce.
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Streszczenie

Artykut zawiera analize wypowiedzi teoretycznoliterackich dwéch waznych polskich pisa-
rzy fantastyki - Andrzeja Sapkowskiego i Jacka Dukaja. Cho¢ sa to wypowiedzi rozproszone
i utrzymane w publicystycznym tonie, podejmowane sa w nich wazne tematy dotyczace fan-
tasy i SF, ich cech gatunkowych oraz relacji z innymi typami literatury.

Andrzej Sapkowski’s and Jacek Dukaj’s thoughts on fantasy
Abstract

This article analyses statements on the theory ofliterature expressed by two prominent Polish
writers of fiction - Andrzej Sapkowski and Jacek Dukaj. Although their remarks are scattered
and spoken in a journalistic tone, they deal with important topics concerning fantasy and SF,
their genre features and relationships with other genres of literature.

Stowa kluczowe: Andrzej Sapkowski, Jacek Dukaj, fantastyka, mainstream
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Basn czy nie basn?
0 polskim definiowaniu fantasy w siedmiu aktach

Kiedy w 1960 roku fantasy jako konwencja literacka za sprawg przektadu Hobbita
czyli Tam i z powrotem oraz Wtadcy Pierscieni Johna Ronalda Reuela Tolkiena® po-
jawita sie na gruncie kultury polskiej, byta zjawiskiem literackim z wyksztatconymi
dwiema postaciami kanonicznymi, reprezentowanymi przez dwie emblematyczne
dla dwéch réznych kultur i tradycji literackich odmiany tematyczne - amerykanska
fantasy bohaterska, ktdrej archetekstem? sg opowiesci o Conanie Roberta E. Ho-
warda, i brytyjska fantasy mitopoetyczna, ktérej archetekstem jest Tolkienowska
opowieé¢ o zmierzchu Trzeciej i narodzinach Czwartej Ery Srédziemia - oraz zaini-
cjowanym przez jej tworcow dyskursem podejmujacym kwestie: kreacji $wiata, bo-
hatera i funkcji jezyka i opowiesci®, ale Swiadomo$¢ tego miata sie pojawi¢ w polskim
dyskursie dopiero dwie dekady pdzniej.

! J.R.R. Tolkien, Hobbit czyli Tam i z powrotem, przet. M. Skibniewska, Iskry, Warszawa
1960; tenze, Wyprawa. Wtadca Pierscieni I, przet. M. Skibniewska, Czytelnik, Warszawa 1961;
tenze, Dwie wieze. Wiadca Pierscieni II, przet. M. Skibniewska, Czytelnik, Warszawa 1962; ten-
ze, Powrét kréla. Wtadca Pierscieni I11, przet. M. Skibniewska, Czytelnik, Warszawa 1963.

2 Wobec réznych znaczen pojecia archetekstu na potrzeby prowadzonego wywodu przyj-
muje jego znaczenie za Ryszardem Nyczem, definiujacym go jako ,swego rodzaju prototyp, repre-
zentujacy egzemplarz idealny (niekoniecznie realnie istniejgcy), ktéry najlepiej spetnia gatunko-
we normy badz to jako reprezentacja rzeczywistego egzemplarza wzorcowego”; tenze, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Instytut Badan Literackich, Warszawa 1995, s. 42.

3 Zob. datowany na 10 marca 1936 w Gross Palins, Texas, List R.E. Howarda do P.S. Mil-
lera, w: L. Spraque De Camp, Wstep, w: R.E. Howard, L. Carter, L. Spraque De Camp, Conan,
przet. Z.A. Krélicki, Wydawnictwo PiK, Katowice 1991, pierwsze wyd. kompletne, t. 1,s. 13-17;
esej J.R.R. Tolkiena On Fairy Stories, ktéry zostat wygtoszony w 1939 roku na University
of St. Andrews, pierwodruk eseju ukazat sie w 1947 roku w tomie: Ch. Williams, Essays Pre-
sented to Charles Williams, Oxford University Press, London 1947; a jego polski przektad jako:
J.R.R. Tolkien, O basniach, w: tegoz, Drzewo i lis¢ oraz Mythopeia, przet. ]. Kokot (O basniach),
K. Sokotowski (Lis¢, dzieto Niggle’a), M. Obarski (Mythopeia), ZyskiS-ka, Poznan 1994, s.11-74;
C.S. Lewis, On Three Ways of Writing for Children, w: Of Other Worlds, red. i przedmowa
W. Hooper, s. 86, Harcourt Brace Jovanovich, New York 1966, a jego polski przektad jako:
C.S. Lewis, O trzech sposobach pisania dla dzieci, ,, Tygodnik Powszechny” 2006, nr 5, s. 4 (Ksigz-
ki w Tygodniku).
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Zaistnienie w kulturze polskiej opowiesci o Srédziemiu, z racji ich odmiennosci
od znanych tekstédw literackich, wymagato nazwania nowego zjawiska i jego zdefi-
niowania, ale ze wzgledu na jego nieznajomos¢, wynikajaca z bardzo ograniczonego
dostepu do literackich tekstow fantasy, jak i dotyczacych jej wypowiedzi krytyczno-
-teoretycznych*, zaowocowato to wyksztatceniem dyskursu odrebnego od pierwot-
nego, w ktérym swoje odzwierciedlenie znalazty prywatne biblioteki tekstow jego
uczestnikdw, ich kompetencje, kryteria warto$ciowania oraz zjawiska zachodzace
w polskim polu literackim®. Nie bez znaczenia byt tez czas, kiedy to nastgpito - druga
potowa XX wieku - ktory okazat sie okresem zakwestionowania dotychczasowych
paradygmatoéw czytania, interpretowania i badania literatury oraz nobilitacji kul-
tury popularnej jako semiosfery®, ktora od swoich uczestnikow wymaga wysokich
kompetencji kulturowych.

Na potrzeby niniejszego tekstu przyjmuje za Michelem Foucaultem koncepcje
dyskursu jako systemu wypowiedzi, ktéry tworzy zaréwno to, o czym sie méwi, jak
i to, co jest z tego systemu wykluczone na podstawie uznanej w danym momencie
kategorii prawdy’. W odniesieniu do fantasy jako konwencji literatury fantastycznej
konstytuuja go trzy grupy wypowiedzi, tworzacych wspotistniejgce subdyskursy
fantasy:

e literacki, na ktéry sktadaja sie teksty przektadéw i rodzimych utworéw kwalifi-
kowanych jako fantasy;

* Polski dyskurs krytyczno-teoretyczny fantasy przez pierwsze cztery dekady, czyli do
2000 roku, ze wzgledu na brak dostepnosci funkcjonuje w oderwaniu od prymarnego dla
niej dyskursu anglo-amerykanskiego, co zmieniaja publikacje Marka Oziewicza, ktéry w spo-
s6b systematyczny wprowadza do polskiego dyskursu kanoniczne prace m.in.: D. Waggoner
(The Hills of Faraway. The Guide of Fantasy, 1978), K. Hume (Fantasy and Mimesis. Responses
to Reality in Western Literature, 1984), W.R. Irwina (The Game of Impossible. A Rhetoric of Fan-
tasy, 1976), C.N. Manlove’a (Modern Fantasy. Five Studies, 1975), E.S. Rabkina (The Fantastic
in Literature, 1976), G.K. Wolfe’a (Critical Terms for Science Fiction and Fantasy. A Glossary
and Guide to Scholarship, 1982), B. Attebery’ego (The Fantasy Tradition in American Litera-
ture. From Irwing to Le Guin, 1980), i przywotujac znane juz: R. Jackson (Fantasy. The Lite-
rature of Subversion, 1981) oraz R.C. Schlobina (The Aesthetics of Fantasy Literature and Art,
1982), z czego pbzniej korzystaja, aczkolwiek czesto pomijajg wskazanie Zrédet swojej ich
znajomosci, polscy literaturoznawcy. Tym samym w XXI wieku na skutek znikniecia utrud-
nien i wzrostu dostepnosci literatury anglojezycznej nastepuje przeorientowanie polskiego
dyskursu humanistycznego i wpisywanie polskich prac poswieconych literaturze fantasy
w kontekst wiasciwego jej dyskursu anglo-amerykanskiego.

5 Szerzej o tym pisatam w: K. Kaczor, We wtadzy dyskurséw. O polskich definicjach fan-
tasy, w: Miedzy przymusem a akceptacjg. Meandry wtadzy w literaturze i kulturze popularnej,
red. A. Gemra, K. Dominas, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Medidw,
Wroctaw 2014, s. 25-44; K. Kaczor, Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy
(1982-2012), TAiIWPN Universitas, Krakow 2017, s. 193-262 [cz. Polski dyskurs fantasy].

6 D. Pycinska, M. Zyta, W. Burszta, Zastuchani w te same opowiesci, ,Znak” 2010, nr 3,
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6582010z-wojciechem-j-burszta-rozmawiaja-domi-
nika-pycinska-i-marcin-zylazasluchani-w-te-same-opowiesci/ (dostep: 15.10.2021).

7 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, wstep J. Topolski, Paristwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1977; tenze, Porzqdek dyskursu, przet. M. Koztowski, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2002.
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e krytyczno-teoretyczny, ktory tworza metatekstualne wypowiedzi definiujace,
prezentujace i wartos$ciujace przedmiot ,fantasy”;

o akademicki, ktéry ukazuje proces poszerzania pola badawczego fantasy jako zja-
wiska literackiego.

I mimo Ze w odniesieniu do kazdego z nich wtasciwa jest inna dominujaca sie¢
relacji, wynikajgca ze Srodowiskowej przynaleznosci ich uczestnikow, poziomu
kompetencji w zakresie znajomosci zjawiska i kreowanych na ich podstawie sieci
odniesien oraz petnionej funkcji (autora, krytyka, badacza), to wszystkie trzy sa
przestrzenig wtasciwej polu literackiemu walki jego uczestnikéw o moc nadawania
znaczenia i narzucanie paradygmatu funkcjonowania, formutowania wypowiedzi
znaczacych, hierarchizowania i warto$ciowania zjawiska®.

Wypowiedziami, w ktérych nastepuje skupienie tych wszystkich aspektéw, sa
twierdzenia o charakterze definicyjnym. Ze wzgledu na konieczno$¢ ujecia synte-
tycznego, wymuszonego wymogami objetosci artykutu, oraz wtasciwg dyskursowi
jego nieciagtoscig, wynikajaca z zanegowania istniejacego i przyjecia nowego epis-
téme, ksztattujacy sie na przestrzeni pieciu dekad polski dyskurs definicyjny fantasy
mozna ukaza¢ przez pryzmat wypowiedzi znaczacych, czyli ustanawiajacych jego
przedmiot, sposdb definiowania, warto$ciowania i argumentowania, co skutkowato
przyjeciem zaproponowanego przez ich autoréw paradygmatu postrzegania i spo-
sobu prezentacji zjawiska. Tym samym jego ramy wyznaczaja: pierwsza polska re-
cenzja Wtadcy Pierscieni - Tolkien, czyli Swiat Piotra Kuncewicza® - i ostatni spo$rod
opublikowanych do 2021 roku polskich stownikowych artykutéw definicyjnych
hasta Fantasy™.

Akt 1. Fantasy — basn dla dorostych

Kiedy w 1963 roku na tamach ,Wspoétczesnosci” Piotr Kuncewicz recenzowat
pierwszy tom Tolkienowskiego Wtadcy Pierscieni, podkreslajac dystynktywna funk-
cje operowania fantastyka basniowg i basniowym rekwizytorium oraz stwierdzajac,
zZe istotne miejsce w kreowanej opowie$ci ma historia i mrok Mordoru, uzyt okresle-
nia ,basn dla dorostych”?, co stato sie pierwszym z polskich synoniméw okre$lenia
‘fantasy’. Jednoczesnie tym, co jest o wiele bardziej interesujace i co zupetnie przeszto
bez echa w polskim dyskursie, byto dokonane przez niego spostrzezenie - analogicz-
nie jak uczynili to wcze$niej J.R.R. Tolkien w eseju O basniach i Wystan H. Auden

8 Analizie funkcjonowania pola literackiego jest posSwiecona praca P. Bourdieu, Reguty
sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, TAIWPN Universitas, Krakéw
2001; w odniesieniu do polskiego pola literackiego fantasy szerzej pisatam o tym w: K. Kaczor,
Z ,getta”..., dz. cyt.

9 P.Kuncewicz, Tolkien, czyli swiat, ,Wspotczesno$¢” 1963, nr 24; cytowany w tekscie za
przedrukiem w: P. Kuncewicz, Tolkien, czyli Swiat, w: tegoz, Samotni wobec historii, Czytelnik,
Warszawa 1967.

10 M, Swierkocki, Fantasy, hasto w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich. Nowe wyda-
nie, red. G. Gazda, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 323-328.

1 P. Kuncewicz, Tolkien..., dz. cyt., s. 135.
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w swoich recenzjach Druzyny Pierscienia i Powrotu kréla'? - ze Wtadca Pierscieni
Jjest Swiatem zupelnie samowystarczalnym, [..] monada wobec naszego”'?, co
jednoznacznie wskazywato na subkreacyjny charakter twoérczosci fantasy.

Jako pierwszy w polskim dyskursie okreslenia fantasy uzyt w 1970 roku Sta-
nistaw Lem. W poswieconej literaturze science fiction monografii Fantastyka i futuro-
logia zostata sformutowana jej pierwsza definicja:

[...] wyobrazmy sobie bajke, w ktérej pewna sierota, wygnana do lasu przez macoche,
znajduje skrzynie ze ztotymi talarami. Talary okazujg sie wszakze fatszywe i sierota
idzie do kryminatu za podrabianie pieniedzy. Bajce grozi wykolejenie sie z konwencji,
tj. - opuszczenie terenu wlasciwej jej ontologii. Lecz oto $ciana sie rozstepuje i pojawia
sie wrozka, ktéra wyprowadza sierote z lochu. Nim jednak wrdézka wypowie zaklecie,
ktére by przeniosto jg i sierote gdzie nalezy, wpadaja obie pod przejezdzajaca karete,
ktéra tamie im rece i nogi. Jesli wrézka zna zaklecie powodujace natychmiastowy zrost
uszkodzonych koniczyn, bajke to zaceruje, gdyby jednak miaty p6j$¢ do szpitala, a po-
tem zawisna¢ na szubienicy - sierota za ucieczke z wiezienia, a wrdzka za udzielenie
jej w tym pomocy - nie bedziemy juz trwali wewnatrz basniowego $wiata klasycznego,
ale gdzie indziej. Gdzie wtasciwie? Jakiz to Swiat, w ktérym mozliwe sg wroézki dobre
zarazem i bezsilne wobec zta?'*

Odwotujac sie do koncepcji fantastyki Rogera Caillois i jak wynika z powyzsze-
go fragmentu, pomijajac jako desygnat fantasy znane utwory J.R.R. Tolkiena, ktérego
tworczosci - jak wyjawit w Postowiu do Czarnoksieznika z Archipelagu - nie cenit?®,
oraz nie wskazujgc zadnej egzemplifikacji, autor Bajek robotéw zdefiniowat fantasy
jako ,nowsza wersje bajki [...], [w ktorej] sa dopuszczalne - »zastrzyki losowosci,
ktore podgryzaja klarownag precyzje schematéw bilansowania dobra i zta, owa
schede bajki klasycznej”?¢, i w nastepnych publikacjach bedzie ona przywotywana
w postaci bon motu ,gra o niezerowej sumie”'’.

12 Zob. W.H. Auden, The Hero Is a Hobbit,,The New York Times”, dodatek ,,Book Review”,
31.10.1954, https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/01/02/11/specials/
tolkien-fellowship.html?_r=1 (dostep: 24.11.2021); tenze, At the End of the Quest, Victory, ,The
New York Times”, dodatek ,Book Review”, 22.01.1956, https://archive.nytimes.com/www.
nytimes.com/books/01/02/11/specials/tolkien-return.html (dostep: 24.11.2021); notatki
J.R.R. Tolkiena na temat recenzji W.H. Audena zostaty opublikowane w tomie: ].R.R. Tolkien,
Listy, przet. A. Sylwanowicz, Proszynski i S-ka, Warszawa 2001 [poz. 183], s. 389-398.

13 P. Kuncewicz, Tolkien..., dz. cyt., s. 135.

14 S. Lem, Dzieta zebrane. Fantastyka i futurologia, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2003, s. 88-89; pierwodruk ukazat sie jako: S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1-2, Wydawnic-
two Literackie, Krakéw 1970.

15 Zob.S. Lem, Postowie, w: U.K. Le Guin, Czarnoksieznik z Archipelagu, przet. S. Baranczak,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1983; [cyt. za:] Ziemiomorze, https://web.archive.org/
web/20180104140145/http://www.earthsea.republika.pl/fabula.html (dostep: 8.09.2021).

16 S. Lem, Fantastyka..., dz. cyt., s. 89.

17 Zob. A. Niewiadowski, Fantasy, ,Fantastyka” 1984, nr 9, s. 4; A. Smuszkiewicz, Fantasy,
hasto w: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 289; A. Sapkowski, Pirdg albo Nie ma ztota w Sza-
rych Gorach, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5, s. 66; G. Szczepaniak, Granice fantastyki. O ktopo-
tach z konwencjq, ,Nowa Fantastyka” 2001, nr 6, s. 68.
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Wptyw stwierdzen Stanistawa Lema - zakomunikowanych z pozycji autoryte-
tu w zakresie literatury fantastycznej i uzywajac nomenklatury Pierre’a Bourdieu,
autora konsekrowanego, dysponujacego wysokim kapitatem symbolicznym - na
dalszy przebieg polskiego dyskursu fantasy byt dwojaki. Po pierwsze, jego opinia,
»Ze fantasy jest ontologicznie nieco blizsza realnosci od bajki”?é, co zamanifestowato
sie w konstrukcji fabut opowiadan Andrzeja Sapkowskiego o przygodach wiedzmi-
na' i przez powielenie w utworach innych polskich autoréw fantasy, wptyneta na
catoksztatt polskiej literatury spod znaku magii i miecza, ktorej cechg dystynktyw-
ng stata sie swoista antybasniowos¢®. Po drugie, sformutowana przez Stanistawa
Lema definicja zafunkcjonowata jako przedmiot odniesienia w pdzniejszym dyskur-
sie, jego sposdb postrzegania fantasy stat sie Zrédlem umieszczania jej w konteks-
cie literatury science fiction*' lub tez opozycji do niej, a takze formutowanej z tej
perspektywy negatywnej waloryzacji zjawiska.

Akt 2. Prawdziwa i bezwartosciowa fantasy

Préba zakwestionowania konstatacji Stanistawa Lema byty stwierdzenia Marka
Wydmucha opublikowane w po$§wieconej fantastyce grozy Grze ze strachem* i w ar-
tykule Goscie w raju®®. W monografii, odwotujac sie do koncepcji R. Caillois, umie$cit
on fantasy na osi fantastyki miedzy basnig a horrorem?* i zdefiniowat jg jako gatunek,

[...] w ktérym wszystko jest mozliwe i gdzie prawie nie istnieje rozdzwiek pomiedzy
tym, co naturalne, i pierwiastkiem nadnaturalnym. [...] Bohateréw uzbrojonych w Sre-
dniowieczne miecze umieszcza sie w metropolii 1$nigcej od reklam swietlnych, czarow-
nikdw zrzesza sie w rodzaj zwigzkéw zawodowych - wszystko za$ uzupetni¢ mozna
chatkami Baby Jagi, podskakujgcymi na kurzej nézce po goscinicach?.

18 S. Lem, Fantastyka..., dz. cyt., s. 91.

19 Szerzej: K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sap-
kowskiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006, s. 117-122 [rozdz. Piekne i wiedZmin, czyli
antybasnie].

20 Szerzej o tym: K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku
eukatastrophe, w: Anatomia wyobrazni, red. S.J. Konefat, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk
2014,s.181-198.

1 Na przyktad jako: ukoronowanie watkéw basniowych w literaturze science fiction
(G. Lason, Basn a fantasy — podobieristwa i réznice, ,Fantastyka” 1984, nr 9, s. 51-52); odmia-
na literatury science fiction (R. Surmacz, Fantazja z pretensjami do naukowosci, w: M. Warchat,
Wiek zelazny, Orbita, Poznan 1984, s. 5); jako jej etapu rozwoju, bedacego odpowiedzig na
rozczarowanie racjonalizmem i scjentyzmem (A. Smuszkiewicz, Na tropach ,fantasy”, ,Sztuka
dla Dziecka” 1990, nr 1, s. 10-14); jako mtodsza siostra science fiction (R. Ziemkiewicz,
Siostrzyczka, ,Nowa Fantastyka” 1998, nr 3, s. 75).

%2 M. Wydmuch, Gra ze strachem, Czytelnik, Warszawa 1975.

3 M. Wydmuch, Goscie w raju, ,Kultura” 1979, nr 9, s. 5.

2 M. Wydmuch, Gra ze strachem, dz. cyt., s. 117.

25 Tamze, s. 40-41.
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Ponadto przywotujac opowiadanie Fritza Leibera Klejnoty w puszczy?®, ujedno-
znacznit fantasy jako gatunek z jedna z jej odmian, definiujac ja jako ,,sword and sorce-
ry, czyli fantastyczne przygody romantycznych zabijakéw, dziejace sie w nierealnych
srodowiskach i w bliZej nieokreslonym czasie”?”. To stwierdzenie zrewidowat cztery
lata pdzniej, kiedy wychodzac od Tolkienowskiego Wtadcy Pierscieni, zdefiniowat fan-
tasy jako ,fantastyke basniowa w stylu Tolkiena; rzeczywisto$¢ rzadzaca sie regutami
basni, petna smokéw, wielkoludow, czarodziejow, elféw, fantazji i optymizmu”?. Ale
wskazujgc za Linem Carterem, autorem Imaginary Worlds. The Art of Fantasy®, na jej
potencjat kreowania Swiatéw, nie podzielat jego admiracji dla fantasy miecza i czarow,
twierdzac, ze nie jest ona klasyczng fantasy, lecz jej forma zatosnie strywializowang
i zredukowana do westernowej awantury. Przywotujac twérczos¢ R.E. Howarda, F. Lei-
berai Clarka Ashtona Smitha, pisat o basniowych fantazjach erotycznych, basniowym
quescie zamienionym w brutalny sadyzm, infantylnym pornografizmie, autoironii
zastapionej $miertelng powaga i nieudolnym powieleniu opowiesci arturianskich.
Egzemplifikujagc swoje stwierdzenia nieznanymi polskim czytelnikom tytutami kla-
sycznych utwordw fantasy?®, ktorych przektady miaty sie dopiero pojawi¢ w polskim
obiegu literackim w nadchodzgcych dwoch dekadach®, jako pierwszy w polskim dys-
kursie fantasy wskazat na jej dwa zrodta - dziewietnastowiecznag literature brytyjska
i dwudziestowieczne amerykanskie pulp magazines, jednocze$nie zwracajac uwage
na dwojakie funkcjonowanie kategorii eskapizmu, przewijajgcej sie przez caly czas
w refleksji towarzyszacej fantasy.

Wypowiedzi inicjujgce polski dyskurs fantasy i konstytuujace jego przedmiot
byty formutowane w ramach polskiego pola literackiego oraz jego subpola literatury
fantastycznej i byty manifestacja funkcjonujacych w nich kryteriéw warto$ciowania.
Wskazywaty, ze cecha dystynktywna fantasy jest operowanie fantastyka basniowa
oraz sitg autorytetéw swoich autoréw i opiniotwoérczego charakteru czasopism, okre-
$laty sposoby jej recepcjii waloryzowania. Formutujgc swoje stwierdzenia z perspek-
tywy wiasciwej dyskursowi instytucjonalnemu krytyki arystokratycznej, Stanistaw
Lem wykreowat opozycje fantasy - fantastyka naukowa, natomiast Marek Wydmuch,
odwotujac sie do opozycji prawdziwa literatura - literatura popularna (gatunkowa),
umiescit ,prawdziwa fantasy” w kontekscie uznanej w dyskursie europejskiej tra-
dycji literackiej przy réwnoczesnym zanegowaniu wywodzacej sie z amerykanskich

26 Tamze, s. 117. Przywotane tutaj opowiadanie zostato opublikowane w tomie: F. Lei-
ber, Swords Against Death, Ace, New York 1970; jest rozszerzong wersja opublikowanego
w 1939 roku opowiadania Two Sought Adventure, dz. cyt., ktére zainicjowato tworzony przez
29 lat cykl opowiadan o Fafhrydzie i Szarym Kocurze. Jego polski przektad ukazat sie jako
Klejnoty w lesie, w: F. Leiber, Zobaczy¢ Lankmar i umrzeé, t. 1: Przygody Fafryda i Szarego
Kocura, przet. D. Kopocinski, Solaris, Olsztyn 2004, s. 215-248; zob.: Internet Speculative
Fiction DateBase, http://www.isfdb.org/cgi-bin/title.cgi?52295 (dostep: 1.11.2010); A. Sap-
kowski, Thank You, Fritz!, w: F. Leiber, Zobaczy¢ Lankmar i umrze(, dz. cyt,, s. 6.

%7 M. Wydmuch, Gra ze strachem, dz. cyt., s. 118.

2 M. Wydmuch, Goscie w raju, dz. cyt,, s. 5.

2 L. Carter, Imaginary Worlds. The Art of Fantasy, Ballantine Books, New York 1973.

30 M. Wydmuch, Goscie w raju, dz. cyt,, s. 5.

31 Szerzej o tym: K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt,, s. 226-227 [Ofensywa fandomul.
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pulp magazines fantasy magii i czaréw, co znalazto swoje odbicie w przygotowywa-
nych w nastepnej dekadzie w obu obiegach ofertach wydawniczych?2.

Akt 3. Fantasy — mtodsza siostra science fiction

Préba pogodzenia obu tych stanowisk byt opublikowany w ,Fantastyce” arty-
kut Fantasy Andrzeja Niewiadowskiego. Jego autor, definiujgc fantasy, odwotat sie
do przytoczonych juz stwierdzen Stanistawa Lema i do tych sformutowanych przez
Roberta Scholesa:

Fantasy to rodzaj fikcji, ktéra oferuje nam $wiat prosty w regutach i radykalnie od-
mienny od naszego, lecz zarazem umozliwiajacy lepsze poznanie Swiata istniejgcego.
[...] Kiedy Alicja odkrywa, ze kwiaty mowia, stwierdza, ze znalazta sie w §wiecie fanta-
stycznym. [...] Prawdziwa fantasy korzysta z fantastyki w sposéb nieukrywany, prosty,
bezposredni®,

oraz do tego zaczerpnietego z eseju O basniach ].R.R. Tolkiena: ,Fantasy to natu-
ralna forma aktywno$ci ludzkiej”**. Wprowadzajac do polskiego dyskursu anglo-
jezycznych teoretykéw i krytykéw gatunku, przedstawit réwniez funkcjonujaca
na gruncie literatury anglojezycznej taksonomie pododmian i prezentujgc fantasy
heroiczna, fantasy miecza i czaréw oraz science fantasy, analogicznie jak Marek Wy-
dmuch wymienit nazwiska kolejnych autoréw, w wiekszosci nieznanych polskim
czytelnikom3®,

Andrzej Niewiadowski, przytaczajac rézne opisy fantasy i jej odmian, nie za-
proponowat spéjnej definicji gatunku, lecz wytyczyt granice pola definicyjnego,
obejmujacego tak rézne elementy jak: poetyka opowiesci, przebieg fabuty i kreacja
bohatera, motywacja i ksztatt Swiata przedstawionego, zakres funkcjonowania
magii. Omawiajac poszczego6lne pododmiany, zwrécit uwage na ich dominanty, wy-
bierajac z prezentowanego repertuaru poszczeg6lne elementy. Ponadto jego tekst
dostarczyt krytykom prébujacym zdefiniowaé fantasy i poznaé zrodta jej popular-
nosci cztery punkty odniesienia:

o wielokrotne okre$lanie fantasy mianem basni literackiej wzmocnito motywacje
poszukiwan zwigzkoéw miedzy fantasy a basnia;

e mimo przywotywania stwierdzen Lema i Tolkiena wskazanie rekwizytorium
jako cechy konstytutywnej wywotato przeswiadczenie, ze wiasnie owo rekwizy-
torium decyduje o przynaleznosci gatunkowej utworu;

32 Szerzej o tym: K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt,, s. 37-44 [Powstanie polal.

¥ A. Niewiadowski, Fantasy, dz. cyt,, s. 4.

3 Tamze.

35 Sposrod ponad trzydziestu wymienionych przez A. Niewiadowskiego polskim czy-
telnikom z przektad6w byta znana twérczos¢: E.R. Burroughsa, R.E Howarda, M. Moorcocka,
A. Norton, ]J.R.R. Tolkiena, I. Calvino, U.K. Le Guin, ]J. Vance’a i R. Zelaznego. Prace kolejnych
pieciu: ].B. Cabella, L. Spraque de Campa, F. Leibera, E. Bramaha, T.H. White’a, przywotywano
i omawiano we wcze$niejszych tekstach krytycznych; pozostatych za$, m.in. Ph.J. Farmera,
K. Kurtz, P.A. McKillip, Th.B. Swanna, G.R. Dicksona, F. Herberta, R. Silverberga, C.D. Simaka,
B. Aldissa i P. Andersona, pozostawaty nieznane.
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e stwierdzenie, ze fantasy jest ,»nowym mitem pogranicza« [...], rodzajem katar-
tycznego oczyszczenia po codziennym piekle udreki, wiecznym kotowrocie wy-
darzen. Jest jedyna nadzieja, ze Zycie ma swdj sens, a dobro w koncu zatriumfu-
je”%, wyznaczyto poziom oczekiwan i zasugerowato kierunek interpretacji;

e zwrdcenie uwagi na rozczarowanie naukg, znuzenie odbiorcéw ,cudowna techni-
ka, patosem wyktad6éw dobiegajacych z kabin Kosmokratow”??, zaangazowaniem
i awangardyzmem, z powodu ktérych literatura science fiction ,stata sie nazbyt
trudna dla wielu czytelnikdw spragnionych prostej fabuty, przygody”?8, zidentyfi-
kowato Zrédta popularnosci fantasy, jednocze$nie dokonujac jej deprecjacji przez
okreslenie jej jako ,wspaniatego relaksu po $miertelnie powaznym okresie domi-
nacji science fiction”* i wskazanie na jej aspekt ludyczny i eskapistyczny.

Natomiast opublikowanie w tym samym numerze ,Fantastyki” klasycznego
dzisiaj tekstu Grazyny Lason Basn i fantasy - podobieristwa i réznice*, opatrzone-
go notka, Ze jest on fragmentem jej pracy magisterskiej ,Funkcjonowanie watkow
basniowych w literaturze SF”, nie tylko uwiarygodniato - poprzez przywotanie
autorytetu akademii - wnioski autorki, ale i potwierdzato zaistnienie fantasy jako
przedmiotu zainteresowania najmtodszego pokolenia badaczy w polskim dyskursie
naukowym oraz trafno$¢ Lemowskiego pozycjonowania fantasy w obrebie literatu-
ry science fiction*!.

Pozornym usankcjonowaniem tego stanu rzeczy byto hasto Fantasy autorstwa
profesora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu Antoniego Smuszkiewi-
cza zamieszczone w popularnonaukowym Leksykonie polskiej literatury fantastyczno-
naukowej. Pierwsza poddana rygorom dyskursu akademickiego polska definicja
fantasy, podsumowujaca wcze$niejsze ustalenia stwierdzeniem, Ze fantasy jest jedna
z odmian fantastyki, réwnorzedna wobec fantastyki basniowej, fantastyki naukowej
i horroru, jednoczesnie uniewazniata wczesniejsze wypowiedzi, okreslajace ja jako
jedng z odmian literatury fantastycznej, utozsamianej z literatura science fiction*?.
Powielajaczawarte wartykule Andrzeja Niewiadowskiego ustalenia w zakresie poety-
kiitaksonomii pododmian, Antoni Smuszkiewiczjako pierwszy podjat kwestie angiel-
skiego zrodtostowu ,fantasy” i nieadekwatno$ci znaczenia wobec niego polskiej ,fan-
tazji”. Rekapitulujac 6wczesny stan refleksji, legitymizowat stwierdzenia: Stanistawa
Lema, Andrzeja Niewiadowskiego, Grazyny Lason oraz Andrzeja Zgorzelskiego®.
Jednoczesnie, co ukazuje zamieszczona pod hastem bibliografia**, pomingt sformu-
towane w przestrzeni ogélnego pola literackiego wypowiedzi promotoréow fantasy -

36 A. Niewiadowski, Fantasy, dz. cyt,, s. 4.

37 Tamze.

38 Tamze.

39 Tamze.

0 G. Lason, Basn a fantasy, dz. cyt., s. 51-52.
41 Tamze, s. 52.

*2°A. Smuszkiewicz, Fantasy, dz. cyt., s. 286.

* Tamze, s. 291; A. Zgorzelski, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiéw nad rozwo-
jem gatunkdéw, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980.
* Por. A. Smuszkiewicz, Fantasy, dz. cyt., s. 291.
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Andrzeja Kowalskiego*®, Anny Bilskiej*® i Mirostawa Kowalskiego*’; zrezygnowat
réwniez z odniesien do oryginalnej literatury przedmiotu, w zamian umieszczajac
fantasy na osi procesu historycznoliterackiego. Autor Zaczarowanej gry pominat
w swoim hasle nie tylko wspominang przez Andrzeja Niewiadowskiego w sko-
rygowanej wersji jego artykutu*® tworczos¢ polskich autoréw piszacych fantasy:
Andrzeja Ziemianskiego, Krzysztofa Kochanskiego, Jacka Piekary, Feliksa W. Kresa*’,
ale réowniez Jarostawa Grzedowicza®®, Rafata Ziemkiewicza®, Anny Borkowskiej®?
i Andrzeja Sapkowskiego®3, w zamian stwierdzajac, ze ,[w] literaturze polskiej fan-
tasy nie cieszy sie zbyt duzym zainteresowaniem. Nic wiec dziwnego, Ze tego typu
fantastyki jest niewiele, np. Wiek zelazny Stanistawa Warchata”, i z perspektywy
po6zniejszej popularnosci fantasy sformutowat jeden z najbardziej mylnych sadow.
W tym miejscu wypada nadmieni¢, Zze swoistym aneksem do stownikowego hasta
byt opublikowany w tym samym roku w ,Sztuce dla Dziecka” artykut Na tropach
Jfantasy”, w ktérym fantasy zostata zdefiniowana jako ,czysta fantastyka, bez zad-
nych ograniczen, bez uscislajacych przydawek w rodzaju: basniowa, naukowa,
demonologiczna”®, co byto $wiadectwem emancypacji fantasy w przestrzeni pol-
skiego dyskursu literatury fantastyczne;j.

Akt 4. ,Nie macie kompetencji, by wypowiadac sie na temat fantasy”

Kiedy w 1986 roku w ,Almanachu Literackim Iskier” z inicjatywy Mirostawa
Kowalskiego opublikowano poprzedzone redaktorskimi rekomendacjami utwory
uznane za reprezentatywne dla polskiej fantasy - Twierdze Trzech Studni Jarostawa
Grzedowicza®®, Piesri koronacyjnq Rafata A. Ziemkiewicza® i fragmenty Smokdw

%5 A. Kowalski, Podrdze do swiata fantasy, ,Radar” 1985, nr 39, s. 19-20.

6 A. Bilska, Odpowiedzialno$¢ za swiat, ,Radar” 1985, nr 1, s. 14-15; A. Bilska, Prywatne
Swiaty basni, ,Radar” 1986, nr 21, s. 14-15.

*7 M. Kowalski, Magiq i mieczem, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4, s. 88-95.

8 A. Niewiadowski, Fantasy, ,Mata Fantastyka” 1987, nr 1, s. 34-35.

* Tamze, s. 55. Do tego momentu zostaly opublikowane: K. Kochanski, Zabdjca czarow-
nic, ,Fantastyka” 1984, nr 11, s. 3-25; tenze, Nazywam sie Mageot, ,Feniks” 1986, nr 2,s.43-50;
F.W. Kres, Prawo sepéw, ,Sfera” 1985, nr 2-3; tenze, Ksiega epizodéw: Tylko deszcz dla Ayany,
,Feniks” 1985, nr 1-2(2-3), s. 7-22; tenze, Kregi, ,Feniks” 1985, nr 1-2(2-3), s. 16-32; tenze,
Demon walki, ,Fantastyka” 1987, nr 10, s. 21-24 1 45-46; ]. Piekara, Smok, ,Fantastyka” 1984,
nr 8, s. 45-48; tenze, Smoki Haldoru, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4.

%0 J. Grzedowicz, Twierdza Trzech Studni, ,0dgtosy” 1982, nr 38, s. 12-13.

51 R.A. ZiemKiewicz, Piest koronacyjna, ,Feniks” 1985, nr 3,s. 12-19.

52 A. Borkowska, Gar’Ingawi Wyspa Szczesliwa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988.

53 A. Sapkowski, WiedZmin, ,Fantastyka” 1986, nr 12, s. 18-54; tenze, Droga, z ktérej sie
nie wraca, ,Fantastyka” 1988, nr 8, s. 20-56; tenze, Ziarno prawdy, ,Fantastyka” 1989, nr 3,
s.43-51.

5 A. Smuszkiewicz, Fantasy, dz. cyt,, s. 291.

% A. Smuszkiewicz, Na tropach fantasy, dz. cyt., s. 10.

56 . Grzedowicz, Twierdza Trzech Studni, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4.
57 R.A. ZiemKiewicz, Piesn koronacyjna, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4.
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Haldoru Jacka Piekary®® - oraz poddano je ocenie uznanych w polu literackim pro-
zaikéw i krytykdéw literackich: Henryka Berezy, Wiestawa Mysliwskiego, Stanistawa
Zielinskiego i Wactawa Sadkowskiego, spotkaty sie one z miazdzgcymi ocenami, mo-
tywowanymi brakiem zainteresowania literaturg fantastyczng oraz mierng jakoscia
literackg zaprezentowanych utworéw®’. Wykazany brak kompetencji oceniajgcych,
wynikajacy z nieznajomosci zjawiska, co skutkowato nieadekwatnym doborem kry-
teridow wartosciujacych, uruchomit mechanizm podwazania sformutowanych ocen.

W $rodowisku polskich fantastéw - jesli za reprezentatywnga dla niego uznac
opinie 6wczesnego redaktora naczelnego ,Fantastyki” Adama Hollanka - zosta-
to to zdezawuowane przez uznanie za wyraz, cechujacego Salieriego, kompleksu
Amadeusza®, potwierdzajac tym samym funkcjonujace w polskim polu literackim
antagonizmy. Jak napisat pdZniej w Czasie fantastyki Maciej ParowskKi, ,reprezento-
wali [oni] Kaptan6éw Literatury W Ogole, spogladajacych na fantastyke z wysoka jak
na parweniusza, ktéry musi dopiero udowodni¢ swoje aspiracje”.

Nastepnie gltos zabrali sami zainteresowani, reprezentujacy wytaniajace sie
w polskim polu fantastyki naukowej subpole fantasy Tomasz Kotodziejczak i Artur
Szrejter, publikujac w 1990 roku na famach redagowanego przez siebie ,Fenixa”®
artykul zatytutowany Pierwsza dekada®®. Ukazywali w nim fantasy z perspekty-
wy czytelnikow-twdrcow, wskazujac na zrddta inspiracji, sposéb definiowania,
prezentujac zasob polskich tekstow fantasy i preferencje polskich czytelnikow.
Sformutowana z pominieciem aparatury teoretycznoliterackiej i przyjeta przez nich
definicja fantasy:

[...] gatunek fantastyki, w ktérym czary sa zjawiskiem czesto wystepujacym badz nawet
ksztattujacym posta¢ przedstawionego $wiata. To wiasnie owe czary, magia stanowig
wyrdznik, dzieki ktéremu dany utwor mozna przyporzadkowac fantasy, choéby dziat sie
w naszej rzeczywistosci lub w czasach historycznych®,

nie wskazywata jako cechy dystynktywnej fantasy fantastyki basniowej, lecz jej naj-
tatwiej rozpoznawalng przez odbiorcow manifestacje - magie - ujednoznaczniajgc
tym samym Kkryterium stuzace klasyfikacji reprezentujacych ja tekstow. Sposrod
funkcjonujacych okreslen fantasy za jej synonim autorzy Pierwszej dekady uznali
Jfantastyke basniowa”, wskazujac tym samym na prymarny charakter motywacji
Swiata przedstawionego oraz charakter wykorzystanego w jego kreacji rekwizyto-
rium. Prezentujac pododmiany fantasy, pomineli ich definicje na rzecz uproszczonej
egzemplifikacji, w funkcji ktorej przywotali nazwiska ,ich klasykow”®s: ,sword and

58 1, Piekara, Smoki Haldoru, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4.

59 W oczach krytyki, ,Almanach Literacki Iskier” 1986, z. 4, s. 251-260 [H. Bereza, s. 251;
W. Mysliwski, s. 252-253; S. Zielinski, s. 253-256; W. Sadkowski, s. 256-260].

% A.Hollanek, ...3...2...1..., ,Fantastyka” 1987, nr 1, s. 2.

61 M. Parowski, Czas fantastyki, wyd. 2 poszerz., Agencja ,Solaris” Matgorzata Piasecka,
Stawiguda 2014, s. 465. Pierwodruk M. Parowski, Czas fantastyki, Glob, Szczecin 1990.

2 Szerzej o tym: K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt,, s. 71-76 [Czasopismal.
% T. Kotodziejczak, A. Szrejter, Pierwsza dekada, ,Fenix” 1990, nr 4, s. 128-133.
% Tamze, s. 128.

% Tamze.
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sorcery - Tolkien, heroic fantasy - Howard, science fantasy - Le Guin”®. Uznanie Tol-
kiena za klasyka sword and sorcery i jednoczesne zaklasyfikowanie do niej Smoka
Jacka Piekary wskazywato, Zze podstawa wyodrebniania tej pododmiany przez nie-
legitymizujacych sie posiadaniem warsztatu krytyczno- i teoretycznoliterackiego
polskich czytelnikdw i twércédw fantasy, Tomasza Kotodziejczaka i Artura Szrejtera,
byto wskazane w jej nazwie rekwizytorium, przy jednoczesnym odrzuceniu jej ne-
gatywnej oceny funkcjonujacej w dyskursie krytycznoliterackim.

Mimo ze zawarte w Pierwszej dekadzie stwierdzenia, jesli uwzgledni¢ brak ich
przywotan w pézniejszym polskim dyskursie fantasy, nie wywarty na niego wptywu,
to niewatpliwie ukazaty dwie rzeczy: sposdb recepcji zjawiska przez jego odbiorcow
i zas6b tekstow, ktory wedtug przywotanego wczesniej Antoniego Smuszkiewicza
nie istniat. Ponadto, co istotniejsze, wypowiedZ Tomasza Kotodziejczaka i Artura
Szrejtera, podejmujaca problematyke fantasy z perspektywy czytelnikéw bedacych
zarazem jej twdrcami, wprowadzata na pozycji podmiotéw polskiego dyskursu
krytycznego fantasy tych, ktérzy dotad niemal w nim nie istnieli, co symbolicznie
zamykato proces wyodrebniania sie polskiego pola fantasy przez okreslenie jego
tozsamosci i inicjowato etap jego wewnetrznej hierarchizacji.

Na tle dowarto$ciowujgcego twdrczo$¢ polskich autoréw fantasy artykutu
Tomasza Kotodziejczaka i Artura Szrejtera oraz przektadéw wstepéw i postowi Lina
CarteraiLyona S. De Campa® w 1993 roku na tamach ,Nowej Fantastyki” ukazat sie
stawetny Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach®® Andrzeja Sapkowskiego. Esej
autora WiedZzmina, 6wczes$nie juz dwukrotnego laureata Zajdla® - przyznawanego
przez fandom najwazniejszego polskiego wyrdznienia dla twércow literatury fantas-
tycznej - wywotat burze w szklance wody. Rezygnujac ze zdefiniowania przedmiotu
swojego eseju zgodnie z wymogami dyskursu akademickiego na rzecz egzemplifikacji
zaprezentowanej w postaci rysu historycznego, autor zasypat czytelnikéw w wiek-
szo$ci nieznanymi im tytutami i nazwiskami. Dystansujac sie od wczes$niejszych wy-
powiedzi, jako pierwszy przedstawit skrécony rys historyczny fantasy, wykraczajacy
poza dokonane przez Marka Wydmucha i Andrzeja Niewiadowskiego przedstawie-
nie jej zZrodet. Ponadto wskazat na niegasngca popularno$¢ fantasy, trwajaca od lat
szescdziesiagtych XX wieku, za jej przyczyne podajac podkreslana przez ]J.R.R. Tolkiena
potrzebe fantazji. Podwazyt autorytet Stanistawa Lema, odrzucajac jego zarzut wobec
antyweryzmu fantasy i ugruntowane stwierdzenie, Ze archetypem fantasy jest basn.
Zamiast niej za prymarne Zrodto fantasy uznat wskazywang obok basni epike rycer-
ska, a uszczegbdtawiajac - mit arturianski i jego wersje zawartg w nieznanej polskiemu
czytelnikowi Le Morte d’Arthur Thomasa Mallory’ego, co dwa lata péZniej potwierdzit,

% Tamze.

7 L. Carter, O Williamie Morrisie i jego Lesie za swiatem, w: W. Morris, Las za swiatem,
przet. L. Nicpan, Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1992, s. 5-10; L. Spraque De Camp, Wstep,
w: R.E. Howard, L. Carter, L. Spraque De Camp, Conan, dz. cyt., s. 7-12.

% A. Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt., s. 63-72.

% Przed opublikowaniem Piroga... A. Sapkowski zostal laureatem najwazniejszej
nagrody literackiej polskiego fandomu za 1990 rok za Mniejsze zto i za 1992 rok za Miecz
przeznaczenia.
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publikujac esej Swiat kréla Artura’ i wznawiajac w tym samym tomie reinterpretuja-
cg opowies¢ o Tristanie i Izoldzie Maladie™. Swojej tezy dowodzit, prezentujgc wyabs-
trahowany wzorzec fantasy tolkienowskiej:

Kto chce, niechaj zamknie oczy i na oslep wyciagnie reke ku pétce z ksigzkami, niechaj
wytaszczy z niej na chybit trafit jedng z powiesci fantasy. I niechaj sprawdzi. Ksigzka
opisuje dwa krélestwa (krainy, imperia) - jedno jest Kraing Dobra, drugie wrecz prze-
ciwnie. Jest Dobry Krdl, z tronu i dziedzictwa wyzuty i prébujacy je odzyska¢, przeciw
czemu s3 Sity Zta i Chaosu. Dobrego Kréla wspiera Dobra Magia i Dobry Czarodziej, jak
réwniez zgromadzona wokot sprawiedliwego wtadcy Druzyna Dzielnych Chwatéw.
Do totalnego zwyciestwa nad Sitami CiemnoS$ci niezbedny jest jednakowoz Cudowny
Artefakt, przedmiot magiczny o niebywatej mocy. Przedmiot ten we wtadzy Dobra
i Ladu posiada wiasciwo$ci integrujace i pokojowe, w reku Zia jest sita destrukcyjna.
Magiczny artefakt trzeba wiec odnalez¢ i zawtadna¢ nim, zanim wpadnie w tapy Od-
wiecznego Wroga...”%

Oproécz tego autor WiedZmina jako pierwszy wskazal na aspekty funkcjono-
wania kobiet w literaturze fantasy i przeprowadzit krytyke jej polskich pierwocin,
piszac o literackiej niedoskonatosci utworéw swoich konkurentéw i nazywajac je
,pirogami”’s,

Esej autora ikonicznych utworéw polskiej fantasy wywotat reakcje ambiwalent-
ne. Swiadczyly o tym petne zachwytu wypowiedzi ,zwyktych” czytelnikéw fantasy
i petne oburzenia postponowanych autoré6w’* oraz podwazajaca kompetencje autora
WiedZmina polemika Jakuba Z. Lichanskiego”. Autor Aure entuluva! postulowat po-
trzebe pisania o literaturze fantastycznej w oparciu o warsztat literaturoznawczy,
uporzadkowanie chaosu pojeciowego i zdefiniowanie kryteriéw ocen tak, by czytel-
nicy literatury fantastycznej ,,cho¢by domowym sposobem, mogli odr6zni¢ dobra od
ztej”’%, co byto préoba utrzymania w polu dominujgcej pozycji ortodoksji. Na co autor
WiedZmina odpowiedziat ironicznie w ripo$cie zatytutowanej Macie racje, kréliczki””.

Pirdg... Andrzeja Sapkowskiego i towarzyszaca mu polemika byly pierwsza
z konfrontacji w walce o rzad dusz czytelnikéw literatury magii i miecza. Jawna anty-
akademickos$¢ koryfeusza polskiej literatury fantasy i aprobata, z jaka sie ona spotka-
ta, podwazyly dotychczas funkcjonujace reguty dyskursu. Ustanawiajgc nowe reguty,
zainicjowaty erozje tego dyskursu przez odrzucenie narzedzi literaturoznawczych,

70" A. Sapkowski, Swiat kréla Artura, w: tegoz, Swiat kréla Artura. Maladie, SuperNOWA,
Warszawa 1995, s. 3-165.

1 A. Sapkowski, Maladie, w: tegoz, Swiat kréla Artura. Maladie, dz. cyt, s. 167-212.

2 A. SapkowskKi, Pirdg..., dz. cyt., s. 66.

73 Tamze, s. 70-71 [Pirdg, czyli Polak potrafi].

7+ W imieniu swoim i pozostatych postponowanych autorowi Piroga... odpowiedzieli
T. Kotodziejczak, ]. Piekara i R.A. Ziemkiewicz: T. Kotodziejczak, Pirogiada, ,Nowa Fantasty-
ka” 1993, nr 12, s. 65-66; ]. Piekara, Jest ztoto w Szarych Gorach, a widzi tylko ten, kto patrzy,
,Nowa Fantastyka” 1993, nr 12, s. 66-67; R.A. Ziemkiewicz, Archetyp kruchty, ,Nowa Fanta-
styka” 1993, nr 12, 67-68.

75 ].Z. Lichanski, Aure entuluva!, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 12, s. 68-69.
76 Tamze s. 69.
7 A. Sapkowski, Macie racje, kréliczki, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 12, s. 68-69.
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manifestowane jako rezygnacja z wtasciwej im nomenklatury, wprowadzenie figury
wyliczenia, realizowanej przez zaspokajajgca potrzebe epistemofilii’® egzemplifika-
cje zamiast wyabstrahowanego na jego podstawie modelu, oraz rezygnacje z lektury
krytycznej.
Zinstytucjonalizowanie sie na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych XX wieku polskiego fandomu” i prowadzenie przez jego cztonkéw dziatalnosci
wydawniczej oraz potozenie nacisku przez redakcje ,Fantastyki” na komunikacje
z czytelnikami umozliwito zaistnienie w dyskursie czwartej, oprocz krytykow, lite-
raturoznawcow i autoréw, aktywnej grupy uczestnikoéw, funkcjonujacych w ramach
spotecznosci fandomu, formutujacych swoje wypowiedzi dotyczace fantasy na
podstawie wskazywanej przez Gérarda Genette’a empirii®. Ich niewatpliwym lide-
rem okazat sie Andrzej Sapkowski, ktéry w opublikowanym w 1993 roku Pirogu...
przeforsowat w powszechnym dyskursie literackim prawo do definiowania fantasy
przez tych, ktorzy sa jej czytelnikami, i uyyjmowania jej w kategorii gatunku, w jego
znaczeniu funkcjonujgcym na gruncie krytyki anglosaskie;j.
Dokonane w pierwszej potowie lat dziewiecdziesiatych XX wieku ,przejecie”
polskiego dyskursu fantasy przez tworzacych ja autoréw skutkowato:
¢ usytuowaniem w pozycji jego podmiotdw tych, ktérzy warunkowali jej istnienie —
tworcow i czytelnikdw;

e uczynieniem jej jedynym przedmiotem wypowiedzi i wyabstrahowaniem jej
z kontekstu zjawisk jej odrebnych - literatury fantastycznonaukowej i wysokiej -
w zamian wpisujac ja analogicznie, jak zrobit to Mirostaw Kowalski w Magig
i mieczem®!, w kontekst kultury popularnej i wtasciwych jej mechanizméw krea-
cjiiodbioru;

¢ odrzuceniem prymatu tolkienowskiej fantasy mitopoetycznej i nobilitacjq fantasy
wywodzacej sie z amerykanskich magazynéw groszowych;

¢ narzuceniem definiowania fantasy w oparciu o egzemplifikacje;

¢ auwzgledniajac warunek, Ze uczestnicy pola dysponujg trzema rodzajami kapita-
tu: ekonomicznym, kulturowym i symbolicznym, uniewaznieniem kapitatu kultu-
rowego i symbolicznego niepotwierdzonego znajomosciag konwencji oraz konwer-
sja kapitatu ekonomicznego w kulturowy i symboliczny na podstawie znajomosci
konwencji.

Akt 5. Miodzi naukowcy przejmuja gtos

0d potowy lat dziewiecdziesiatych XX wieku fantasy staje sie przedmiotem
opracowan najmiodszego pokolenia literaturoznawcéw, publikujacych w prze-
wazajacej mierze w periodykach wydawanych przez Uniwersytet Wroctawski -

78 0 epistemofilii jako jednym ze Zrédet satysfakcji z uczestnictwa w kulturze popularnej
szerzej H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie nowych i starych mediéw, przet. M. Bernato-
wicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 98.

79 Szerzej o tym: K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt., 38-41.

80 G. Genette, Gatunki, ,typy”, tryby, przetl. K. Falicka, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 2,
s.304-305.

81 M. Kowalski, Magig i mieczem, dz. cyt.
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,Literaturze i Kulturze Popularnej” oraz ,Literaturze Ludowej”. Tym samym fan-
tasy zostaje uznana za autonomiczny przedmiot badan dotyczacych literatury po-
pularnej. Badacze najmtodszego pokolenia podejmuja kwestie kreacji bohateréw,
Swiatow, bestiariusza, zrodet literatury fantasy, zwigzkéw z mitem, basnig, eposem,
romansem rycerskim i funkcjonowania w niej magii®?. W tym samym roku Gdanski
Klub Fantastyki uruchamia serie wydawniczg Anatomia Fantastyki, w ramach kt6-
rej publikowane s3 prace magisterskie® i doktorskie®, bedace pierwszymi polskimi
monografiami dotyczacymi literatury fantasy.

Rok po6zniej - w 1997 roku - Piotr Debek, pracujacy nad doktoratem na temat:
,Kultura neomitu. Mityczno-archetypowe spojrzenie na strukture i funkcje litera-
tury popularnej®®, przedmiotem ktérego byta miedzy innymi literatura fantasy,
w Stowniku literatury popularnej opublikowat hasto Fantasy:

FANTASY, zwana takze fantastykq basniowg, jest jedng z dwéch gtéwnych odmian (obok
*fantastyki technicznej) wspotczesnej literatury fantastycznonaukowe;j. [ ...] Akcja utwo-
réw fantasy rozgrywa sie zawsze w $wiecie alternatywnym, opartym na realiach cywili-
zacyjnych zblizonych do $redniowiecznych i rzadzonym nie prawami fizyki, lecz *magia.
Rezultatem tego jest wystepowanie specyficznych elementéw $wiata przedstawionego:
magicznych przedmiotéw, cudownych zdolnosci, niezwyktych postaci, takich jak elfy,
smoki, krasnoludy, trolle itp.8°.

82 ]. Szewczyk, Conan - bohater heroic fantasy. O tworczosci Roberta E. Howarda, , Lite-
ratura i Kultura Popularna” 1996, t. 5, s. 91-107; E. Rudolf, Bestiarium w literaturze fantasy,
,Literatura Ludowa” 1997, nr 3, s. 13-24; taz, Fantasy - ,dziwna kraina” (Rzeczywistos¢ alter-
natywna w cyklu powiesciowym Andre Norton Swiat Czarownic), ,Literatura i Kultura Popu-
larna” 1997, t. 6, s. 35-50; A. Gemra, Fantasy - mit na nowo opowiedziany?, ,Literatura Lu-
dowa” 1998, nr 2, s. 3-18; taz, Fantasy - powrét romansu rycerskiego?, ,Literatura i Kultura
Popularna” 1998, t. 7, s. 55-73; J. Sutek, Typologia, charakterystyka i historia fantasy, ,Rocz-
nik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Prace Historycznoliterackie” 1998, z. 197,
s. 117-130; E. Rudolf, Pojecie fantastyki. Rekonesans badawczy, ,Literatura i Kultura Popu-
larna” 1999, t. 8, s. 82-90; M. Oziewicz, Rozwazajqc fantasy. Diany Waggoner propozycje
typologii odmian gatunku, ,Literatura Ludowa” 2000, nr 2, s. 37-48.

8 B, Iwicka, Kultura Srédziemia w koricu Trzeciej i na poczqtku Czwartej Ery: J.R.R. Tol-
kien Wtadca Pierscieni, Silmarillion, Hobbit, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 1996 (Anato-
mia Fantastyki, nr 2); M. Bianga, M. Stawicki, Mit i magia: Ursula K. Le Guin, Gdanski Klub
Fantastyki, Gdansk 1997 (Anatomia Fantastyki, nr 3); E. Zukowska, Mitologie Andrzeja Sap-
kowskiego, Gdanski Klub Fantastyki, Gdanisk 2011 (Anatomia Fantastyki, nr 17).

84 G. Lason-Kochanska, Czytajqc fantasy..., Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2002 (Ana-
tomia Fantastyki, nr 13); |. Laba, Idee religijne w literaturze fantasy. Studium fenomenologicz-
ne, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2010 (Anatomia Fantastyki, nr 14); K. Dziadkowiak,
Tolkienowska koncepcja fantasy mitopoetycznej. Proba badania teologicznego, Gdanski Klub
Fantastyki, Gdansk 2011 (Anatomia Fantastyki, nr 16); M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe.
Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2012 (Anatomia Fantastyki,
nr 19).

8 P. Debek, ,Kultura neomitu. Mityczno-archetypowe spojrzenie na strukture i funkcje
literatury popularnej”, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Tadeusza Zabskiego
na Wyadziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1999.

8 P, Debek, Fantasy, hasto w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Towarzystwo
Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1997, s. 103.
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Mimo Ze byta to préba zrekapitulowania wedtug wymogoéw warsztatu literatu-
roznawczego - jak implikuje to miejsce powstania i charakter publikacji - zwieksza-
jacego sie przez minione ¢wieréwiecze polskiego stanu wiedzy na temat fantasy, to
wedtug Piotra Debka fantasy byta zarazem odmiang literatury fantastycznonauko-
wej i gatunkiem, co na gruncie genologii polskiej sie wyklucza. Z perspektywy do-
$Swiadczen lekturowych polskiego czytelnika fantasy kompetencje autora definicji
podwazaty stwierdzenia, Ze jej ,dominantg gatunkowg jest wyrazne nacechowanie
etyczne kazdego elementu Swiata przedstawionego”®, co podkreslato powinowac-
twa fantasy z basnig oraz brak ,schematyzmu fabularnego”®®, przy jednoczesnym
wskazaniu, ze ,fabute utworéw fantasy stanowi w wiekszosci wedréowka gtéwnego
bohatera”® o charakterze inicjacyjnym. Zarazem jako prymarny element, w opar-
ciu o ktéry konstruowany jest swiat przedstawiony utworu fantasy, autor hasta
wskazat funkcjonowanie w nim magii i wykorzystanie basniowego rekwizytorium,
co okazalo sie zbiezne z obiegowym sposobem definiowania fantasy. Ponadto Piotr
Debek w zataczonej bibliografii przedmiotu zrezygnowat z hierarchizacji zZrédet
pod wzgledem ich wartos$ci merytorycznej na rzecz ich unifikacji i przywotujac esej
Andrzeja Sapkowskiego oraz opublikowang w ,Fantastyce” recenzje jego tworczo-
$ci®®, uwiarygodnit je przez uznanie ich na gruncie dyskursu literaturoznawczego za
literature przedmiotu.

Prace Piotra Debka s3g przyktadem podjecia przez najmtodsze pokolenie ba-
daczy proby wypracowania modelu interpretacyjnego fantasy odwotujacego sie do
klasycznych prac z zakresu religioznawstwa i antropologii, co - mimo Ze pierwotnie
w przestrzeni dyskursu akademickiego zostato zdezawuowane®! - okazato sie inspi-
rujace dla p6Zniejszych opracowan.

Akt 6. Akademia podejmuje prébe przywrocenia tadu

Swoista préba przywrécenia porzadku bylo zamieszczenie w 1998 roku,
w trzeciej edycji Stfownika termindéw literackich, w postaci odrebnego hasta definicji
fantasy, co jednoznacznie potwierdzato, ze zyskata ona status odrebnego przedmio-
tu genologicznego. Wedtug Michata Gtowinskiego fantasy to

[...] jedna z odmian literatury fantastycznej [...], charakterystyczna dla literatury XX w.,
majaca jednak antecedencje w lit. dawniejszej (m.in. Alicja w krainie czaréw L. Carrolla).
F. radykalnie kwestionuje obowigzujace poczucie realnosci i konwencje realistyczne
[...], buduje $wiat przedstawiony, w ktéorym dominuje dziwno$¢ i groteska. Operuje
bogatg akcja, wypetniona niezwyktymi wydarzeniami, na ogét logicznie i przejrzyscie
zbudowana. F. nawigzuje do réznego rodzaju basni i mitéw, z reguty poddajac je prze-

87 Tamze.
88 Tamze.
89 Tamze.

% M. Parowski, WiedZmin Geralt jako podrdznik w czasie, ,Nowa Fantastyka” 1991, nr 12,
S. 66-67.

91 Szerzej o tym pisatam w: K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt., s. 204-207.
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ksztatceniom. Klasykiem f. jest ].R.R. Tolkien jako autor m.in. trylogii Wtadca Pierscieni,
w lit. polskiej najbardziej znanym autorem f. jest A. Sapkowski®?.

Postrzegana z perspektywy polskiej genologii i w kontek$cie postulowanej
przez literaturoznawcow konieczno$ci uporzadkowania chaosu terminologicznego
tak sformutowana definicja niewatpliwie miata charakter regulujacy i definitywnie
rozstrzygata kwestie, czy fantasy jest odmiang literatury fantastycznonaukowej,
czy rownorzedng jej odmiang literatury fantastycznej. Powielata funkcjonujaca
egzemplifikacje zjawiska i jednoznacznie wskazywata na twoérczo$¢ Andrzeja
Sapkowskiego jako najbardziej rozpoznawalnego polskiego autora fantasy oraz
wskazywata basn i mit jako obiekty jej nawigzan. Jednoczes$nie podkreslajac pry-
marng funkcje w kreacji $wiata przedstawionego dziwnos$ci i groteski zamiast
cudowno$ci lub ekwiwalentnej wobec niej fantastyki basniowej, Gtowinski jedno-
znacznie poszerzat jej pole definicyjne, analogicznie jak miato to miejsce w anglo-
jezycznych publikacjach przywotanych w notce bibliograficznej hasta: Fantasy. The
Literature of Subversion Rosemary Jackson®® i The Aesthetics of Fantasy Literature
and Art Rogera C. Schlobina®. Ich autorzy wskazywali, ze istotg fantasy jest kre-
owanie ,wtornych $wiatéw” (Rosemary Jackson) lub tez fikcji wywotujacej wraze-
nie cudownosci (Colin Manlove), ponadto spierali sie, czy jest ona domeng fantaz;ji,
czy wyobrazni (William R. Irwin, C. Manlove oraz Kenneth J. Zahorski i Robert H.
Boyer) i wskazywali na funkcje odbioru fantasy (Gary K. Wolfe), ale te wszystkie
kwestie pozostawaty poza spektrum zainteresowan autora hasta. Jak pokazaty p6z-
niejsze prace, miedzy innymi Marka Oziewicza®®, Grzegorza Trebickiego® i Marka
Pustowaruka®’, mialy sie one sta¢ przedmiotem zainteresowania polskich badaczy
fantasy dopiero w nastepnym, XXI wieku.

W wypadku definicji fantasy Michata Glowinskiego bardziej od niej byt istotny
faktjej opublikowania. W polskim dyskursie fantasy, zdominowanym przez Andrzeja
Sapkowskiego, jej istnienie nie zostato w zaden sposéb odnotowane. Jesli uwzgledni
sie konteksty, w jakich polscy literaturoznawcy beda w XXI wieku interpretowali
utwory fantasy, to dokonane w przedstawionej definicji odrzucenie cudownosci na
rzecz dziwnosci i fantastyki basniowej na rzecz groteski w odniesieniu do interpre-
towanych utworoéw fantasy okazato sie ,nieoperacyjne”.

92 M. Gtowinski, Fantasy, hasto w: M. Glowinski i in., Sfownik terminéw literackich, red.
J. Stawinski, wyd. 3, poszerz. i popr., Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1998, s. 149.

9 R.Jackson, Fantasy. The Literature of Subversion, Methuen, London - New York 1981.

9 R. Schlobin, The Aesthetics of Fantasy Literature and Art, University of Notre Dame
Press, Notre Dame, IN 1982 [zawiera m.in. eseje: G.K. Wolfe’a The Encounter with Fantasy,
C.N. Manlove’a On the Nature of Fantasy, W.R. Irwina From Fancy to Fantasy. Coleridge and
Beyond oraz K.J. Zahorskiego i R.H. Boyera The Secondary Worlds of High Fantasy).

% M. Oziewicz, Magiczny urok Narnii. Poetyka i filozofia ,Opowiesci z Narnii” C.S. Lewisa,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2005.

% G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAiIWPN Universitas, Krakéw 2007.

97 M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwen-
¢ji literackiej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze we wspotpr. z Uniwersytetem Wroctaw-
skim, Wroctaw 2009.
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Akt 7. Rekopis znaleziony w smoczej jaskini Andrzeja Sapkowskiego

Potwierdzenie zdobytej przez Andrzeja Sapkowskiego pozycji autorytetu
w zakresie znajomo$ci literatury fantasy stanowity: uruchomienie sygnowanej jego
nazwiskiem serii wydawniczej Andrzej Sapkowski Przedstawia oraz quasi-krytycz-
noliterackie wstepy do ukazujacych sie w niej powiesci®®, a takze opublikowany
w 2001 roku Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze
fantasy®®, w ktérym zamie$cit autor nastepujaca definicje fantasy:

Fantasy jest to, co opatrzono etykietka z napisem ,fantasy”. Jesli na grzbiecie ksiazki,
u samej gory, tuz pod logo domu wydawniczego figuruje matymi literkami ,fantasy” - to
dana ksigzka nalezy do gatunku fantasy'®.

Jednak, jak napisat dalej, jedynym elementem wspélnym tekstéw identyfikowa-
nych jako fantasy jest wystepowanie w nich magii'®'. Przesledzenie egzemplifikacji
wywodoéw twoércy WiedZmina pozwala stwierdzi¢, ze o tym, co jest fantasy, a co nig
nie jest, decyduje indywidualna decyzja autora wypowiedzi, bedaca jedynym kryte-
rium dokonanej klasyfikacji, co jest sprzeczne z wymogami dyskursu teoretycznolite-
rackiego. Wedtug nich warto$¢ przedstawionego opracowania jest niska, a w rekach
przeciwnikoéw literatury fantasy - jak napisal w swojej recenzji Jakub Z. Lichanski -
»moze postuzy¢ za koronny argument PRZECIW tej literaturze”'??, Jednakze ze wzgle-
du na zawarte w publikacji Andrzeja Sapkowskiego prezentacje cykli, bestiariusz,
stownik bohateréw, legend, mitéw, listy nagrdd oraz zataczone do nich bibliografie
podmiotu stworzony przez mistrza polskiej fantasy leksykon zostat uznany przez
odbiorcéw za wiarygodne Zrodto wiedzy, o czym Swiadcza pozniejsze liczne przy-
wotania Rekopisu... w opublikowanej po 2001 roku polskiej literaturze przedmio-
tu'®. Podkreslenie przez przywotanego recenzenta Rekopisu znalezionego w smoczej

% A. Sapkowski, Ztotooki potwdr wyobrazni, w: P. McKillip, Mistrz zagadek z Hed, przet.
J. Manicki, Wydawnictwo Mag, Warszawa 1999, s. 5-10; tenze, Btekitna Rapsodia, w: E. Hay-
don, Rapsodia, przet. A. Reszka, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2000, s. 5-10; tenze, Facet
w czerni, w: N. Gaiman, NigdziebqdZ, przel. P. Braiter, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2001,
s. 5-10; tenze, Magic, sex and rock’n roll, w: E. Bull, Wojna o dgb, przet. A. Reszka, Wydaw-
nictwo Mag, Warszawa 2003, s. 5-10. Ponadto A. Sapkowski, Thank You, Fritz, w: F. Leiber,
Zobaczy¢ Lankmar i umrzed, dz. cyt,, s. 5-14.

9 A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze
fantasy, SuperNOWA, Warszawa 2001.

100 Tamze, s. 10.

101 Tamze, s. 36.

102 1.7. Lichanski, Nadgryziony rekopis, czyli jak (nie)pisa¢ o fantasy, ,Nowe Ksigzki”
2001, nr 11, s. 29.

103 Oba opracowania A. Sapkowskiego sa przywotywane jako Zrédto wiedzy autoréow
w publikacjach prasowych i internetowych, prezentacjach maturalnych, pracach licencjac-
kich, magisterskich, a takze w opracowaniach naukowych: dysertacjach doktorskich, mono-
grafiach, artykutach stownikowych, ktérych autorzy zamiast weryfikowa¢, uwiarygodniajg
tezy, spostrzezenia i sposéb prowadzenia dyskursu autora WiedZmina; zob. np.: ]. Sutek,
Typologia, charakterystyka i historia fantasy, dz. cyt., s. 118, 120; V. Wréblewska, WiedZmin
Andrzeja Sapkowskiego, czyli fantastyka w stylu collage, w: Polska literatura fantastyczna. In-
terpretacje, red. A. Stoff, D. Brzostek, Torun 2005, s. 403; A. Gemra, E. Rudolf, Fantasy, hasto
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jaskini, Ze jego autor ,w swych rozwazaniach pomija fakt, iz przed nim i poza nim
istnieje olbrzymia literatura przedmiotu tyczaca kwestii, ktére omawia”*, jest
przejawem zachodzacego podczas emancypacji subpola literackiego ustanawiania
wtlasnego porzadku, manifestujacego sie poprzez stworzenie i narzucenie wiasnych
kryteriow warto$ciowania oraz regut prowadzenia dyskursu, w ktérym obiekty-
wizm ustgpit emocjonalnemu subiektywizmowi. Z tego tez powodu opublikowane
w ciggu dekady dwa kolejne hasta definiujace fantasy, Anny Gemry i Edyty Rudolf
zawarte w drugim wydaniu Stownika literatury popularnej'*s i Marcina Swierkockiego
zamieszczona w nowym wydaniu Stowniku rodzajow i gatunkow literackich'®, ze
wzgledu na mniejszy zakres i site oddziatywania nie zyskaty statusu znaczacych.
A odwotanie sie przez ich autoréw do leksykonu Andrzeja Sapkowskiego uwiary-
godnito go w przestrzeni dyskursu akademickiego, ktérego zasady konsekwentnie
odrzucat i naruszat.

Zakonczenie

Przesledzenie dyskursu definicyjnego polskiej fantasy przede wszystkim od-
krywa jego charakter emancypacyjny. Ukazuje, w jaki sposéb nowe zjawisko lite-
rackie najpierw jest pozycjonowane w sieci znanych poja¢, a nastepnie uwalniane
i wyprowadzane z cienia basni i literatury fantastycznonaukowej na rzecz wska-
zywania subkreacyjnego potencjatu fantasy. Na przestrzeni pétwiecza jego kreato-
rzy, ktérych wypowiedzi go konstytuuja: Piotr Kuncewicz, Stanistaw Lem, Marek
Wydmuch, Andrzej Niewiadowski i Andrzej Sapkowski, peinig funkcje jego protago-
nistow, a ich wypowiedzi sg reprezentatywne dla kolejnych, nastepujacych po sobie
etapow rozwoju polskiego pola literackiego fantasy. Cztery pierwsze sa wtasciwe
fazie rozproszenia, esej Andrzeja Sapkowskiego fazie uzyskania autonomii, a jego

w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, wyd. 2, popr. i uzup., Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 153; Fantasy, hasto w: Encyklopedia szkolna WSiP.
Literatura. Wiedza o kulturze, red. A. Makowiecki, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, War-
szawa 2006, s. 178; M. Swierkocki, Fantasy, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2007, nr 50;
M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakéw 2009, s. 34; a takze artykutly
opublikowane w tomie: Fantastycznos¢ i cudownosc. Wokét Zrédet fantasy: M. Roszczynialska,
Etnologiczne zZrddta literatury fantasy, s. 102 (szczegélnie przyp. 22 wyjasniajacy, dlaczego au-
torka artykutu, przywotujac opracowanie A. Sapkowskiego, nie podejmuje trudu weryfikacji
jego merytorycznej wartosci); M. Sutek, Rzgd Draconia? O klasyfikacji smokéw w wybranych
powiesciach fantasy, s. 155; M. Rogoz, Pomiedzy konwencjq a mimesis — ré6zne wymiary Swiata
przedstawionego w opowiadaniach Andrzeja Sapkowskiego ,Miecz przeznaczenia” i ,Ostatnie
zyczenie”,s. 2281 232; I. Mazurkiewicz-Krause, Polska powies¢ dla dziewczgt a konwencja fan-
tasy (na przyktadzie powiesci Doroty Terakowskiej i Joanny Rodnianiskiej), s. 293; D. Ucherek,
Czarodziejki (i czarodzieje) w swiecie wiedZmina, w: WiedZmin - polski fenomen popkultury,
red. R. Dudzinski, ]. Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej
,Trickster”, Wroctaw 2016, s. 44; A. Lozinska, Urban fantasy, ,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich” 2021, nr 64, z.1,s. 203.

104 ].Z. Lichanski, Nadgryziony..., dz. cyt.

195 A. Gemra, E. Rudolf, Fantasy, dz. cyt., s. 149-153.

s M, Swierkocki, Fantasy, hasto, dz. cyt., s. 323-328.
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Rekopis znaleziony w smoczej jaskini stuzy narzuceniu habitusu subpola poza nim,
co skutecznie sie udaje.

Rozwijajacy sie na przestrzeni blisko pétwiecza polski dyskurs definicyjny fan-
tasy ukazuje nie tylko sposéb definiowania przedmiotu, zmienno$¢ przypisywanych
mu kontekstow i kryteridéw wartosSciowania, ale co bardziej istotne - odzwierciedla
caty wachlarz zjawisk zachodzacych w polskim polu literackim w drugiej potowie
XX wieku i na poczatku XXI wieku, poczawszy od mechanizméw rozbudowywania
bibliotek tekstow, przez wytanianie sie w jego ramach subpdl, narzucanie kryteriow
warto$ciowania, hierarchizowanie zjawisk literackich i sposobéw prowadzenia
dyskursu, do nobilitacji literatury popularnej i emancypacji czytelnikow, bedacych
aktywnymi uczestnikami komunikacji literackiej. Trwajace na przestrzeni tego
czasu konfrontowanie i $cieranie sie paradygmatéw nie dotyczyto tylko definio-
wania przedmiotu fantasy, ale tego, co jest nosnikiem literackiej wartosci repre-
zentujacych ja tekstow i funkcji literatury. Obserwacja, obejmujaca cate spektrum
polskiego dyskursu fantasy, ukazuje strategie funkcjonowania i zajmowania pozycji
nie tylko przez pojedynczych, identyfikowanych ze swoimi wypowiedziami uczest-
nik6w pola, ale catych srodowisk skoncentrowanych wokoét fandomowych sekcji,
czasopism, wydawnictw!?’, jak réwniez w o$rodkach i instytucjach akademickich.
Za sprawg wieloaspektowosci, jakg okazato sie funkcjonowanie w kulturze wspoét-
czesnej konwencji fantasy i jej recepcji, jest ona zjawiskiem odzwierciedlajacym
cate spektrum funkcjonowania wspdtczesnej kultury popularnej, ale to juz temat na
odrebny artykut.
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Streszczenie

Przedmiotem tekstu jest przedstawienie polskiego dyskursu definicyjnego fantasy jako kon-
wengji literatury fantastycznej - od momentu jej zaistnienia za posrednictwem przektadu
Tolkienowskiego Wtadcy Pierscieni w latach 1961-1961 i pierwszych proéb jej zdefiniowania
do momentu uksztattowania sie zjawiska i przejecia jej dyskursu definicyjnego przez pol-
skich autoréw fantasy w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku. Dobdér wypowiedzi znaczacych
iich interpretacja zostaty dokonane w odniesieniu do teorii dyskursu Michela Foucaulta i teo-
rii pola Pierre’a Bourdieu.
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A fairy tale or not a fairy tale? On defining fantasy the Polish way in seven acts

Abstract

The aim of this text is to present a Polish definitional discourse on fantasy as a convention
of fantastic literature, from the moment of its appearance through to the translation of
Tolkien’s Lord of the Rings in the years 1961-1963. The first attempts to define this term,
to the moment when the phenomenon took shape and the definitional discourse was taken
over by Polish fantasy authors in the 1990s are also discussed. The selection of significant
statements and their interpretation will be made with reference to Michel Foucault’s theory
of discourse and Pierre Bourdieu’s field theory.
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W drugiej i trzeciej dekadzie XXI wieku coraz wieksza liczba badaczy decyduje sie na
analize kultury popularnej, szczegélnie za$ szeroko pojetej fantastyki. Dotychczaso-
we niedocenienie tego - jakze obszernego - pola badawczego skutkowato nierzadko
niepelng orientacjg literaturoznawcdéw i kulturoznawcéw w tej dziedzinie. Tymcza-
sem to przeciez popkultura, jak pisata Ksenia Olkusz,

[...] stanowi rezonator aktualnych probleméw spotecznych, ekonomicznych czy poli-
tycznych i juz choéby z tego powodu zastuguje na badawczga introspekcje. Obszar jej od-
dziatywania wraz z rozwojem technologii staje sie coraz rozleglejszy, stad niemozliwe
jest dalsze negowanie wazno$ci jej istnienia oraz wartosci czy relewantnosci badan, kté-
re jej dotycza. Rozwoj, ewoluowanie, przenikanie sie i zréznicowanie zjawisk powsta-
jacych w obrebie kultury popularnej jest niezwykle wielopoziomowym problemem, co
sprawia, Ze potrzeba nie tylko wtasciwych narzedzi do jej analitycznego opisu, lecz tak-
ze $wiadomosci, ze kazde zjawisko kultury [...] jest naukowo uzasadnione i potrzebne'.

Co istotne, wspoéiczes$nie coraz wiecej tekstdw mozna okresli¢ jako realizacje
gatunkdéw zmaconych?, czerpigcych jednoczesnie z obfitych zasobéw kultury popu-
larnej. Liczne przeobrazenia, jakim podlegata popkultura, sprawiaja, iz stanowi ona
doskonate swiadectwo umiejscowionych w czasie, a nierzadko i miejscu, mod lite-
rackich, wydarzen spoteczno-politycznych, osobowosci medialnych itd.2. Jest wiec
ona niejako zapisem codziennosci - nawet jesli owa codziennos¢, jak w wypadku
urban fantasy, bedacego tematem niniejszego artykutu, jest wzbogacona o elementy
nadprzyrodzone.

! K. Olkusz, Wszechkultura jako dziedzina badawczej stygmatyzacji, w: 50 twarzy popkul-
tury, red. K. Olkusz, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow 2017, s. 15.

2 Wedle ustalent dokonanych przez Clifforda Geertza. Zob. C. Geertz, O gatunkach zmgqco-
nych. Nowe konfiguracje mysli spotecznej, ,Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 113-130.

3 Kultura popularna - urban fantasy nie jest w tym wzgledzie wyjatkiem, czesto siega
po znane og6lnie motywy i tropy zaczerpniete z innych tekstow kultury. Nierzadko takze
uwiecznia istotne wydarzenia i postaci historyczne.
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Trzeba podkresli¢, Ze literatura popularna, nieodzowny element popkultury,
dla niematej czesci spoteczenstwa stanowi de facto jedyny kontakt z literatura
w ogole’. Wptywa na to miedzy innymi jej funkcja ludyczna, a takze tatwy dostep do
jej wytworow. Niemate znaczenie majg réwniez wspomniane juz mody literackie,
atakze ptodnos¢ pisarska wybranych autoréow. Warto przytoczy¢ definicje Tadeusza
Zabskiego, wedle ktérej literatura popularna to

Dziedzina tworczosci literackiej obejmujaca utwory przeznaczone dla szerokiego kregu
czytelnikoéw i nastawione na realizacje ich potrzeb osobowo$ciowych, na dostarczenie
im rozrywki i silnych przezy¢ emocjonalnych. Posiada ona swoiste cechy dystynktywne
w zakresie struktury tekstu, produkcji, dystrybucji i obiegu, cechy odrdzniajace ja od
literatury wysokoartystycznej i folkloru. Linie demarkacyjne sg jednak nieostre, gdyz
literatura popularna czesto wchodzi w kontakt z wysokoartystyczng i ludowa poprzez
wykorzystywanie ich dorobku oraz oferowanie wtasnych rozwigzan; stwarza pograni-
cze, na ktérym przynaleznos$¢ niektérych odmian [...] staje sie problematyczna®.

Zmacenie gatunkoéw, przekraczanie granic i wykorzystanie elementéw wtasci-
wych dla konkretnej tematyki ksigzek, a takze liczne odwotania interkulturowe czy
transmedialne sg znamienne nie tylko dla literatury popularnej per se, ale réwniez -
amoze przede wszystkim - dla szeroko pojetej fantastyki, ktéra obecnie z powodze-
niem zyskuje przychylno$¢ badaczy®.

Nie inaczej jest z podgatunkiem stanowigcym gtéwny przedmiot zainteresowa-
nia niniejszego artykutu, czyli z fantastyka miejska. Jej rosngca popularnosé - o czym

* Czytelnictwo Polakéw w 2020 roku wzrosto do 39 procent. Niemate znaczenie maja
tu ekranizacje tekstow popkulturowych. Warto zauwazy¢, iz ,Po raz pierwszy od 2012 roku
liste autoréw najczesciej wymienianych ksigzek otwiera az trzech pisarzy wspétczesnych,
wygrywajacych pod wzgledem popularnosci - Remigiusz Mréz, Olga Tokarczuk i Stephen
King”, jak mozna przeczyta¢ na stronie Biblioteki Narodowej. Biblioteka Narodowa, 39% -
lekki wzrost czytelnictwa w Polsce, https://www.bn.org.pl/w-bibliotece/3966-39%25---lek-
ki-wzrost-czytelnictwa-w-polsce.html (dostep: 6.08.2020). Zaréwno Mrdz, jak i King sa pisa-
rzami zwigzanymi z obiegiem literatury popularnej (kryminalnej i horroru badz thrillera).

5 T. Zabski, Literatura popularna, w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Towa-
rzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1997, s. 212.

¢ Dowodza tego liczne publikacje autoréw zwigzanych miedzy innymi z o$rodkiem
krakowskim, warszawskim, wroctawskim czy biatostockim. Stale ro$nie ilo$¢ opracowan
naukowych dotyczacych realizacji szeroko pojetej fantastyki - zar6wno w przestrzeni lite-
rackiej, jak i filmowej, growej itd. Jednak problem wcigz stanowi metodologia i terminolo-
gia badan, o czym pisata cho¢by Tatiana Stepnowska: ,»Fantastykoznawstwo« jako jedna
z najmtodszych gatezi wspdtczesnej teorii literatury nie stworzyto dotychczas ogélnie zaak-
ceptowane;j i satysfakcjonujacej wiekszo$¢ badaczy metodologii badan i terminologii, ktore
pozwolityby w sposéb jasny i wiarygodny okresli¢ istote i granice fantastycznych $wiatéw
przedstawionych. Taka sytuacja tworzy podatny grunt i stymuluje naukowcéw zajmujacych
sie zgtebianiem zagadnien dotyczacych szeroko rozumianej kultury do dalszych poszukiwan
i analiz fantastyki”. T. Stepnowska, Spory o istote i granice Swiatéw przedstawionych fantasty-
ki, w: Tekstowe swiaty fantastyki, red. M.M. Le§, W. Laszkiewicz, P. Stasiewicz, Uniwersytet
w Biatymstoku - Wydawnictwo Prymat, Biatystok 2017, s. 11. Zgadzajg sie z tym réowniez
inni badacze, m.in. Anna Gemra. Por. A. Gemra, Przedmowa, w: Literatura i kultura popularna.
Badania i metody, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej
oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2014, s. 9-17, szczegoélnie s. 12.
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$wiadczy choéby rosnaca ilo$¢ realizacji, r6wniez na gruncie polskim - i ogromna
ilos¢ tropow, jakie w niej wystepuja, sprawiaja, ze teksty urban fantasy stanowia
inspirujace pole badawcze’.

W ciggu ostatniej dekady na polskim rynku wydawniczym ukazato sie wiele no-
wych pozycji wpisujacych sie w fantastyke miejska. Zadebiutowali miedzy innymi
tacy pisarze jak Aneta Jadowska® Marta Kisiel, Martyna Raduchowska, Tomasz Gnat,
Paulina Hendel czy autorka o pseudonimie Anna Lange, cho¢ oczywiscie i wcze$niej
pojawiaty sie teksty fantastycznomiejskie®. Co interesujace, dotychczas jedyna pol-
ska monografiag dedykowang badaniom nad urban fantasy jest numer tematyczny
czasopisma ,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Problemy Fantastyki” z 2018 roku.
Znalazty sie w nim zaréwno case studies, jak i przektady wazkich tekstéw, ktorych
autorzy podjeli proby zdefiniowania, czym w istocie jest fantastyka miejska.

Miasto, mitos¢, magia — o zrodtach fantastyki miejskiej

Urban fantasy nie mogtoby powstaé, gdyby nie wcze$niejsze, rosnace przez
dtuzszy czas zainteresowanie miastem i miejsko$cig!'®. Pojawia sie ono miedzy in-
nymi w powiesci gotyckiej, jak réwniez w powiesci tajemnic. Podgatunek ten za-
poczatkowat Eugene Sue wraz z wydaniem Tajemnic Paryza (1842-1843), jednak
w krétkim czasie pojawito sie wielu jego nasladowcéw, co wptyneto na jego popula-
ryzacje. Kluczowe byto miejsce akcji, a wiec:

[...] wielkie miasto, ktérego przestrzen przypomina dzungle petna niepokojacych
bezdrozy, putapek i dzikich bestii. [...] Ulubionymi motywami przestrzennymi mia-
sta tajemnic staja sie - précz patacowo-salonowych dzielnic luksusu - rewiry nedzy,
brudu i przestepczosci [...]. Uktadaja sie one w panorame metropolii jako domeny
kontrastéw socjalnych i obszaru pelnego niepokojacej egzotyki [...]. W ten sposéb po-
wie$¢ tajemnic tworzy wspdétczesny mit wielkiego miasta jako przestrzeni-wyzwania
i niebezpieczenstwatl,

7 Rozmaite odwotania pojawiajace sie w tekstach fantastyki miejskiej sa zreszta charak-
terystyczne dla wiekszo$ci dziel fantastycznych. Grzegorz Trebicki zauwazyt, iz ,Wspédtczes-
na fantasy, jeden z najpopularniejszych gatunkow literatury popularnej, od samego poczatku
charakteryzowata sie niezwyklym synkretyzmem, taczac w sobie elementy najprzerézniej-
szych konwencji gatunkowych, odwotujac sie do rozmaitych (i czesto bardzo odlegtych od sie-
bie) Zrodet literackich i inspiracji kulturowych oraz nieustannie ulegajac w trakcie swego roz-
woju tylez dynamicznym, co zaskakujagcym modyfikacjom”. G. Trebicki, Fantasy - ucieczka od
cudownosci, w: Fantastyczno$¢ i cudownos¢. Wokot Zrédet fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha,
Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogoérskiego, Zielona Goéra 2009, s. 63.

8 Jadowska jest obecnie najpopularniejsza polska pisarka urban fantasy i gtéwnie z tego
wzgledu to wtasnie cytaty z jej powiesci beda stanowity materiat egzemplifikacyjny.

9 Jak choéby powieéci Michata Studniarka czy Jakuba Cwieka.

10 Nalezy zaznaczy¢, ze wskazywanie doktadnej definicji fantastyki miejskiej nie nalezy
do cel6w niniejszego artykutu, niemniej cho¢by ogélnikowe opisanie elementéw, ktore ztozy-
1y sie na jego powstanie, pozwoli lepiej zrozumie¢ charakter owego podgatunku.

11 ]. Bachdrz, Powies¢ tajemnic, w: Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 337.
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Jednak o ile sposéb przedstawienia miasta, jak i budowanie akcji na podobien-
stwo sinusoidy'? sa zblizone do tych spotykanych w urban fantasy, o tyle w powiesci
tajemnic nie wystepuja zadne elementy fantastyczne!® - jest to podstawowa roz-
nica pomiedzy owymi podgatunkami. Luke te pomogta zapetni¢ wspomniana juz
powies¢ gotycka.

Jak wskazuje Aldona Kobus - fantastyka miejska ma w rzeczywistosci boga-
ta historie, jej poczatkdw bowiem dopatrywac sie mozna juz w Sredniowiecznych
mirabiliach'. Polaczenie zwyktosci i niezwyktosci, miasta, w ktérym toczy sie nor-
malne, codzienne zycie wielu ludzi, z reprezentacjg nadprzyrodzonego od dawna
fascynuje i inspiruje. Metropoliom nadaje sie gotycki charakter - pojawia sie wiec
labiryntowos¢ uliczek, w ktérych mieszkancy napotykaja na liczne niebezpieczen-
stwa, na ulicach grasuja potwory rodem z horroru, a przestrzen jest zamknieta'®,
cho¢ moze réwniez zosta¢ klaustrofobicznie otwarta'®. Odwotania do gotycyzmu
w oczywisty sposéb prowokuja autoréw do wykorzystywania elementéw zwigza-
nych z tym nurtem: istot o nadnaturalnej proweniencji, konkretnej scenerii (jak za-
puszczone ogrody, ulice tongce we mgle i cieniu), architektury (lochy, wieze, mury,
labirynty), symboliki, a nawet pory dnia. Nierzadko fantastyka miejska okazuje sie
wspotczesng realizacjg gotyckiej konwencji, w ktérej poza ludzkimi i nad-ludzkimi
bohaterami wystepuje takze animizowane badz nawet personifikowane miasto'’.
Agnieszka Izdebska zauwaza, ze ,Przestrzen przedstawiona jest elementem silnie
nacechowanym znaczeniowo w dzietach gotyckich i postgotyckich”!® - doktadnie
tak jest rowniez w czerpiacym z tego subgatunku urban fantasy.

Z kolei Stefan Ekman stwierdza, iz ,[...] fantastyka miejska stanowi krzyzowke
kilku réznych gatunkéw [...]; wyrosta nie tylko z fantastyki, ale réwniez z horroru
i romansu grozy, mogaca przy tym czerpac inspiracje takze z literatury sensacyj-
nej, science fiction czy kryminatow”?. Badacz w artykule Crime Stories and Urban
Fantasy zauwaza dalej:

12 Przeplatanie sie chwil bezpieczenstwa z momentami walki. Zob. tamze.

13 Tamze, s. 338.

14 Zob. A. Kobus, Ciemna strona miasta. Fantazmat miejski w urban legends i urban fan-
tasy, ,Tekstura. Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” 2013, t. 1, nr 4, s. 43.

15 Por. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej,
przet. A. Izdebska, w: Wokdt gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienistwo, red. G. Gazda,
A. Izdebska, J. Ptuciennik, TAiWPN Universitas, Krakow 2002, s. 15-32. Zob. A. Izdebska, Go-
tyckie labirynty, w: tamze, s. 33-41.

16 Por. tamze.

7 Pisata o tym Gomel: ,Potworne miasto w powiesci fantasy to wiecej nizli metafora, to
potencjalny bohater lub aktor. Sposréd wszystkich literackich konwencji wtasnie fantasy od-
znacza sie niepowtarzalng zdolnos$cia transponowania metafor w komponenty $wiatotwor-
cze, czyniac to w procesie literalizacji”. E. Gomel, Miasta kanibalistyczne. Poczwarne ciata
miejskie we wspotczesnej fantasy, ttum. K. Olkusz, ,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Problemy
Fantastyki” 2018, nr 1(58), s. 51.

18 A.lzdebska, Gotyckie labirynty, dz. cyt., s. 33.

9 S. Ekman, Urban fantasy - literatura Niewidocznego, ,Creatio Fantastica. Zagadnienia
i Problemy Fantastyki” 2018, nr 1(58), s. 8.
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W urban fantasy - historiach o mitach i magii we wspoétczesnej miejskiej oprawie - jest
szczeg6lnie powszechne wykorzystanie elementéw kryminatu. Dramatis personae
fantastyki miejskiej przedstawia $ledczego dochodzeniowego z uderzajaca czesto-
tliwos$cig i czesto w roli bohatera. Prywatny detektyw, oficer policji, dziennikarz lub
stréz prawa-freelancer moze po prostu natkna¢ sie na co$ dziwnego w swych proza-
icznych obowiazkach, ale czesto specjalizuja sie [oni] w przestepstwach zwigzanych
z nadprzyrodzonym?.

Takze Audrey Taylor zgadza sie, ze urban fantasy ,w rzeczywisto$ci moze sta-
nowié¢ subgatunek innych form literackich, na przyktad kryminatu, romansu i tak
dalej”?, a watek fantastyczny niekoniecznie musi wybija¢ sie na pierwszy plan.
Poza miejscem akcji - miastem - do gtéwnych wyznacznikéw fantastyki miejskiej
nalezatoby wiec wtasnie zorientowanie na wiodacy watek kryminalny. Tak jest
tez czesto w polskich realizacjach gatunku. Nie jest to niczym zaskakujacym, gdyz
,Czystos¢ gatunku [kryminatu - dop. B.S.M.] i jego zmacenie, szlachetnos¢ postaw
i ich zaprzeczenie, $wiat codzienny w jego antynomicznych wymiarach - normal-
nosci i zbrodni - sg zamkniete w wytworach kultury masowej niczym w skorupce
orzecha. Tam gdzie jest zbrodnia, s detektywi [...]”?2. Wartka akcja majgca na celu
ujecie ztoczyncy, uratowanie Swiata przed apokalipsa®? czy tez rozbicie grupy pla-
nujacej przejecie wiadzy jest niejako wpisana w kanon urban fantasy. Dodatkowo
zarowno w wypadku rodzimych, jak i zagranicznych powiesci nalezgcych do ogdlnie
pojetego zbioru fantastyki miejskiej gtéwna o$ fabularna czesto ktadzie nacisk takze
na watek romansowy?%.

Warto tu wspomnie¢ o swoistej modzie na wampiryzm, jaka mozna byto zaob-
serwowac szczegdlnie w ciggu ostatnich dwudziestu lat, a takze o zwigzanym z tym
wiekszym zainteresowaniu romansem metafizycznym?. Australijska badaczka Leigh

20 S. Ekman, Crime Stories and Urban Fantasy, ,Clues: A Journal of Detection” 2017, t. 35,
nr 2, s. 48. Przektad wtasny za: ,In urban fantasy - stories about myths and magic in modern
urban settings - it is particularly common to use crime fiction elements. Urban fantasy’s dra-
matis personae features the criminal investigator with striking frequency and often as protag-
onist. The private eye, police officer, journalist, or freelance guardian of the law may simply
stumble across something weird in their mundane line of duty, but they often specialize in
crimes related to the supernatural”.

21 S. Ekman, A. Taylor, S. Borowska-Szerszun, K.M. Maj, B. Szymczak-Maciejczyk, Litera-
tura Niewidocznego - wizje i rewizje urban fantasy, ,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Proble-
my Fantastyki” 2018, nr 1(58), s. 178.

22 E. Bartos, K. Niesporek, Wstep, [w:] tychze, Literatura popularna. Tom 3. Kryminat,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 11.

2 Nawet jesli owym Swiatem jest tylko najblizsze otoczenie - na przyktad zamieszkiwa-
ne aktualnie przez bohatera miasto.

2 Czego dowodzg fabuty miedzy innymi serii o Kate Daniels autorstwa duetu publiku-
jacego pod pseudonimem Ilona Andrews, serii o Mercedes Thompson Patricii Briggs, a na
polskim rynku powiesci Anety Jadowskiej.

% Pojecie romansu paranormalnego i romansu metafizycznego bedzie stosowane wy-
miennie. Por. K. Olkusz, Romans paranormalny - Materialy do ,Stownika Rodzajow Literac-
kich”, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2016, nr 59, z. 1, s. 104-110.
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McLennon pisata o silnej korelacji pomiedzy romansem paranormalnym - w ktérym
gtéwnym bohaterem bywa czesto wampir - a fantastyka miejska. Czytamy:

0d lat dziewiecdziesigtych romans paranormalny (wraz ze swoja bliska krewna, fan-
tastyka miejska) rozwinat sie w szokujaco popularny gatunek beletrystyki, filmowy
i telewizyjny. Ogdlnie rzecz biorac, jego réznorodne tropy i tematy tacza sie w relacji
miedzy gotyckim - lub w inny spos6b nadprzyrodzonym - potworem a postfeministycz-
na wersja gotyckiej bohaterki?®.

McLennon wskazuje na Scisty zwigzek romansu metafizycznego z urban
fantasy. W praktyce sa one nie tylko ze soba zwigzane, lecz czesto wzajemnie sie
przenikaja, macg, jak ujat to Clifford Geertz, utrudniajac lub wrecz uniemozliwiajac
przypisanie danego tytutu do konkretnego gatunku. Niejakie wskazowki daje od-
biorcom Molly Wetta, ktéra wyrdznia poszczegélne cechy dystynktywne. Wedtug
jej ustalen fantastyka miejska w centrum stawia tajemnice, zagadke, narracja jest
najczesciej pierwszoosobowa, miejsce akcji to miasto, ktdre istnieje albo mogltoby
zaistnie¢, a codzienno$¢ bohateréw urozmaicaja elementy fantastyczne, takie jak
magiczne istoty; watek mitosny jest dopuszczalny, ale na drugim planie. Z kolei ro-
mans metafizyczny koncentruje sie wtasnie na relacji postaci, z ktérych co najmniej
jedna nie jest zwyktym cztowiekiem, narracja bywa zwykle trzecioosobowa, kom-
pozycja czerpie z tradycji romansu, a finat stanowi rozwigzanie najpowazniejszych
konfliktéw?’.

Powyzsze rozr6znienie pomiedzy romansem paranormalnym i fantastyka
miejska stuzy¢ ma najogdlniejszemu tylko zakresleniu rozbieznosci pomiedzy
nimi. Jednak nawet po wylozeniu tak mato precyzyjnych uwag wyraznie wida¢, iz
kategoryzacja niektérych powie$ci moze by¢ z géry skazana na niepowodzenie.
Odseparowanie romansu metafizycznego od urban fantasy jest trudne badZ nieosia-
galne réwniez w rodzimych realizacjach gatunku?.

Sarai Mannolini-Winwood trafnie zauwaza, iz caty ,[...] obszar literatury fantasy
pozostaje tylez enigmatycznym, co obfitym polem do badan”, wskazujac jednocze$nie

26 L. McLennon, The Vampire in Paranormal Romance and Urban Fantasy, https://lib-
rary.unimelb.edu.au/exhibitions/dark-imaginings/gothicresearch/the-vampire-in-paranor-
mal-romance-and-urban-fantasy (dostep: 22.09.2020). Przektad wtasny za: ,Since the 1990s,
paranormal romance (along with its close relation, urban fantasy) has developed into an
outrageously popular genre of fiction, film, and television. Generally, its various tropes and
themes coalesce in the relationship between a Gothic or otherwise supernatural monster
and a postfeminist version of the Gothic heroine”.

27 Zob. M. Wetta, Urban Fantasy for Paranormal Romance Readers, online: https://www.
ebscohost.com/novelist/novelist-special /urban-fantasy-for-paranormal-romance-readers
(dostep: 22.09.2020).

8 Przyktadem moze by¢ powie$¢ pod tytutem Clovis LaFay. Magiczne akta Scotland
Yardu autorki o pseudonimie Anna Lange. Mimo iz w obiegu internetowym funkcjonuje ona
jako fantastyka miejska, w rzeczywistosci o wiele bardziej wpisuje sie w romans paranormal-
ny. Londyn nie odgrywa tam roli poré6wnywalnej cho¢by do Torunia w cyklu Jadowskiej czy
Warszawy w Herbatce z kwiatem paproci Studniarka, a w dodatku - poza watkiem przygo-
dowo-kryminalnym - narracje dominuje romans tytutowego Clovisa LaFaya z Alicja Dobson,
siostra jego szkolnego przyjaciela i - co warte podkreslenia - nadinspektora policji.
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na problem ,podgatunkéw, do ktérych nalezy fantastyka miejska, wyodrebniajaca
sie wyraznie na tle ogdélnie pojetych narracji fantastycznych”®. Czym wiec sie wy-
réznia? Przede wszystkim urban fantasy taczy w sobie konkretne elementy realnie
istniejacych miast - takie jak nazwy ulic, miejsca, krajobrazy czy architektura, z ma-
gig oraz imaginacja autorska. W efekcie czytelnicy Sledza historie bohateréw prze-
mierzajacych dobrze im znane ulice. Postaci te przezywaja jednak zgota fantastyczne
przygody, nie do zrealizowania w prawdziwym Swiecie: poznaja magiczne istoty,
tocza czarodziejskie boje. Nierzadko rozwiazujg przy tym sprawy kryminalne, ktore
nie mogtyby sie obej$¢ bez pewnej dozy nieprawdopodobienstwa czy komponentow
nadnaturalnych. Realny $wiat jest zespolony z nadprzyrodzonym?’. Owo potgczenie
znanego i fantastycznego przyciaga coraz to szersze rzesze odbiorcéw3'.

Miasto w urban fantasy

Obserwowany od konca XX wieku®? zwrot przestrzenny wptynat nie tylko na
zainteresowania badawcze teoretykow, ale i na twoérczo$¢ pisarzy, w tym autorow
utworéw z zakresu szeroko pojetej fantastyki. Elzbieta Rybicka - w kontekscie te-
atru - zauwazyla, iz w drugiej potowie ubiegtego stulecia zmienita sie koncepcja
przestrzeni sztuki: ,Nie byta to juz sterylna, nienacechowana przestrzen, lecz realne
miejsce, a sam obiekt sztuki lub zdarzenie artystyczne musiaty sie sta¢ przedmiotem
doswiadczenia tu i teraz, ktérego konieczny warunek stanowita cielesna obecnos¢
postrzegajacego podmiotu”3®. Badaczka zwraca réwniez uwage na

[...] problem relacji miejsca i literatury. W najwiekszym skrécie méwiac, dotyczy¢ on
moze zwiazkéw pisarzy z konkretnymi miejscami: rodzinnymi lub zwiedzanymi w po-
dro6zy. Odniesienia miedzy tymi miejscami a literaturg mozna opisac [...] za pomoca
zapozyczonego z optyki terminu refrakcja, gdy zaktada sie, iz literatura jest pryzmatem,
ktory przeksztatca autentyczne loci w miejsca literackie. Mozna tez jednak ujac¢ te relacje
w perspektywie geografii Srodowisk literackich, gdy konkretne miejsca stajg sie prze-
strzeniag twdrcza, umozliwiajaca dziatalnos¢ literacka czy artystyczna. [...] Generalnie
mowigc, przyjmuje sie obecnie i jest to stanowisko najczesciej spotykane, iz literatura
i miejsca geograficzne nie sg wobec siebie ekskluzywne, lecz komplementarne, zwigza-
ne podwdjnym chiazmatycznym weztem.

Opisywanie znanych sobie miejsc nie jest w literaturze niczym nowym. Robili
to zaréwno polscy, jak i zagraniczni twdrcy. Fakt, iz pisarze, ktérych dzieta na state
weszty do kanonu, czynili to zwykle w ujeciu realistycznym, nie umniejsza w zaden

29 S. Mannolini-Winwood, Wokdt definicji fantastyki miejskiej, ttum. K.M. Maj, ,Creatio
Fantastica. Zagadnienia i Problemy Fantastyki” 2018, nr 1(58), s. 30.

30 Por. E. Gomel, Miasta kanibalistyczne, dz. cyt., s. 50-51.

31 0 niestabnacym zainteresowaniu czytelnikdw pozycjami z zakresu urban fantasy
Swiadczy¢ moze chocby stale rosngca liczba powiesci nalezacych do tego gatunku, co oznacza,
iz jest on chetnie przyjmowany przez odbiorcow. Sa one wydawane przede wszystkim przez
Fabryke Stow, Sine Qua Non (SQN), Zysk i S-ka czy wydawnictwo MAG.

32 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeni i miejsce we wspétczesnych teoriach i prakty-
kach literackich, TAIWPN Universitas, Krakow 2014, s. 20-31.

33 Tamze, s. 24.
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sposéb dziatan autoréw fantastycznomiejskich. Scisty zwigzek realnych metropolii
ze $wiatem fantastycznym jest tym, co konstytuuje urban fantasy, jednak obecnos¢
watkéw nadprzyrodzonych czy tez niesamowitych [uncanny] moze - paradoksal-
nie — urzeczywistniac ich istnienie w percepcji odbiorcéw, wzbudzac ich zaintere-
sowanie, ktére moze zaowocowac chocby turystykg literacka [literary tourism]3*.
W ten sposdb miasto staje sie rowniez miejscem literackim.

Nowe znaczenie owych miejsc nadawane jest poprzez ich odrealnienie, ufan-
tastycznienie, naginanie do imaginacji twdrcow. Interesujgce, ze pomimo inwencji
autorskiej w wielu przypadkach mozliwe jest wyznaczenie drég, jakie przemierzaja
bohaterowie fantastycznomiejscy. Przyktadowo Anna Sokalska zaznaczyta, ze jej
bohaterka zamieszkiwata we wroctawskim akademiku, wskazata, w ktéorym miejscu
zmarta Nina3®. Z kolei Aneta Jadowska podata niemal doktadny adres Dory Wilk.
Czarownica wielokrotnie przechadza sie po Toruniu - zaréwno realnym, jak i fanta-
stycznym, noszacym nazwe Thorn. Czytamy:

Z mojego mieszkania na Asnyka miatam jakie$ p6t godziny na Stare Miasto, kolejne pie¢
minut do Bramy. [...] Sztam ulicag Mickiewicza, nieustannie mys$lac o Katii. Bydgoskie
Przedmiescie o trzeciej nad ranem jest ciche jak nigdy, ale nie wyludnione. Stabe swiatto
latarni nie wystarczato, by przenikna¢ mrok. Wysokie kamienice po obu stronach ulicy
zdawaty sie kry¢ sekrety, ludzkie zycie, ludzkie sprawy. Kochatam te dzielnice Torunia.
Byta przyjemnie niedzisiejsza, jakby poza czasem. [...] USmiechatam sie, zblizajac sie do
rogu Mickiewicza i Sienkiewicza3®.

Podobne opisy tras, jakimi porusza sie Dora, zdarzaja sie czesto. Torun i jego
najblizsze okolice sa przy tym wyraznie nacechowane - konkretne lokalizacje sa
zajmowane przez dobre lub zte postacie®”. Poza Toruniem Jadowska opisuje takze
Tréjmiasto. W tym wypadku zmapowanie miejsc odwiedzanych przez bohateréow
jest trudniejsze do zrealizowania, lecz wciaz nie niemozliwe.

3 Turystyka filmowa [film tourism] i literacka stale zyskujg na popularnosci. Por. A. Sta-
siak, Turystyka literacka i filmowa, w: Wspotczesne formy turystyki kulturowej, red. K. Bucz-
kowska, A. Mikos von Rohrscheidt, Akademia Wychowania Fizycznego w Poznaniu, Poznan
2009, s. 451-467. Zob. A. Pudetko, Turystyka literacka w Matopolsce, ,Turystyka Kulturowa”
2014, nr 9, s. 75-91. Por. B. Szymczak-Maciejczyk, Outlander. Podréz przez czas, podroz przez
przestrzen, w: Topografie podrézy, red. A. Catek, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Wroctaw
2020, s. 375-376.

3% Do $mierci doszto pomiedzy bulwarami a akademikiem, w ktérym mieszkata boha-
terka. A. Sokalska, WiedZma, Lira, Warszawa 2019, s. 30-46.

3¢ A.Jadowska, Ztodziej dusz, Wydawnictwo SQN, Krakéw 2020, s. 34-35.

37 Wyrazne rozréznienie lokalizacji, w ktorych mieszcza sie szeroko pojete reprezen-
tacje dobra i zta, wpisuje sie w klasyczny porzadek binarny. Doskonale oddaje to konkluzja
Magdaleny Roszczynialskiej: ,Oczywistoscig geopoetologiczng jest fakt literackiej reprezen-
tacji kulturowych modeli przestrzeni. Za wyréznik tak ujmowanej przestrzeni uznaje sie jej
binaryzm, obejmujacy np. uktady: sacrum - profanum, my - oni, ludzie - nieludzie, centrum -
peryferia. Z logiki binarnej wynika istnienie marginesu - bytéw pozakategorialnych, nieczy-
telnych w danym porzadku kultury, liminalnych, progowych; synoniméw wstretu i grozy”.
M. Roszczynialska, Badania literatury popularnej w Polsce w perspektywie zwrotu topogra-
ficznego, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Literatura i kultura popularna. Badania i metody,
Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2014, s. 55.
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Na podstawie lektury rodzimych powiesci z gatunku urban fantasy mozna by
stworzy¢ mape, na ktérej datoby sie wskaza¢ konkretne miejsca opisane w po-
szczegoblnych utworach. Bytaby to przede wszystkim mapa Polski. Przyktadowo
u Jadowskiej beda to przede wszystkim Torun i Gdansk (a szerzej: Tr6jmiasto)
w Heksalogii o Dorze Wilk. Dla prozy Kisiel najistotniejsze miasto to Wroctaw z Cyklu
wroctawskiego, czesSciowo jest tak rdwniez dla Anny Sokalskiej, ktéra wykreowata
Wieloswiat, cho¢ w tym wypadku powiesci stanowia raczej kompilacje urban fan-
tasy z rural fantasy. Marcin Jamiotkowski opisal Warszawe w cyklu Herbert Kruk,
podobnie jak Michat Studniarek w Herbatce z kwiatem paproci, a Lange, wylamujaca
sie z polskiego wzoru - Londyn w powiesci Clovis LaFey. Magiczne akta Scotland
Yardu?®®. Z kolei Krakow zostat opisany w cyklu Droga smoka Moniki Lech. S3 to tylko
nieliczne przyktady, lecz juz na ich podstawie mozna zauwazy¢, iz autoréw intere-
suja gtéwnie metropolie®.

Warto przytoczy¢ konstatacje Magdaleny Roszczynialskiej, piszacej, iz: ,Meta-
foryka przestrzenna, z racji samego uniwersalnego - antropologicznego - wyposa-
zenia cztowieka, organizuje nasz sposéb doswiadczania i konceptualizacji $wiata”*°.
Zgodnie z powyzszym wykorzystywanie rzeczywistej przestrzeni jawi sie jako
konieczno$¢, oczywisto$¢. Badania Rybickiej i Roszczynialskiej jasno wskazujg, iz
opisywanie prawdziwych metropolii w (urban) fantasy nie tyle stanowi novum, ile
raczej jestlogicznym rozwigzaniem, naturalnym przejsciem od krain zmyslonych do
realnych, a jednoczesnie niejako odrealnionych. Co wiecej:

Przestrzen w funkcji regulatora / wyrdznika genologicznego konstytuuje pewne gatun-
ki popularne: np. utopie, western [...], a takze spokrewnione z nim space operas. |[...]
Charakter gatunkéw, dla ktérych przestrzen stanowi element konstytutywny, maja
takze powie$¢ gotycka, a nastepnie horror, determinowane ,geometrig strachu” ewo-
kowanego kreacja przestrzeni liminalnej lub labiryntowej, oraz powies¢ o zaginionych
cywilizacjach*'.

Mimo ze w powyzszym wyliczeniu badaczka nie wymienita fantastyki miejskiej,
nie mozna zaprzeczy¢, iz przestrzen stanowi jeden z kluczowych elementow, dzieki
ktérym dany tekst mozna sklasyfikowaé¢ wtasnie jako realizacje (sub)gatunku, jakim
jest urban fantasy. Bez wyraznie zarysowanej miejskosci poszczegdlne teksty nie
spetniatyby wymogéw gatunkowych.

3 Opisywanie Londynu w tekstach z gatunku urban fantasy ma juz wtasna tradycje. Por.
S. Ekman, London Urban Fantasy. Places with History, ,Journal of the Fantastic in the Arts”
2018, t. 29, nr 3, s. 380-401. Z uwagi na wielokrotne pojawianie sie stolicy Anglii miedzy
innymi w realizacjach urban fantasy Kobus nazwata Londyn , miastem zmitologizowanym”.
Zob. A. Kobus, Ciemna strona miasta, dz. cyt., s. 43.

39 W przeciwienstwie do autoréw rural fantasty, ktérzy opisuja srodowisko natural-
ne, zwigzane $cisle z natura, wzglednie mogg to by¢ tez niewielkie miasteczka i wsie. Jest to
doskonale widoczne w powiesciach amerykanskiej pisarki polskiego pochodzenia - Naomi
Novik (Wybrana, Moc srebra), a do pewnego stopnia réwniez w cyklu Oblicza Wedrowycza
Andrzeja Pilipiuka.

*0" M. Roszczynialska, Badania literatury popularnej..., dz. cyt., s. 47.

1 Tamze, s. 48-49.
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Takze Elana Gomel zwrécita uwage na zmiane paradygmatu miasta, dokonujac
konkluzji, iz: , O ile wyobrazenie miasta jako ciata mialo w starozytno$ci i Srednio-
wieczu charakter heroiczno-emblematyczny, o tyle wraz z powstaniem industrial-
nych metropolii stato sie ono monstrualne i znieksztatcone”*?. Owe znieksztalcenia
sg realizowane szczeg6lnie w amerykanskim cyklu duetu publikujacego pod pseu-
donimem Ilona Andrews, w ktérym Atlanta przysztosci jest dostownie przeobra-
zana przez magie, ktora burzy budynki, zmienia potozenie ulic i tworzy potwory*.
Jednoczesnie miasto jest opisywane na wzdr zywego organizmu, majgcego wtasne
cykle (np.: snu i czuwania, panowania magii i techniki) czy wole (Atlanta chce zosta¢
przejeta przez gtdwnga bohaterke, ktéra moze jg ochroni¢ przed swoim ojcem). Z ko-
lei w powiesciach Jadowskiej Torun opisano bardziej statycznie, ale jego architek-
tura i urbanistyka wptywaja na konkretne wydarzenia, s $ci$le powigzane z fabutg
i bohaterami, ktérzy dziatajg lub zamieszkujg w danej czeSci metropolii.

Zwazywszy na owg modyfikacje paradygmatu miasta, nie dziwi jego nowa
rola - juz nie biernego obserwatora, lecz raczej aktywnego uczestnika wydarzen,
ich naocznego $wiadka, a czasem wrecz katalizatora. Przygody przezywane przez
bohateréw w jednej lokalizacji mogtyby sie nigdy nie przydarzy¢, gdyby ich pocza-
tek miat miejsce w innym zakatku $wiata albo nawet w pobliskiej miejscowosci.

Istotne, Ze niebagatelne znaczenie dla opisywanych w urban fantasy fabut maja
zaréwno powszechnie znane przekazy - takie jak mitologie - jak i historie zwigzane
z danym miejscem. Owe legendy miejskie, skwapliwie wykorzystywane przez au-
toréw, nadaja miastom ich wielowarstwowa tozsamos$¢, a nawigzanie do nich nie
tylko stanowi zreczny zabieg majacy dodatkowo ukonkretni¢ miejsce wydarzen,
lecz réwniez przybliza czytelnikowi realna lokalizacje. W tym kontekscie warto po-
nownie przytoczy¢ stowa Kobus, wedle ktdrej:

Urban legends, contemporary legends, legendy miejskie, mitologia miejska, mitologia
wspdtczesna - to pojecia opisujace to samo zjawisko, okreslane najczesciej mianem
,miejskiego folkloru”, ktore stanowi efekt wymieszania ze soba wielu form i gatunkéw
wypowiedzi, od plotek i podan ludowych, az po spiskowe teorie dziejéw i elementy
fantastyczne, znane z mitologii i niewerystycznych odmian prozy wspoétczesnej, zwanej
urban fantasy albo fantastyka miejska. W tym ujeciu folklor miejski mozna okres-
li¢ takze jako szczegdlny typ wrazliwosci czy tez model wspdtczesne-
go fantazmatu wyrazajacy fascynacje miastem, sposéb odczytywania miasta jako
ikony odstaniajacej stopniowo kolejne warstwy swoich znaczen, budowane przez na-
ktadanie sie na siebie ontologii r6znych przekazéw. Folklor miejski powstat i ewoluuje
w $rodowisku industrialnym, cho¢ niekoniecznie wielkich aglomeracji miejskich [...].
Narracje rozwijajg sie i zyja wlasnym zyciem, przekraczajgc poczatkowo wyznaczone
im ramy, stajgc sie inspiracja do powstania kolejnych tekstow kultury**.

Wykorzystywanie miejskich legend w celu uprawdopodobnienia zmy$lonego
watku tworzy nowy sens - na p6t realny, na pét fikcyjny, lecz z pewnos$cia zapadajacy

*2 E. Gomel, Miasta kanibalistyczne. Poczwarne ciata miejskie we wspotczesnej fantasy,
,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Problemy Fantastyki” 2018, nr 1(58), s. 50.

* Por. I. Andrews, Magia kgsa, dz. cyt.

* A.Kobus, Ciemna strona miasta, dz. cyt., s. 39.
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w pamie¢ i ewokujgcy owo wspomnienie na przyktad w czasie przechadzki ulicami
konkretnego miasta, ktére zostato wykorzystane przez autora. Trzeba doda¢, ze
z watkami kryminalnymi pojawiajacymi sie w urban fantasy doskonale wspotgraja
takze rozmaite teorie spiskowe, réwniez te zwigzane z dana lokalizacja, wpisane
niejako w miejski folklor.

Refleksje koncowe

Wzrost popularnosci podgatunku, jakim jest fantastyka miejska, stanowi juz
niepodwazalny fakt. Zainteresowanie miastem i miejskoscig, sposobami, w jakie sa
one opisywane, wykorzystywaniem znanych powszechnie urban legends i kreowa-
niem przestrzeni literackich i filmowych na kanwie realnie istniejgcych miejsc otwie-
ra nowe mozliwosci zaréwno przed pisarzami, jak i przed badaczami. Jednocze$nie
wtlaczanie w owe fabuly elementéw znanych z popkultury oraz intrygujace watki
kryminalne stanowia swoiste dopetienie, dzieki ktéoremu czytelnicy tak chetnie
siegaja po pozycje z zakresu urban fantasy. Sprawia to réwniez, ze watki badaw-
cze, ktore warte by byty akademickiej introspekcji, sa liczne i mocno zréznicowane.
Trzeba zauwazy¢, ze tak jak w wypadku innych méd literackich - takze popularnos$¢
fantastyki miejskiej stanowi pewnego rodzaju znak czaséw.

Nalezy podkresli¢, iz tradycja zestawiania ze sobg realnych miejsc i imaginacji
autorskiej - rdwniez tej obejmujacej elementy fantastyczne - nie jest nowym wymy-
stem, lecz posiada wielowiekowa historie, a jej aktualny wydzwiek stanowi wspdt-
czesne nawigzanie do réznych gatunkéw i nurtéw literackich. Zgtebienie sposobow,
w jakie zostajg wykorzystane konkretne metropolie (np. w jakim stopniu, ktére
doktadnie ich czesci), pozwolitoby przyktadowo poréwnag, jak robili to wczesniejsi
pisarze, a jak robia to wspétczesni autorzy.

Badania nad literatura fantastycznomiejska moga przynies$¢ wiele atrakcyjnych
poznawczo korzysci. Przede wszystkim, pomoglyby zorientowac¢ sie w realizacjach
tego gatunku, dokonac ich analizy, w czasie ktérej mozna sprawdzi¢, w jaki spo-
s6b opisuje sie polskie metropolie, jak obecnie rozwija sie fantastyka miejska oraz
czym kieruja sie tworcy. Jednocze$nie zmapowanie Polski zardwno przez pryzmat
rodzimych pozycji z zakresu urban fantasy, jak i rural fantasy pozwolitoby z kolei
na wytyczenie trasy, ktdrag mozna by nazwac fantastyczna mapg naszego kraju, aby
zbada¢, ktdre jego czesci stanowig obecnie najsilniejsze badz najczestsze inspiracje
dla autoréow. Takze zbadanie réznic pomiedzy fantastyka miejska a fantastyka wiej-
ska / sielska* z pewno$cig ukazatoby interesujace zaleznosci.

Zmiana paradygmatu miasta, jego personifikacja badz animizacja, rewizja li-
terackiej przestrzeni miejskiej oraz analiza tropéw i tematéw wykorzystywanych
w realizacjach urban fantasy, podobienistwa i rozbiezno$ci miedzy zagranicznymi
(szczegolnie anglojezycznymi) a polskimi powie$ciami fantastycznomiejskimi -
wszystko to stanowi interesujace, a wciaz niewystarczajaco eksploatowane pole
badawcze.

% Rural fantasy to w wolnym ttumaczeniu wtasnie fantastyka wiejska badz sielska.
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Streszczenie

Fantastyka miejska cieszy sie coraz wiekszym zainteresowaniem czytelnikéw, pozosta-
jac jednocze$nie na marginesie badan naukowych. Artykut miat na celu skonkretyzowanie,
z czego wywodzi sie fantastyka miejska oraz jakie s3 jej cechy konstytutywne, a takze jak
ten podgatunek wptywa na zmiane opisywania miasta. Wskazano na zbieznosci gatunko-
we z kryminatem, zmiane paradygmatu miasta, wptyw legend miejskich na urban fantasy.
Nakreslono zwiazek rozkwitu fantastyki miejskiej z obserwowanym od kilku dekad zwrotem
przestrzennym.

Polish urban fantasy. An essay about the city and urbanity
Abstract

Urban fantasy is attracting more attention from readers, but scientific papers about it still
do not appear often enough. The aim of the present article is to specify where urban fantasy
originates from, what its constitutive features are, and how this subgenre is changing the way
the city is described. Genre similarities with crime fiction, a change in the city paradigm, and
the influence of urban legends on urban fantasy are indicated. Moreover, the relationship
between the heyday of urban fantasy and the spatial turn is outlined.
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Polskie badania konstruktow dziewczecosci i kobiecosci
w fantastyce dla mtodych dorostych

Co najmniej od lat dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku mamy do czynienia z roz-
kwitem popkulturowej mody na silne, aktywne, niepokorne bohaterki, wytamujace
sie ze spetryfikowanych wzorcow, na ktérych opieraty sie tradycyjne® konstrukty
dziewczecosci i kobiecoSci. Tendencja ta jest wyrazna w tak zwanej chick lit, ko-
mediach romantycznych, tekstach kultury realizujacych konwencje obyczajowa,
sensacyjna, kryminatu, thrillera i wielu innych, a takze w obszarze szeroko rozu-
mianej fantastyki. Masowo tworzone sg ksigzkowe, komiksowe, filmowe i serialo-
we retellingi basni ze zbuntowanymi ksiezniczkami w pierwszoplanowych rolach
(jak np. Saga Ksiezycowa Marissy Meyer, wyd. oryg. 2012-2015, czy serial Dawno,
dawno temu, produkowany przez ABC w latach 2011-2018), dystopie z niepokor-
nymi protagonistkami (Igrzyska smierci Suzanne Collins, wyd. oryg. 2008-2020,
czy tez Niezgodna Veroniki Roth, wyd. oryg. 2011-2013), wizje $wiata ocalanego
przez superbohaterki lub heroiny dopiero odkrywajace w sobie site (Mroczne ma-
terie Philipa Pullmana, wyd. oryg. 1995-2000, przezywajace swdj renesans dzieki
serialowej adaptacji spopularyzowanej przez HBO, 2019-), stowem - najrozmaitsze
fantastyczne uniwersa z intrygujacymi postaciami kobiecymi. Duza wage sposobow
ksztattowania kulturowych obrazéw dziewczat i kobiet dostrzegaja autorzy i autor-
ki nie tylko tekstow publicystycznych i recenzji, lecz takze prac badawczych. Jedna
z redaktorek tomu Kobieca strona popkultury zwrécita wprawdzie uwage, ze ,nie-
zaleznie od tego, czy jest to literatura, kino, teatr czy gry wideo, postaciom zenskim

1 Mam tutaj na mysli przede wszystkim stereotypowe wizerunki ,kobiety-aniota”, ktére
uwydatniaty biernos¢, niewinnos¢, ulegtos¢, bezradnosé, wrazliwosé, czutosé, skromnoséitd.;
w odniesieniu do tekstéw kultury adresowanych do mtodych odbiorcéw pisatam o tym w:
W. Kostecka, Nowe wcielenia kobiecosci? Atrybuty bohaterek wspétczesnej fantastyki dziecie-
cej i mtodziezowej. Prolegomena, w: O czym méwiq rzeczy? Swiat przedmiotéw w literaturze
dzieciecej i mtodziezowej, red. A. Mik, M. Niewieczerzat, E. Rabkowska, G. Leszczynski, Wy-
dawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2019, s. 110-113. Zob. takze L. Marszatek,
Kulturowe uwarunkowania roli kobiety we wspétczesnym spoteczeristwie, ,Seminare. Poszuki-
wania Naukowe” 2008, nr 1, s. 269.
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rzadziej po$wieca sie osobne omoéwienia [naukowe]”?, niemniej w rodzimych ba-
daniach nad literaturg fantastyczna - ktérym poswiecony jest niniejszy artykut -
mozna dostrzec zainteresowanie réznymi aspektami konstruktow dziewczecosci
i kobiecosci.

Moim celem jest zarysowanie stanu polskich badan nad kulturowymi obraza-
mi kobiet i dziewczat w literaturze fantastycznej adresowanej do mtodych doros-
tych. O pojeciu i zjawisku (w sensie literackim i rynkowym) young adult literature
wielokrotnie pisat Michael Cart. Z jego badan wynika, Ze s3 to utwory adresowane
tradycyjnie do os6b miedzy dwunastym a osiemnastym rokiem zycia, jednak wspoét-
czeSnie mianem ,mtodych dorostych” okresla sie w tym kontekscie takze ludzi
dwudziesto-, a nawet trzydziestoparoletnich?. Jak wyjasnia Cart, termin young adult
literature ,jest z natury amorficzny, poniewaz terminy sktadowe »mtodzi doros$li«
i »literatura« sa dynamiczne, zmieniajg sie wraz z kultura i spoteczenistwem, ktére
stanowig ich kontekst”*. Rozwazajac réznice miedzy kategoria literatury mtodziezo-
wej a kategorig literatury dla mtodych dorostych, Maciej Skowera pisze:

[...] trudno w pelni pogodzi¢ [te druga] z powszechnym w naszym kraju rozumieniem
pojecia ,mtodziez”. [...] formuta young adult literature sugeruje pewne przesuniecie ak-
centdéw - zastosujemy jg, jesli utworom, o ktérych bedziemy méwi¢, blizej bedzie w na-
szej opinii do literatury dorostej (zwtaszcza popularnej) niz do tekstéw postrzeganych
jako dzieciece, a w przypadku nazwy ,literatura mtodziezowa” - bedzie chyba odwrot-
nie. Nie oznacza to oczywiscie, Ze mamy do czynienia ze zbiorami roztagcznymi - ten sam
utwor moze by¢, w zaleznoSci od podejscia osoby poddajacej go namystowi, okreslany
mianem zaréwno mtodziezowego, jak i young adult®.

W niniejszym tekscie okreslen ,literatura dla mtodych dorostych” oraz ,litera-
tura mlodziezowa” dla utatwienia bede uzywata zamiennie.

Za kontekst rozwazan postuzy mi przeglad prac badawczych dotyczacych tej
problematyki, z jednej strony w tworczoSci literackiej dla mtodziezy w ogéle, z dru-
giej za$ - w fantastyce dla czytelnikéw i czytelniczek dorostych. Jako ze szeroko
pojeta fantastyka jest czestym wyborem mtodych Polakéw i Polek®, przypuszczalnie
odgrywa ona istotng role w transmisji wzorcéw kulturowych, takze tych zwiaza-
nych z modelami genderowymi. Dlatego zaktadam, Ze réwnie istotne jest badanie
tych literackich modeli. Chce zatem pokaza¢, na czym skupiaty sie dotychczasowe
analizy konstrukcji bohaterek utworow fantastycznych dostepnych na rodzimym

2 K. Jewtuch, Wstep, w: Kobieca strona popkultury, red. K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Pto-
szaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster”, Wroctaw
2016, s.8.

3 Zob. np. M. Cart, Young Adult Literature. From Romance to Realism, American Library
Association, Chicago 2010; tenze, Young Adult Literature. The State of a Restless Art, ,SLIS
Connecting” 2016, t. 5, nr 1.

* Tenze, The Value of Young Adult Literature, YALSA, http://www.ala.org/yalsa/guide-
lines/whitepapers/yalit, 2008 (ttum. wtasne - W.K.).

5 A. Calek, K. Olkusz, A. Korczak, M. Skowera, Ta dziwna instytucja zwana fantastykq
mtodziezowq, ,Creatio Fantastica” 2017, nr 1(56), s. 117.

6 Zob. Z. Zasacka, Czytelnictwo mtodziezy szkolnej 2017, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”
2020,t.51,s.72-75.
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rynku wydawniczym, a wiec polskich i ttumaczonych, kierowanych (wytacznie lub
m.in.) do mtodych dorostych’, a takze zaproponowac kierunek dalszych eksploracji
badawczych.

Kierunki polskich badan nad literaturg dla mtodych dorostych
z perspektywy studiow genderowych i krytyki feministycznej

Rodzime badania nad twoérczoscig dla mtodziezy skoncentrowane na literac-
kich strategiach ksztattowania ptci kulturowej w kontekscie kobiecej emancypacji,
réwnouprawnienia itd. prowadzone sa stosunkowo od niedawna. Jedyna monografia
o charakterze przekrojowym poswiecona problematyce gender w literaturze zaréw-
no dzieciecej, jak i mtodziezowej, napisana przez Grazyne Lason-Kochanska®, ukazata
sie dopiero w 2012 roku®. Praca ta, cho¢ przez niektére badaczki skrytykowana'?, jest
istotna jako pionierska w Polsce proba wieloaspektowej analizy tworczo$ci literac-
kiej dla mtodych odbiorcéw - od klasyki (z basniami wtgcznie) po utwory pé6znodwu-
dziestowieczne - pod katem obecnych w nich archetypowych modeli ptciowych
oraz ich ewolucji. Rok pdzniej ukazato sie studium Beaty Rynkiewicz, ktdrego prze-
wazajgca czes¢ stanowi analiza rodzimych powiesci mtodziezowych pod katem , wi-
zerunkow wspotczesnych dziewczyn”!l. Z kolei w 2017 roku Karolina Jedrych opu-
blikowata monografie dotyczacg powiesci dla dziewczat autorstwa Marii Kriiger'?;
metodologia badaczki opiera sie przede wszystkim na feministycznej krytyce lite-
rackiej i studiach genderowych. Wreszcie, w roku 2018, ukazat sie tom czasopisma
naukowego ,Studia Poetica” o temacie przewodnim: ,Wspo6tczesna twérczo$¢ pol-
skich pisarek dla dzieci i mtodziezy”, zawierajacy artykuty cze$ciowo poswiecone
analizom konstrukcji bohaterek literackich z perspektywy feministyczne;j*3.

7 Natemat definiowania fantastyki mtodziezowej / dla mtodych dorostych zob. A. Catek,
K. Olkusz, A. Korczak, M. Skowera, Ta dziwna instytucja..., dz. cyt., s. 115-125.

8 Zob. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Wzorce pficio-
we i kobiecy repertuar topiczny, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
Stupsk 2012.

9 Dla poréwnania - w piSmiennictwie anglosaskim monografie poswiecone tej pro-
blematyce zaczety sie ukazywac jeszcze w latach 90. XX wieku; zob. np. R. Seelinger Trites,
Waking Sleeping Beauty. Feminist Voices in Children’s Novels, lowa University Press, lowa City
1997; Girls, Boys, Books, Toys. Gender in Children’s Literature and Culture, red. B. Lyon Clark,
M. Randolph Higonnet, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1999. Wprawdzie Grzegorz
Leszczynski juz w 2003 roku opisywat konstrukty dziewczecosci i chtopiecosci w literaturze
m.in. dla mtodych czytelnikdw, czynit to jednak z perspektywy nie studiéw genderowych, lecz
literackiej antropologii dziecinstwa; zob. tenze, Literatura i ksigzka dziecieca. Stowo - obiegi -
konteksty, CEBID, Warszawa 2003, s. 145-166.

10" Zob. V. Wréblewska, Tropem stereotypéw piciowych, ,Literatura i Kultura Popularna”
2014, nr 20, s. 194; A. Zabrzewska, Gender w literaturze dla dzieci. Feministyczna metodologia:
Ciato, Gtos, Opowies¢, ,AVANT” 2019, t. 11, nr 3, s. 2.

11 Zob. B. Rynkiewicz, Pomiedzy biernoscig a buntem. Literackie wizerunki wspétczes-
nych dziewczyn w prozie polskiej po roku 1989, Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2013.

12 Zob. K. Jedrych, Portret dziewczynki, dziewczyny i kobiety w powiesciach Marii Kriiger,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017.

13 Zob. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2018, t. 6.
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Badaczki'* niejednokrotnie krytykowaty sposéb kreowania bohaterek oraz
zenskie wzorce socjalizacyjne reprodukowane w rodzimej literaturze dla mto-
dych odbiorcéw. Lason-Kochanska dowodzita, Ze zakorzenione w pamieci pokolen
basniowe toposy, wywodzace sie z tworczosci czterech mezczyzn: Perraulta, Grim-
moéw i Andersena, na diugi czas wyznaczyty ksztatt literackich konstruktéw ko-
biet i dziewczat. Poddawszy analizie utwory wydane w drugiej potowie XX wieku,
stwierdzita ona, ze ,wzorce kobiecosci u Kriiger, 0zogowskiej, Boglar i Terakowskiej
okazuja sie stereotypowe, a oczekiwania wobec pici w wieku XX niewiele r6znig od
tych, ktére mozna odnalezé w Basniach braci Grimm czy Pamigtce po dobrej matce”*®.
Analogiczne spostrzezenia przedstawita Sylwia Borowik, wedtug ktdorej w przypad-
ku protagonistek popularnych powiesci Marty Fox, Ewy Nowak, Krystyny Siesickiej
czy Matgorzaty Musierowicz ,gtéwnym marzeniem [...] jest znalezienie »mitoSci
zycia«”1¢ kosztem ambicji zawodowych i tych zwigzanych z wyksztatceniem. Stynny
cykl powiesciowy ostatniej z wymienionych autorek doczekat sie wielu gtoséw kry-
tycznych, zaréwno publicystycznych, jak i naukowych. Wéréd badaczek najdobitniej
wyrazita owa krytyke Anna Pigon, ktéra zwrdcita uwage miedzy innymi na problem
deprecjonowania i o$mieszania w Jezycjadzie idei feminizmu, przede wszystkim
réwnouprawnienia'’.

Réwnolegle badaczki staraja sie odnalez¢ w klasycznej, ale i w najnowszej li-
teraturze bohaterki wytamujace sie z kulturowo-spotecznych schematéw. Szukaja
tez jezyka opisu tego typu postaci. Bogumita Kaniewska pisze o ,niegrzecznych
bohaterkach literatury dzieciecej”?, takich jak Carrollowska Alicja czy Pippi Astrid
Lindgren, jako o prekursorkach buntowniczek wystepujacych w utworach literac-
kich dla mtodych odbiorcéw w réznym wieku. Bohaterki wykraczajace poza trady-
cyjne wzorce dziewczecosci i kobiecosci okreslane bywaja takze jako ,niepokorne”®.
Akcentowany jest sprzeciw bohaterek wobec rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej
(przy czym praktycznie nie pojawiaja sie refleksje nad indywidualistycznymi posta-
wami tych postaci - jako forma owego sprzeciwu - niekoniecznie przeradzajacymi

14 7 premedytacja uzywam jedynie formy zenskiej; w Polsce tego typu analizy - w for-
mie pogtebionych studiéw, a nie jedynie pretekstowych nawigzan - publikuja wytacznie
autorki.

15 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., dz. cyt., s. 121.

16 S. Borowik, Literatura dla dzieci i mtodziezy a gender (wybrane przyktady), w: Litera-
tura dla dzieci i mtodziezy. Tom 5, red. K. Tatué¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2017, s. 122.

17 Zob. A. Pigon, Mtodos¢, mitos¢, feminizm - czyli o kobietach w Jezycjadzie Matgorzaty
Musierowicz. Prolegomena, ,Filoteknos” 2019, nr 9, s. 372.

18 B. Kaniewska, Alicja i inne... O niegrzecznych bohaterkach literatury dzieciecej, w:
Twdrczos¢ niepozorna. Szkice o literaturze, red. ]. Gradziel-Wojcik, A. Kwiatkowska, L. Marzec,
Wydawnictwo Pasaze, Krakéw 2015, s. 204-218. Rozpatrywanie kobiecej ,grzecznosci” jako
spoteczno-kulturowego problemu nie jest zreszta domeng badaczy literatury dla mtodych
odbiorcéw; zob. np. Uwiezione w grzecznosci - obrazy kobiecych innosci w tekstach literackich,
red. B. Waleciuk-Dejneka, L.A. Wawryniuk, Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2015.

19 B. Kaniewska, Alicja i inne..., dz. cyt.,, s. 218; M. Graban-Pomirska, W teniséwkach i na
wysokich obcasach, w: Kultura literacka dzieci i mtodziezy u progu XXI wieku, red. ]. Papuzin-
ska, G. Leszczynski, CEBID, Warszawa 2002, s. 200.
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sie w prospoteczne dziatania). Kaniewska jako jedna z niewielu zwraca zarazem
uwage, Ze niemieszczgca sie w stereotypowym wzorcu plciowym ,niegrzeczna
dziewczynka” rdzni sie od grzecznej ,niekoniecznie usposobieniem chuliganki”?,
a wiec sktonnoscig do wchodzenia w role stereotypowo uznawana za chtopieca. Jej
zdaniem nieschematyczng bohaterke - jako przyktady badaczka przywotuje Anie
i Emilke, tytutowe bohaterki Lucy Maud Montgomery - cechuje takze nienarzucony
jej przez innych i przemys$lany cel w Zyciu oraz konsekwentne do niego dazenie?.
Podobnie rozumuje Iwona Gralewicz-Wolny?2.

Wreszcie, osobnych opracowan naukowych doczekata sie powies¢ dla dziew-
czat®. W kontekscie badan nad kulturowymi obrazami dziewczecosci i kobiecosci
szczegdlnie istotne s3 refleksje Matgorzaty Wéjcik-Dudek, postulujacej, ,aby wspot-
czesna powie$¢ dla dziewczat nadazata za zmieniajacym sie $wiatem, a tym samym
wspomagata budowanie kobiecej tozsamo$ci w polifonicznym dyskursie w »czasach
dekonstrukcji«”?*, Postulat ten jest wyrazem $wiadomosci skomplikowania wsp6t-
czesnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, ktéra nie moze zosta¢ wyczerpujaco
opisana za pomoca prostych, dychotomicznych kategorii, takich jak pasywnos$¢ -
aktywnos¢, grzeczno$c¢ - niegrzecznosc itd.

Stan polskich badan nad konstruktami dziewczecosci i kobiecosci
w fantastyce dla mtodych dorostych

W Polsce ukazaty sie dotychczas dwie monografie dotyczace kulturowych
obrazéw dziewczat i kobiet oraz kobiecych narracji w fantastyce. W opubliko-
wanej w 2008 roku pracy Lason-Kochanska prowadzita rozwazania gtéwnie nad
powiesciami fantasy®*. W roku 2020 ukazato sie za$ anglojezyczne studium Ewy
Wisniewskiej poswiecone ewolucji bohaterek wykreowanych przez Ursule Le Guin?®.
Z kolei w 2018 roku Maria Glowacka wydata monografie na temat polskiej kobiecej
science fiction; badaczka skoncentrowata sie jednak na kwestiach zewnatrzteksto-
wych - sposobie ,funkcjonowania prozy autorek w patriarchalnym, meskocent-

20 B. Kaniewska, Alicja i inne..., dz. cyt., s. 209.

21 Tamze, s. 210.

2 1. Gralewicz-Wolny, Ania z Zielonego Wzgérza - powies¢ dla ,niegrzecznych” dziew-
czqt, w: Uwolni¢ Pippi! Twdrczo$¢ dla dzieci wobec przemian kultury, red. 1. Gralewicz-Wolny,
B. Mytych-Forajter, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 35.

2 Zob. M. Graban-Pomirska, Szkota narzeczonych. O powiesci dla dziewczqt w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2006; K. Jedrych,
Portret dziewczynki..., dz. cyt.

2 M. Woéjcik-Dudek, Czytajqca dziewczyna. O przemianach wspétczesnej powiesci dla
dziewczqt, w: Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 68.

%5 Zob. G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq swiat. Szkice o fantastyce, Wydawnic-
two Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, Stupsk 2008.

% Zob. E. Wisniewska, The Evolution of Female Characters in the Selected Works by
Ursula K. Le Guin, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Filia w Piotr-
kowie Trybunalskim, Piotrkéw Trybunalski 2020.
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rycznym Srodowisku” autoréw i krytykéw literackich?’. Jak dotad nie pojawita sie
natomiast monografia poswiecona w catosci konstruktom dziewczecosci i kobie-
cosci w fantastyce dla mtodych dorostych. Niemniej powstaty dos¢ liczne artyku-
ty i rozdziaty toméw wieloautorskich dotyczace tej problematyki. Podobnie jak
w przypadku literatury dla mtodych odbiorcéw w ogole, autorzy i autorki, z jednej
strony, dekonstruuja stereotypowe wzorce kulturowe, z drugiej zas - starajg sie
opisac literackie strategie kreowania postaci nieszablonowych.

Ostrze krytyki feministycznej w ostatnich latach czesto wymierzone byto w kon-
strukcje bohaterki stynnego romansu paranormalnego Stephenie Meyer. W opinii
Lason-Kochanskiej na temat protagonistki Zmierzchu jak w soczewce skupiaja
sie problemy, ktére powinny by¢ badane - i czeSciowo sa - w odniesieniu do bo-
haterek masowej wyobrazni: Bella jest ,wyobcowana ze swojego ciala [...]. Nie ma
zadnych uzdolnien i, co gorsza, zainteresowan [...]. Przez wszechmocnego Edwarda
nieustannie traktowana jak dziecko [...]. Jej kobiecos¢ jest przy tym fetyszyzowana,
okreslana jako cenny skarb, gtéwnie ze wzgledu na erotyczny powab i krucho$¢”?.
Paradoksalnie, ta zbudowana ze stereotypéw posta¢ okazuje sie nietypowa; Ksenia
Olkusz stwierdza bowiem, ze dla protagonistek romansu paranormalnego charakte-
rystyczne s3: ,ich duza atrakcyjnos¢”, ,,znakomita kondycja fizyczna”, ,niezaprzeczal-
ne walory intelektualne”, a czesto takze ,cechy wojowniczek"#. Lason-Kochanska
odnajduje tylko jeden nietuzinkowy aspekt kreacji Belli: ,spojrzenie dziewczyny
utkwione w chtopcu [...] stanowi no$nik erotyzmu i w tym sensie jest rownoprawne
meskiemu”?’. Badaczka nawigzuje tu miedzy innymi do wtasnej refleksji poczynionej
kilka lat wcze$niej w kontekscie rozwazan nad bohaterka powiesci Ursuli Le Guin
(Otwarte przestworza), poprzez swoja cielesno$¢ rozsadzajacg ramy patriarchal-
nej kultury: ,meskie, oceniajace spojrzenie nadal stanowi spotecznie akceptowana
norme”®. Totez Lason-Kochanska poszukuje literackich préb dekonstrukeji owej
J,normy”. Cielesno$¢ i seksualnos¢ bohaterek, portretowane przez autoréw i autor-
ki czy to w sposéb upodmiotowujacy, czy to przedmiotowy, sg jednak - inaczej niz
w przypadku badan nad twdrczoécig dla dorostych?? - rzadko analizowane przez ro-
dzimych badaczy fantastyki mtodziezowej. Mozna by prébowac to wyjasnic¢ autocen-
zurg samych pisarzy i pisarek skutkujacg brakiem tego typu tematéw w utworach

27 M. Gtowacka, Kobieca proza science fiction w Polsce - teoria trzech kregow, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2018, s. 9.

% G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., dz. cyt., s. 189.

29 K. Olkusz, Romans paranormalny, w: Materiaty do ,Stownika Rodzajow Literackich”,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. 59,z. 1,s. 106-107.

30 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., dz. cyt., s. 191.

31 G. Lason-Kochanska, Kora, Demeter i inne. Cérki ojcéw, cérki matek, ,Stupskie Prace
Filologiczne” 2005, nr 4, s. 191.

32 Zob. tamze; G. Lason-Kochanska, Od Penelopy do Inanny i z powrotem. Kobiece stra-
tegie opowiadania mitu i basni, ,Literatura i Kultura Popularna” 2014, nr 20, s. 131-142;
K. Olkusz, Rozbieranie wampira. Erotyczne imaginacje i seksualne fantazje w romansach pa-
ranormalnych / metafizycznych (na wybranych przyktadach), ,Orbis Linguarum” 2015, t. 43,
s. 213-228; ]. Ptoszaj, Dziewica w potrzasku, seksualna niewolnica i demon w ludzkiej skorze.
Mechanizmy kreowania kobiety w roli obiektu erotycznego na przyktadzie Achai Andrzeja Zie-
mianskiego, ,Literatura Ludowa” 2019, nr 6, s. 45-57.
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adresowanych do dzieci i mtodszej mtodziezy, o czym pisata Joanna Dobosiewicz
w kontekscie septalogii o Harrym Potterze®®. Zagadnienia cielesnos$ci i seksualnosci
bohaterek utworéw dla mtodych dorostych stanowig jednak wazny przedmiot analiz
prowadzonych za granica®*. Do rodzimych wyjatkéw nalezg pod tym wzgledem roz-
wazania Marty Ktadz-Kocot nad - jej zdaniem - nieledwie mizoginicznymi obrazami
kobiecej seksualno$ci w twdérczosci Clive’a Staplesa Lewisa miedzy innymi dla mto-
dych czytelnikow?®.

W odniesieniu do cyklu powiesciowego Meyer Wdjcik-Dudek zwraca uwage
na paradoksalne zderzenie wspoéiczesnosci z tradycja: ,nowoczesna opowies¢
o Belli i Edwardzie, popkulturowej parze bedgcej transmutacjg basniowych Pieknej
i Bestii, wpisuje sie w patriarchalny model kulturowy”¢. Refleksja nad powiela-
niem konserwatywnych stereotyp6éw ptciowych przez autoréw i autorki fantastyki
niejednokrotnie powraca w rodzimych badaniach. Lasoni-Kochanska wskazuje na
przyktad na problematyczng kreacje czarodziejki Yennefer wystepujacej w cyklu
o wiedZminie®” Andrzeja Sapkowskiego, ktora, cho¢ bywa okreslana jako bohaterka
Jfeminizujgca”®®, zdaniem badaczki przechodzi ewolucje opartg na stereotypach:
»Z kobiety niezdolnej do mitosci przeksztatci sie w ofiarng rodzicielke, obarczong
zafiksowang ideg macierzynstwa”’. Lason-Kochanska dekonstruuje takze zen-
skie wzorce socjalizacyjne ujawniajgce sie w powiesciach dla mtodych dorostych;
w odniesieniu do fantastyki krytykuje w szczegélnosci Cérke Czarownic Doroty
Terakowskiej, dowodzac, iz wychowanie protagonistki ,polega na nieustannym
przykrawaniu bunczucznej osobowosci”, w zwigzku z czym ,Dziecko, Dziewczynka,
Panienka, Dziewczyna pod presja edukacji rozwija w sobie przede wszystkim tozsa-

33 Zob. ]. Dobosiewicz, (Nie)edukacyjne niedopowiedzenia - co sie stato z seksualnosciq
bohaterdw serii ksiqgzek o Harrym Potterze?, w: Harry Potter. Fenomen spoteczny - zjawisko
literackie - fenomen popkultury, red. W. Kostecka, M. Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edu-
kacyjne SBP, Warszawa 2014, s. 89-98.

34 Zob. np. B. Younger, Learning Curves. Body Image and Female Sexuality in Young Adult
Literature, Scarecrow Press, Lanham 2009; J.M. Pulliam, Monstrous Bodies. Feminine Power
in Young Adult Horror Fiction, McFarland & Company, Jefferson, NC 2014.

35 Zob. M. Ktadz-Kocot, Ciert pani Moore. Seksualnos¢, kobiecosé i konstrukcje genderowe
w twdrczosci C.S. Lewisa, ,Creatio Fantastica” 2014, nr 4(46), s. 1-21. Zob. takze M. Skowera,
Opowiesci z innej Narnii. Problem Zuzanny Neila Gaimana jako udoroslona literatura dziecie-
ca, ,Filoteknos” 2016, nr 6, s. 60-76.

36 M. Wojcik-Dudek, Siostrzarstwo lektury. O zwigzkach powiesci dla kobiet i dziewczqt,
w: Literatura dla dzieci i mtodziezy. Tom 5, dz. cyt., s. 67.

37 Mozliwo$¢ zaklasyfikowania wiedZminskiego cyklu jako literatury m.in. mtodziezo-
wej uzasadnia Kinga Kasperek w: taz, Ciri - dziecko, dziewica, cyborg, w: Literatura popular-
na. T. 2. Fantastyczne kreacje swiatow, red. E. Bartos, D.K. Chwolik, P. Majerski, K. Niesporek,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 251.

3% Tamze, s. 246.

39 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., dz. cyt., s. 179. Uwagi na temat patriar-
chalnej konstrukcji wiedZminskiego uniwersum (mimo pozornie feminizujacego charakte-
ru opowiesci) mozna znalez¢ w: K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy
Andrzeja Sapkowskiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006, s. 11; M. Bednarek, Basni
przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po 1989 roku, Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznan 2020, s. 93.
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mos$¢ rodzajowa, nie indywidualna, uwewnetrznia wzorce kulturowe i oczekiwania
spoteczne”*.

Oczywiscie nalezy wzig¢ pod uwage, Ze na konstrukcje postaci kobiecej moze
wptywaé wybrana przez autora odmiana fantastyki. Odwotujac sie do ustalen po-
czynionych przez Briana Attebery’ego, Piotr Stasiewicz dowodzi:

[...] za kulturowymi stereotypami dotyczacymi kobiet i mezczyzn w parze ida réznice
miedzy dwiema odmianami fantastyki - fantasy i science fiction. Domeng fantastyki na-
ukowej jest przewro6t, wyobrazenie spoteczenstw, ktére nie istnieja, ale ktére mogtyby
istnie¢. W ramach tego gatunku o wiele tatwiej wyobrazac¢ sobie spoteczenstwa ztozone
tylko z kobiet lub takie, w ktérych relacje miedzy piciami przebiegaja inaczej niz w zna-
nej czytelnikowi empirycznej rzeczywistosci. Tymczasem fantasy bazuje zasadniczo na
tradycyjnych opowiesdciach i modelach fabularnych, totez dojrzewanie i wejscie w do-
rosto$¢ w przypadku kobiet ma raczej charakter indywidualnego rozwoju osobowosci
w ramach kultury, ktérej ramy wyznaczane s3g przez mezczyzn, a nie maja charakteru
wizji przewrotu spotecznego czy ukazania spoteczenstwa alternatywnego*.

Te konstatacje uzupeinia Lason-Kochanska: ,Fantasy, oprocz aktywizowania
wyobrazni symbolicznej, ma za zadanie indukcje rozwoju psychicznego, oparta na
wzorcach mitycznych, a te z kolei [...] tworzone byty z punktu widzenia psychologii
mezczyzny”*. Refleksje nad zalezno$cia sposobu kreowania bohaterek i zenskich
wzorcow socjalizacyjnych od odmiany fantastyki sg praktycznie nieobecne w ro-
dzimych badaniach nad fantastyka dla mtodych dorostych. Ow stan rzeczy moze
wynika¢ z tego, ze badacze i badaczki wybieraja na przedmiot analiz przede wszyst-
kim utwory z rynkowego mainstreamu (dodatkowo spopularyzowane przez ada-
ptacje filmowe, serialowe i w postaci gier wideo), te za$ - poza dystopiami, ktére
klasyfikowane s3 jako science fiction - zazwyczaj reprezentuja rozmaite odmiany
fantasy (np. Harry Potter, Opowiesci z Narnii, WiedZmin, Mroczne materie, Zmierzch).
Brakuje réwniez rozwazan nad potencjalnymi réznicami w kreowaniu bohaterek
przez tworcow polskich i zagranicznych. Tego typu refleksje od dawna podejmowa-
ne sg w badaniach rodzimych w odniesieniu do fantastyki adresowanej do czytelni-
kéw dorostych. Jeszcze w latach osiemdziesiatych XX wieku Andrzej Niewiadowski

*0 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., dz. cyt., s. 120-121.

*1 P, Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fan-
tasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 226. Por. S. Borowska-
-Szerszun, Miedzy historiq a fantazjq. Mediewalizm i gtos kobiet w Pie$ni dla Arbonne Guya
Guvriela Kaya, ,Creatio Fantastica” 2019, nr 2(60), s. 27-40. Na temat charakteryzujacych
sie odmiennymi typami bohaterek modeli: howardowskiego (fantasy przygodowa) oraz tol-
kienowskiego (fantasy epicka) zob.: ]. Ptoszaj, Powabne wybranki Mordimera Madderdina.
Kreacje i role postaci kobiecych w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary na tle przygodowego
schematu fabularnego, w: Kobieca strona popkultury, dz. cyt., s. 36-38. O przemianach w spo-
sobach konstruowania bohaterek fantasy zob. tamze, s. 38-39; P. Stasiewicz, Miedzy swiata-
mi, dz. cyt., s. 226-251.

2 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq swiat, dz. cyt., s. 44. Przy czym w innej pu-
blikacji Lason-Kochanska przytacza ,zenski scenariusz indywiduacji” opracowany przez Pie
Skogemann i Annis Pratt, bedacy odpowiednikiem ,meskiego” monomitu Josepha Campbella;
taz, Kora, Demeter i inne, dz. cyt., s. 196-197.
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dowodzit, Ze 6wczesna polska fantastyka naukowa bywata ,,nad wyraz pruderyjna,
a do tego programowo antyfeministyczna, ale zarzut, ze kobieta nie odgrywa w niej
zadnej roli, mija sie z prawda”*®. Po trzydziestu latach Natalia Lemann stwierdza, ze
,w Polsce do dnia dzisiejszego nie wyksztalcita sie fantastyka feministyczna, pod-
czas gdy pisarki anglosaskie od dawna wiedza, Ze SF jest idealnym medium krytyki
systemu patriarchalnego”**. Rownolegle Kinga Kasperek, koncentrujac sie z kolei na
fantasy, wskazuje: ,Polska fantastyka nie wydaje sie idealnym miejscem na rewo-
lucje genderowe. Role ptciowe sa raczej tradycyjne i ze $wieca szuka¢ bohaterow
i bohaterek, ktérzy dokonuja transgresji w tej przestrzeni”*. Badania nad poszcze-
gblnymi odmianami fantastyki dla mtodych dorostych z perspektywy krytyki femi-
nistycznej i gender studies czekaja na zainicjowanie.

0d okoto dwéch dekad rozwija sie w Polsce nurt badan nad fantastyka skon-
centrowany na kobiecych retellingach, opowiesciach ksztattujacych herstory, de-
konstruujacych tradycyjne wizerunki kobiet i proponujacych nowe, odkrywajacych
perspektywe kobiet w kontrze do narracji meskocentrycznych. Ponownie - bada-
nia te dotycza przede wszystkim utwordw kierowanych do odbiorcéw dorostych.
»IrZeba ukras¢ mit” - postulowata Kazimiera Szczuka w 2001 roku, zainspirowana
tworczoscig autorek czerpigcych z koncepcji Rolanda Barthes’a*. Trzy lata pdzniej
Lason-Kochanska wskazywata:

Idea stworzenia nowej tradycji, nowej opowiesci i nowego jezyka jest w kobiecej lite-
raturze (i krytyce) ostatnich lat tematem wrecz obsesyjnym. Konwencja fantastyczna
odstania tu szczegdlne mozliwosci i umozliwia rézne strategie. Jedna z nich jest prze-
pisywanie basni i mitéw, tendencja zauwazalna zwtaszcza wsrod pisarek brytyjskich
i amerykanskich?.

Badaczka niejednokrotnie analizowata z tej perspektywy tworczos$¢ Angeli
Carter, Marion Zimmer Bradley czy Ursuli K. Le Guin*. ,Renarracyjny nurt ko-
biecej fantasy” wspoéttworzony przez Bradley, a takze Robin McKinley analizowat
Stasiewicz®. Z kolei o stosowanych przez Carter strategiach reinterpretujacych
z feministycznej perspektywy klasyczne basnie pisaty, obok Lason-Kochanskiej,

“ A. Niewiadowski, Romantyczne widzenie $wiata, ,Fantastyka” 1983, nr 3(6), s. 23.

* N. Lemann, Wielka cisza w (polskim) kosmosie - (nie)obecnos¢ kobiet w polskiej fantas-
tyce socjologicznej doby PRL, ,Kultura Popularna” 2014, nr 2, s. 104.

% K. Kasperek, Ciri..., dz. cyt,, s. 245. Wprawdzie w tym samym czasie w artykule pu-
blicystycznym Joanna Kutakowska twierdzita: ,Fantastyka dtugo byta obszarem »meskiej
przygody«. Dzi$ Polki wydeptuja na nim meskie drogi”, miata jednak na mysli nie tyle ewolu-
cje strategii obrazowania bohaterek, ile tworzenie fantastyki przez kobiety; taz, Fantastyka,
kobieca przygoda, ,Nowa Fantastyka” 2012, nr 3, s. 4.

6 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, EFKa, Krakow 2001,
s. 5.

*7G. Lason-Kochanska, Corki Penelopy. Kobiety wobec basni i mitu, ,Stupskie Prace Filo-
logiczne. Seria Filologia Polska” 2004, nr 3, s. 173.

8 Zob. tamze; G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg $wiat, dz. cyt.; taz, Od Penelopy
do Inanny..., dz. cyt.

%9 Zob. P. Stasiewicz, Miedzy swiatami, dz. cyt., s. 228-251.
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takze Urszula Smietana®®, Anna Pekaniec®!, Katarzyna Slany*? oraz autorka niniej-
szego artykutu®® - dwie ostatnie badaczki uwzglednity w analizach kobiecych re-
tellingéw basni takze tworczos¢ innych pisarek: Emmy Donoghue oraz Tanith Lee.
Opublikowano tez rozwazania nad konstrukcja bohaterek w utworach Gaimana:
w opowiadaniach Szkto, snieg i jabtka i Spigca i wrzeciono oraz w powiesci Gwiezdny
pyt, ktére - jak sadze - z mniejszymi watpliwoSciami niz w przypadku opowiesci
wspomnianych pisarek mozna zaklasyfikowa¢ jako adresowane miedzy innymi
do mtodych dorostych®; w analizie kreacji protagonistek wykorzystane zostaty
kategorie dziwnosci, niesamowito$ci i potwornosci jako cechy, ktoére opisuja nie-
przystawalnos¢ postaci do spetryfikowanych kulturowo-spotecznych norm. Polskie
badania nad herstory w fantastyce nie ograniczaja sie jednak do retellingéw basni
(cho¢ ten nurt z pewno$cia dominuje): Slany zaprezentowata interpretacje Rutki
Joanny Fabickiej jako kobiecej narracji o Holokauscie, a wiec funkcjonujacej poza
uznawanymi za normatywne $wiadectwami meskimi®®.

Rozwazania nad literackimi strategiami konstruowania - czy tez rekonstru-
owania - herstory przez tworcéw fantastyki sg szczegdlnie ciekawe w kontekscie
popkulturowej mody na postaci wojowniczek, superbohaterek oraz generalnie
wytrwale emancypujgce sie protagonistki, o ktérej wspomniatam we wstepie tego
artykutu. Polscy badacze i badaczki fantastyki publikowanej w ostatnich kilku deka-
dach czestokro¢ wykazuja sie podejsciem krytycznym nie tylko wobec stereotypow
ptciowych obecnych w analizowanych przez nich utworach, lecz takze wobec stra-
tegii literackich majgcych na celu przetamanie tych stereotypéw. Lason-Kochanska
wskazuje, ze ,wsrdd wspotczesnych [...] koncepcji odradzajacej sie kobiecosci moz-
na zauwazy¢ mys$l wiodaca; towarzyszy jej che¢ ucieczki od definiowania kobiety

50 Zob. U. Smietana, Re-Grimm-owanie basni. Kulturoterapia Angeli Carter, ,Czas Kultu-
ry” 2004, nr 4, s. 48-57.

51 Zob. A. Pekaniec, Jak przerobié basnie na zaangazowane utopie? Twdrczos¢ prozator-
ska Angeli Carter, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2020, t. 2, nr 1, s. 170-191.

52 Zob. K. Slany, Orbis exterior w basni magicznej i jego symbolika w Oblubienicy Tygrysa
i Towarzystwie wilkow Angeli Carter, w: Geografia krain zmyslonych. Wokaét kategorii miejsca
iprzestrzeniw literaturze dzieciecej, mtodziezowej i fantastycznej, red. W. Kostecka, M. Skowera,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2016, s. 269-286; K. Slany, Powrdt
Sniezki. Opowie$é o jabtku Emmy Donoghue, w: Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyj-
nej dziecka, red. A. Ungeheuer-Gotab, U. Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszéw 2016, s. 177-186.

53 Zob. W. Kostecka, Bast postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne
gry z tradycjq literackg, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2014, s. 232-
240; taz, Basniowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne Angeli Carter,
Tanith Lee i Emmy Donoghue, ,Creatio Fantastica” 2016, nr 2(53), s. 23-39.

5% Zob. taz, Dziwne, niesamowite, potworne. Bohaterki postmodernistycznych basni Neila
Gaimana, w: tapacz snow. Studia o twérczosci Neila Gaimana, red. taz, A. Mik, M. Skowera,
Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2018, s. 159-179.

55 Zob. K. Slany, Kobieca opowies¢ o Zagtadzie na przyktadzie genologii kobiet w Rutce
Joanny Fabickiej, w: (Od)pamietywanie - gry z przesztoscig w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Ka-
towice 2018, s. 213-225.
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poprzez mezczyzne, od poréwnania przez opozycje”*®. Autorzy i autorki zauwazajg
jednak, ze owa ucieczka sprowadza sie nieraz do zacierania wspomnianej opozy-
cji poprzez przyjmowanie przez bohaterki roél i cech stereotypowo przynaleznych
bohaterom. W odniesieniu do utworéw publikowanych na przetomie lat piec¢dzie-
sigtych i szesédziesigtych XX wieku Joanna Ptoszaj stwierdza, iz ewolucja fantasy
doprowadzita do zmian, ktére ,umozliwity stworzenie galerii wielowymiarowych
bohaterek, czesto wystepujacych w rolach przypisanych poczatkowo sylwetkom
meskim - postaci zindywidualizowanych, cho¢ sita rzeczy wpisanych w znane
i utrwalone schematy fabularne”®’. Analizujac p6zniejsza o pare dekad twdrczosé
Feliksa Kresa, Krzysztof Unitowski formutuje podobng refleksje: bohaterki, ,kto-
rych udziatem statl sie »genderowy« awans, dzielilty zainteresowania i fascynacje
przypisane kulturowo brzydszej ptci”®®. Natomiast te wystepujace w wiedZminskim
uniwersum wykreowanym przez Sapkowskiego - zdaniem badacza - ,zrazu wydaja
sie skrojone na zamdwienie jesli nie feministek, to przynajmniej redaktorek prasy
kobiecej, lansujacych wspédiczesny typ kobiety wyzwolonej i kobiety sukcesu. [...]
Latwo jednak zauwazy¢, jak mocno wtada nimi resentyment i jak bardzo pozostaja
uzaleznione od obiektu negacji, od wzorca osobowego i losu, przed ktérym ucie-
kaja”*°. Z kolei rozpatrujac obrazy dziewczat i kobiet w pdZnodwudziestowiecznej
i w dwudziestopierwszowiecznej fantastyce dzieciecej i mtodziezowej, w jednej
ze swoich publikacji pytatam o to, w jakim stopniu wspétczesne literackie kreacje
bohaterek wigzg sie z faktycznie nowg koncepcjg kobiecosci i neguja wizerunki
tradycyjne, w jakiej za$§ mierze te kreacje tworzone s poprzez proste odwzoro-
wanie tradycyjnych modeli meskos$ci®®. Odwotujac sie do refleksji Amber E. Kinser
na temat zjawiska fake feminizmu, postawitam teze - ktoéra weryfikuje w aktualnie
prowadzonych badaniach - iz ,»aktywno$c¢« [bohaterki] wyrazona jedynie pustym
gestem polegajacym na siegnieciu po przedmiot czy strdj zarezerwowany dotad dla
bohater6w ptci meskiej oraz nasladowaniu »meskiego« stylu dziatania nie jest jesz-
cze aktywno$cig z ducha feministyczng”®.

Refleksje na temat strategii literackiej, ktéra mozna by okresli¢ jako inwersje
stereotypowych cech ptciowych - w szczegdlnosci kreowanie bohaterek wystepu-
jacych w rolach tradycyjnie uznawanych za meskie - sg obecne w badaniach nie
tylko fantastyki dla mtodych dorostych, lecz takze literatury dla mtodych odbiorcéow
w ogéle. Przy czym tego typu rozwazania dotycza przede wszystkim literatury dzie-
ciecej. Przyktadowo na geneze operowania stereotypami ptciowymi jako cechami
antynomicznymi wskazata juz Lason-Kochanska, ktéra w kontekscie tradycyjnych
basni pisata o ,opozycyjnym wyobrazeniu meskos$ci i kobiecosci: sita / stabos¢, ak-
tywnos$¢ / pasywnos¢, pomystowos¢ / biernos¢ itp.”®2 W odniesieniu do tekstow

56 G. Lason-Kochanska, Cérki Penelopy, dz. cyt., s. 175.

57 ]. Ploszaj, Powabne wybranki..., dz. cyt., s. 39.

58 K. Unitowski, Wojowniczki, czarodziejki i kochanki. Pamieci wiedZzmy Saymoore, ,Opcje”
2003, nr 3,s. 22.

% Tamze.

80 Zob. W. Kostecka, Nowe wcielenia kobiecosci?, dz. cyt., s. 107.

1 Tamze, s. 110.

2 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze, dz. cyt., s. 33.
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wspbiczesnych Krystyna Zabawa zwrécita uwage: ,Cze$¢ utwordéw [...] zdaje sie
bra¢ odwet na patriarchalnie urzagdzonym $wiecie poprzez odwracanie stereotypu,
czyli ukazywanie bohaterek / bohateréw o cechach przeciwstawnych do przypisy-
wanych tradycyjnie ich ptci”®. Z kolei Ewelina Seklecka i Anna Walicka stwierdzajg,
ze ,w lekturach [szkolnych] pojawiajg sie dziewczynki lub dziewczyny, ktére za-
skarbiajg sobie podziw chtopcéw, imponujg im jednak tym, ze kazda z nich jest »jak
chtopak«. Dziewczynki wykraczajace w ten sposdb poza stereotyp postrzegane sa
pozytywnie, gdyz ich »chtopiece zachowania« nobilitujg je i umozliwiaja wstep do
chtopiecego swiata”®*. Sadze, Ze przywotane tu rozwazania majg charakter uniwer-
salny, a ptynace z nich wnioski z powodzeniem mozna by odnies$¢ takze do literatury
dla mtodych dorostych.

Nowe kierunki badan

Wazne stanowisko w dyskusji na temat literackich strategii ksztaltowania
modeli ptciowych zajeta Adrianna Zabrzewska. Jej badania dotyczyty literatury
dzieciecej, jednak zaprezentowane przez nig konkluzje mozna - a w mojej opinii
wrecz nalezy - odnie$¢ takze do mtodziezowej. Jako jedna z nielicznych badaczek
literatury dla mtodych czytelnikdw i czytelniczek Zabrzewska uzywa w kontekscie
rol ptciowych pojecia subwersywno$ci® i zarazem czyni z niej niejako postulat pro-
gramowy adresowany do tworcow:

[...] wsubwersywnych reprezentacjach pici nie chodzi o to, [...] by automatycznie wpi-
sa¢ bohateréw chtopiecych w paradygmat ciepta emocjonalnego, troski o drugiego czto-
wieka, ugodowosci na drodze wzajemnej komunikacji, a bohaterki dziewczece - w pa-
radygmat chtodnej racjonalnosci, niezaleznosci, asertywnosci i zdolnosci do zabiegania
o wiasne cele. Chodzi raczej o to, by pokaza¢, ze wszystkie osoby moga przyjmowac na
siebie rézne role w zaleznosci od tego, czego wymaga dana sytuacja®®.

Tak rozumiane subwersywne modele kobiecos$ci zaczynaja by¢ tez obiektem za-
interesowania badaczy fantastyki dla mtodych odbiorcéw. Aleksandra Wasilewska
pisze o stynnej (i pelnoprawnej) towarzyszce Harry’ego i Rona. Hermiona ,repre-
zentuje rozum” oraz ,cechuje sie odpowiedzialnoscia i niezaleznoscig, na ktére nie
stac¢ jej meskich przyjaciét, podczas gdy to wiasnie im przypisuje sie te cechy”, a jed-
noczes$nie, kierujac sie feministyczng etyka troski, przejeta opresjg wobec skrzatow
domowych ,postanawia ulzy¢ ich losowi i czyni to w sposéb, w jaki kobiety potrafig

% K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kul-
tury wspétczesnej, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2013, s. 265.

4 E. Seklecka, A. Walicka, Meskos¢ i kobiecos¢ w lekturach szkolnych - opis i analiza pro-
jektu ,Réwnia Literacka” Fundacji Punkt Widzenia, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia de Cultura” 2016, t. 8, s. 47-48.

% 0 subwersywnej kreacji Pippi Poficzoszanki pisata Beata Mytych-Forajter, nie uzywa-
jac jednak tego pojecia: ,Silna Pippi sytuuje sie na skrzyzowaniu stereotypowo fundowanych
modelow chlopiecosci i dziewczecosci, przemieszczajac tylko pozornie naturalng granice po-
miedzy silnym chlopcem a tadna dziewczynka. Nie jest ani tu, ani tam, zawsze pomiedzy,
w ruchu”; taz, Uwolnié¢ Pippi!, w: Uwolnié Pippi!, dz. cyt., s. 19.

% A.Zabrzewska, Gender w literaturze dla dzieci, dz. cyt., s. 13.
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walczy¢ o swoje prawa: zaktada organizacje”®’. Ta popularna bohaterka byta tez
rozpatrywana jako potgczenie dwdch wizerunkéw kobiety: troskliwej i empatycz-
nej opiekunki i pocieszycielki oraz odwaznej wojowniczki, wladajacej magiczna
rézdzka zamiast miecza®. Z kolei Aleksandra Majak zwraca uwage na niekonwen-
cjonalng protagonistke Mrocznych materii, Lyre, i wyjasniajac prawa rzadzace fan-
tastycznym uniwersum Philipa Pullmana, wskazuje: ,dajmony dzieci mogg zmienia¢
ksztatt, gdyz ich osobowosci nie s3 jeszcze ostatecznie uformowane. Formowanie
osobowosci polega¢ powinno, wedtug autora, na niezaleznym ustanawianiu »jag,
nie za$ na wptywie spotecznych i genderowych oczekiwan”®. Skrajny wptyw owych
oczekiwan na ksztattowanie sie tozsamosci ptciowej i - szerzej - spotecznej ana-
lizuje natomiast Szymon Cie$linski na przyktadzie protagonistki Igrzysk Smierci
Suzanne Collins. O ile Zabrzewska postulowata, przypomnijmy, by kreowa¢ bohate-
réw i bohaterki przyjmujacych rozmaite role spoteczne w zalezno$ci od potrzeb wy-
nikajacych z danej sytuacji, o tyle badacz wskazuje, Ze owa rozmaito$¢ rél rowniez
bywa narzedziem spotecznej opres;ji. Jak dowodzi, pozadane spotecznie wizerunki -
przede wszystkim zakochanej dziewczyny, przysztej zony i matki itd., ale tez nie-
ustraszonej wojowniczki - zostajg Katniss narzucone i medialnie skonstruowane.

Autentycznie subwersywng bohaterke Kasperek widzi w stworzonej przez
Sapkowskiego stynnej Ciri. Jest ona zdaniem badaczki ,przedstawicielka nowej
generacji bohaterek fantasy - postptciowa, androginiczna, wyzwolona spod gen-
derowego normatywizmu, ktdrej daleko do kolejnej wariacji na temat kobiety wo-
jowniczki lub nagrody do zdobycia””!. Kasperek upatruje oryginalnos¢ tej postaci
wtlasnie w wymykaniu sie wszelkim konwencjonalnym kategoriom: nie jest to ani
szowinistycznie wykreowana dziewica w opatach, ani kobieta bedaca ,w relacji
z figura Bogini”’?, ani odpowiedniczka superbohatera. Analizujac konstrukcje tej
protagonistki, badaczka postuguje sie pojeciem subwersywnosci i dowodzi, ze to

57 A. Wasilewska, Czy Hermiona jest kobietq? Konstrukty kobiecosci w serii o Harrym Pot-
terze, w: Harry Potter, dz. cyt,, s. 83, 85.

% Zob. W. Kostecka, Nowe wcielenia kobiecosci?, dz. cyt., s. 120. Nalezy odnotowac, ze
z kolei Kaniewska uwaza bohaterke Rowling za wykreowana w sposéb najzupetniej stereoty-
powy: ,Teksty dla dzieci oferuja wiele wzorcéw konwencjonalnych, bezpiecznych, zgodnych
ze stereotypowym [...] podziatem rdl, utrwalajacych tradycyjne przekonania. [...] Hermiona
Granger wyrdzniata sie sposrdd trojga przyjaciot wyjatkowa doza kujonstwa i przemadrzal-
stwa. Ot, typowa wzorowa uczennica, ktérej wyuczona wiedza (a i dobre maniery) nieraz
ratowaty z ktopotéw Harry’ego i Rona. I gdyby nie niezwykte okolicznosci, pozostataby pry-
muska, zdolng, zawsze przygotowana i dobrze wychowang”; B. Kaniewska, Alicja i inne...,
dz. cyt,, s. 208.

% A.Majak, Transgresja i opowies¢ w Mrocznych materiach Philipa Pullmana, ,Czy/tam/
czy/tu” 2016, nr 1-2, s. 38.

70 Zob. S. Cieslinski, Katniss Everdeen, dziewczyna, ktora igra z ogniem, w: Kobieca strona
popkultury, dz. cyt., s. 28. PR-owski, nieuzgodniony z bohaterka proces przeobrazania jej ze
zdeklarowanej mysliwej w ,ksiezniczke” i celebrytke o perfekcyjnym wygladzie oraz - row-
niez narzuconym i skonstruowanym - zauwazalnym seksapilu analizowatam w: W. Kostecka,
Nowe wcielenia kobiecosci?, dz. cyt., s. 123-124.

1 K. Kasperek, Ciri..., dz. cyt., s. 245-246.

72 Tamze, s. 248.
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wtasnie dzieki niej Ciri jest bohaterka wywrotowa, ktéra rozsadza zaréwno swoje
fantastyczne uniwersum, jak i gatunkowe ramy fantasy. Na to samo zwraca uwage
Stasiewicz: ,Ciri desperacko walczy [...] o co$, co mozna by nazwa¢ fabularng wol-
noscig - wszystkie jej dziatania wigzg sie z tym, by nie zosta¢ typowa heroing epic
fantasy”3.

Uwagi konicowe

Kasperek stawia teze, zgodnie z ktéra Ciri, stworzona przez Sapkowskiego pod
koniec XX wieku - najpierw dziecko, a wraz z rozwojem opowiesci: dziewczyna
i mtoda kobieta - ,jest zapowiedzig nowego typu bohaterek w fantastyce. [...] W po-
staci Ciri ukazany zostatl rozpad wszystkich ustalonych przez kanon cech przypisy-
wanych herosom i heroskom. [...] Ta postmodernistyczna bohaterka jest zapowie-
dziag nowego, postptciowego typu postaci i korica pewnego etapu w fantastyce”’*.
Wypada w tym miejscu postawi¢ pytanie: czy ta opinia, sformutowana przez ba-
daczke w 2014 roku, jest stuszna? Czy jest stuszna z dzisiejszej perspektywy? Sadze,
ze zagadnienia zwigzane z przeobrazeniami kulturowych wizerunkéw dziewczat
i kobiet, subwersywnymi strategiami konstrukcji bohaterek, ale tez z postfemini-
stycznymi (w znaczeniu false / fake feminizmu)’® kreacjami postaci wystepujacych
w fantastyce mtodziezowej wyznaczajg niezwykle interesujacy kierunek badan tego
typu literatury.

Fantastyka dla mtodych dorostych jest bardzo preznie rozwijajacym sie seg-
mentem rynku ksigzki. Powstajg tez liczne adaptacje (dystrybuowane na masowa
skale m.in. przez platformy streamingowe) powiesci z tego obszaru, by wspomnie¢
szczegdlnie popularne w ostatnim czasie seriale na podstawie WiedZmina, Mrocznych
materii oraz Cienia i kosSci czy wcze$niejsze, a wciaz funkcjonujace w obiegu maso-
wym ekranizacje Igrzysk smierci, Niezgodnej, Dawcy, Zmierzchu, Harry’ego Pottera
itd. W popkulturze pojawia sie coraz wiecej heroin prozy fantastycznej, z ktérych
cze$¢ cho¢ na chwile zyskuje status ikonicznych i przypuszczalnie ma wptyw na
ksztattowanie sie obrazéw dziewczecos$ci i kobieco$ci w mys$leniu mtodych od-
biorcéw i odbiorczyn. Stereotypy ptciowe widoczne w konstrukcji bohaterek oraz
w zenskich schematach inicjacyjnych i wzorcach socjalizacyjnych wydaja sie juz
dos¢ dobrze rozpoznane w rodzimych badaniach nad fantastyka mtodziezowa.
Dlatego tez w odniesieniu do utwor6w z popkulturowego mainstreamu, ale tez tych
spoza niego, za wazne zadania badawcze uznaje: identyfikacje i analize niekonwen-
cjonalnych strategii konstruowania tych wizerunkéw i wzorcow, demaskowanie
projektow literackich o pozornie emancypacyjnym charakterze oraz poszukiwanie
mitotwoérczych - a wiec ksztattujacych nowy przekaz spoteczno-kulturowy - ob-
raz6éw kobieco$ci. W Polsce, gdzie debata spoteczna nad definicja kobiecosci i rola

73 P. Stasiewicz, Miedzy swiatami, dz. cyt., s. 228.

7+ K. Kasperek, Ciri..., dz. cyt., s. 259-260.

75 Zob. F. Adriaens, Post Feminism in Popular Culture. A Potential for Critical Resistance?,
,Politics and Culture” 2009, nr 4, https://politicsandculture.org/2009/11/09/post-femi
-nism-in-popular-culture-a-potential-for-critical-resistance/ (dostep: 15.07.2021).
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kobiet toczy sie niezwykle dynamicznie i wcigz jest wyraZnie potrzebna, taki kieru-
nek badan bytby szczegoélnie istotny.

Bibliografia

Adriaens Fien, Post Feminism in Popular Culture. A Potential for Critical Resistance?, ,Poli-
tics and Culture” 2009, nr 4, https://politicsandculture.org/2009/11/09/post-fem-
inism-in-popular-culture-a-potential-for-critical-resistance/ (dostep: 15.07.2021).

»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2018, t. 6.

Bednarek Magdalena, Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po
1989 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Poznan 2020.

Borowik Sylwia, Literatura dla dzieci i mtodziezy a gender (wybrane przyktady), w: Litera-
tura dla dzieci i mtodziezy. Tom 5, red. Katarzyna Tatu¢, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2017, s. 120-133.

Borowska-Szerszun Sylwia, Miedzy historiq a fantazjq. Mediewalizm i gtos kobiet w Pie$ni
dla Arbonne Guya Guvriela Kaya, ,Creatio Fantastica” 2019, nr 2(60), s. 27-40.

Catek Anita, Olkusz Ksenia, Korczak Aleksandra, Skowera Maciej, Ta dziwna instytucja
zwana fantastykq mtodziezowq, ,Creatio Fantastica” 2017,t.56,nr 1,s. 115-125.

Cart Michael, The Value of Young Adult Literature, YALSA, http://www.ala.org/yalsa/
guidelines/whitepapers/yalit, 2008 (dostep: 15.07.2021).

Cart Michael, Young Adult Literature. From Romance to Realism, American Library Asso-
ciation, Chicago 2010.

Cart Michael, Young Adult Literature. The State of a Restless Art, ,SLIS Connecting” 2016,
t.5nr1.

Cieslinski Szymon, Katniss Everdeen, dziewczyna, ktéra igra z ogniem, w: Kobieca strona
popkultury, red. Katarzyna Jewtuch, Kamila Kowalczyk, Joanna Ptoszaj, Stowarzy-
szenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster”, Wroctaw 2016,
s.13-32.

Dobosiewicz Joanna, (Nie)edukacyjne niedopowiedzenia - co sie stato z seksualnosciq
bohaterow serii ksiqgzek o Harrym Potterze?, w: Harry Potter. Fenomen spoteczny -
zjawisko literackie - fenomen popkultury, red. Weronika Kostecka, Maciej Skowera,
Wydawnictwo SBP, Warszawa 2014, s. 89-98.

Girls, Boys, Books, Toys. Gender in Children’s Literature and Culture, red. Beverly Lyon
Clark, Margaret Randolph Higonnet, Johns Hopkins University Press, Baltimore
1999.

Glowacka Maria, Kobieca proza science fiction w Polsce - teoria trzech kregéw, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2018.

Graban-Pomirska Monika, Szkota narzeczonych. O powiesci dla dziewczqt w dwudziestole-
ciu miedzywojennym, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2006.

Graban-Pomirska Monika, W teniséwkach i na wysokich obcasach, w: Kultura literacka
dzieci i mtodziezy u progu XXI wieku, red. Joanna Papuzinska, Grzegorz LeszczynsKi,
CEBID, Warszawa 2002, s. 194-201.

Gralewicz-Wolny Iwona, Ania z Zielonego Wzgérza - powiesé¢ dla ,niegrzecznych” dziew-
czqt, w: Uwolni¢ Pippi! Twdrczos¢ dla dzieci wobec przemian kultury, red. Iwona



[212] Weronika Kostecka

Gralewicz-Wolny, Beata Mytych-Forajter, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2013, s. 25-35.

Jewtuch Katarzyna, Wstep, w: Kobieca strona popkultury, red. Katarzyna Jewtuch, Kamila
Kowalczyk, Joanna Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkul-
turowej , Trickster”, Wroctaw 2016, s. 7-11.

Jedrych Karolina, Portret dziewczynki, dziewczyny i kobiety w powiesciach Marii Kriiger,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017.

Kaczor Katarzyna, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkow-
skiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006.

Kaniewska Bogumita, Alicja i inne... O niegrzecznych bohaterkach literatury dzieciecej, w:
Twdrczos¢ niepozorna. Szkice o literaturze, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka
Kwiatkowska, Lucyna Marzec, Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2015, s. 204-218.

Kasperek Kinga, Ciri - dziecko, dziewica, cyborg, w: Literatura popularna. T. 2. Fantastycz-
ne kreacje §wiatéw, red. Ewa Bartos, Dominik K. Chwolik, Pawet Majerski, Katarzyna
Niesporek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 245-262.

Ktadz-Kocot Marta, Ciert pani Moore. Seksualnosé, kobiecos¢ i konstrukcje genderowe
w twdrczosci C.S. Lewisa, ,Creatio Fantastica” 2014, nr 4(46), s. 1-21.

Kostecka Weronika, Basniowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne
Angeli Carter, Tanith Lee i Emmy Donoghue, ,Creatio Fantastica” 2016, nr 2(53),
s. 23-39.

Kostecka Weronika, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne
gry z tradycjq literackg, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne SBP, Warszawa 2014.

Kostecka Weronika, Dziwne, niesamowite, potworne. Bohaterki postmodernistycznych
basni Neila Gaimana, w: t.apacz snéw. Studia o twdrczosci Neila Gaimana, red. Wero-
nika Kostecka, Anna Mik, Maciej Skowera, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne
SBP, Warszawa 2018, s. 159-179.

Kostecka Weronika, Nowe wcielenia kobiecosci? Atrybuty bohaterek wspdtczesnej fanta-
styki dzieciecej i mtodziezowej. Prolegomena, w: O czym méwiq rzeczy? Swiat przed-
miotéw w literaturze dzieciecej i mtodziezowej, red. Anna Mik, Marta Niewieczerzat,
Ewelina Rgbkowska, Grzegorz Leszczynski, Wydawnictwo Naukowe i Edukacyjne
SBP, Warszawa 2019, s. 107-131.

Kutakowska Joanna, Fantastyka, kobieca przygoda, ,Nowa Fantastyka” 2012, nr 3, s. 4-5.

Lason-Kochanska Grazyna, Cérki Penelopy. Kobiety wobec basni i mitu, ,Stupskie Prace
Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2004, nr 3, s. 173-182.

Lason-Kochanska Grazyna, Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Wzorce ptciowe
i kobiecy repertuar topiczny, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk
2012.

Lason-Kochanska Grazyna, Kobiety opowiadajqg swiat. Szkice o fantastyce, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk 2008.

Lason-Kochanska Grazyna, Kora, Demeter i inne. Cérki ojcéw, cérki matek, ,Stupskie Prace
Filologiczne” 2005, nr 4, s. 189-200.

Lason-Kochanska Grazyna, Od Penelopy do Inanny i z powrotem. Kobiece strategie opo-
wiadania mitu i basni, ,Literatura i Kultura Popularna” 2014, nr 20, s. 131-142.

Lemann Natalia, Wielka cisza w (polskim) kosmosie - (nie)obecnos¢ kobiet w polskiej fan-
tastyce socjologicznej doby PRL, ,Kultura Popularna” 2014, nr 2, s. 102-117.



Polskie badania konstruktéw dziewczecosci i kobiecosci... [213]

Leszczynski Grzegorz, Literatura i ksiqzka dziecieca. Stowo - obiegi — konteksty, CEBID,
Warszawa 2003.

Majak Aleksandra, Transgresja i opowies¢é w Mrocznych materiach Philipa Pullmana,
,Czy/tam/czy/tu” 2016, nr 1-2, s. 31-50.

Marszatek Lidia, Kulturowe uwarunkowania roli kobiety we wspétczesnym spoteczen-
stwie, ,Seminare. Poszukiwania Naukowe” 2008, nr 1, s. 267-279.

Mytych-Forajter Beata, Uwolni¢ Pippi!, w: Uwolni¢ Pippi! Twérczos¢ dla dzieci wobec prze-
mian kultury, red. Iwona Gralewicz-Wolny, Beata Mytych-Forajter, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2013, s. 11-24.

Niewiadowski Andrzej, Romantyczne widzenie Swiata, ,Fantastyka” 1983, nr 3(6), s. 22-
23.

Olkusz Ksenia, Romans paranormalny, w: Materiaty do ,Stownika Rodzajéw Literackich”,
»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. 59, z. 1, s. 104-110.

Olkusz Ksenia, Rozbieranie wampira. Erotyczne imaginacje i seksualne fantazje w roman-
sach paranormalnych / metafizycznych (na wybranych przyktadach), ,Orbis Lingua-
rum” 2015, t. 43,s. 213-228.

Pekaniec Anna, Jak przerobi¢ basnie na zaangazowane utopie? Twdrczos¢ prozatorska
Angeli Carter, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2020, t. 2, nr 1, s. 170-191.

Pigon Anna, Mtodos¢, mitos¢, feminizm - czyli o kobietach w JeZycjadzie Matgorzaty Musie-
rowicz. Prolegomena, ,Filoteknos” 2019, nr 9, s. 357-377.

Ptoszaj Joanna, Dziewica w potrzasku, seksualna niewolnica i demon w ludzkiej skérze.
Mechanizmy kreowania kobiety w roli obiektu erotycznego na przyktadzie Achai
Andrzeja Ziemiarnskiego, ,Literatura Ludowa” 2019, nr 6, s. 45-57.

Ptoszaj Joanna, Powabne wybranki Mordimera Madderdina. Kreacje i role postaci kobie-
cych w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary na tle przygodowego schematu fabularne-
go, w: Kobieca strona popkultury, red. Katarzyna Jewtuch, Kamila Kowalczyk, Joanna
Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster”,
Wroctaw 2016, s. 33-49.

Pulliam June Michele, Monstrous Bodies. Feminine Power in Young Adult Horror Fiction,
McFarland & Company, Jefferson, NC 2014.

Rynkiewicz Beata, Pomiedzy biernosciq a buntem. Literackie wizerunki wspdtczesnych
dziewczyn w prozie polskiej po roku 1989, Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2013.

Seelinger Trites Roberta, Waking Sleeping Beauty. Feminist Voices in Children’s Novels,
Iowa University Press, lowa City 1997.

Seklecka Ewelina, Walicka Anna, Meskos¢ i kobiecos¢ w lekturach szkolnych - opis i ana-
liza projektu ,Réwnia Literacka” Fundacji Punkt Widzenia, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2016, t. 8, s. 43-56.

Skowera Maciej, Opowiesci z innej Narnii. Problem Zuzanny Neila Gaimana jako udoroslo-
na literatura dziecieca, ,Filoteknos” 2016, nr 6, s. 60-76.

Slany Katarzyna, Kobieca opowies¢ o Zagtadzie na przyktadzie genologii kobiet w Rutce
Joanny Fabickiej, w: (Od)pamietywanie - gry z przesztosciq w literaturze dla dzieci
i mtodziezy, red. Bernadeta Niesporek-Szamburska, Matgorzata Wojcik-Dudek,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 213-225.

Slany Katarzyna, Orbis exterior w basni magicznej i jego symbolika w Oblubienicy Tygrysa
i Towarzystwie wilkdw Angeli Carter, w: Geografia krain zmyslonych. Wokét kategorii



[214] Weronika Kostecka

miejsca i przestrzeni w literaturze dzieciecej, mtodziezowej i fantastycznej, red. We-
ronika Kostecka, Maciej Skowera, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2016, s. 269-286.

Slany Katarzyna, Powrdt Sniezki. Opowies¢ o jabtku Emmy Donoghue, w: Literatura i inne
sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. Alicja Ungeheuer-Gotab, Urszula
Kope¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2016, s. 177-186.

Stasiewicz Piotr, Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fan-
tasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016.

Szczuka Kazimiera, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, EFKa, Krakow
2001.

Smietana Urszula, Re-Grimm-owanie basni. Kulturoterapia Angeli Carter, ,Czas Kultury”
2004, nr 4, s. 48-57.

Unitowski Krzysztof, Wojowniczki, czarodziejki i kochanki. Pamieci wiedZmy Saymoore,
,0pcje” 2003, nr 3, s. 20-28.

Uwiezione w grzecznos$ci - obrazy kobiecych innosci w tekstach literackich, red. Beata
Waleciuk-Dejneka, L.ukasz A. Wawryniuk, Wydawnictwo Aureus, Krakéow 2015.

Wasilewska Aleksandra, Czy Hermiona jest kobietq? Konstrukty kobiecosci w serii o Har-
rym Potterze, w: Harry Potter. Fenomen spoteczny - zjawisko literackie - fenomen
popkultury, red. Weronika Kostecka, Maciej Skowera, Wydawnictwo SBP, Warszawa
2014, s. 79-88.

Wisniewska Ewa, The Evolution of Female Characters in the Selected Works by Ursula K.
Le Guin, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Filia w Piotr-
kowie Trybunalskim, Piotrkéw Trybunalski 2020.

Woéjcik-Dudek Matgorzata, Czytajgca dziewczyna. O przemianach wspdtczesnej powiesci
dla dziewczqt, w: Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku 1980), red. Krystyna
Heska-Kwasniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 59-78.

Wojcik-Dudek Matgorzata, Siostrzaristwo lektury. O zwigzkach powiesci dla kobiet i dziew-
czqt, w: Literatura dla dzieci i mtodziezy. Tom 5, red. Katarzyna Tatu¢, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 57-77.

Wréblewska Violetta, Tropem stereotypow ptciowych, ,Literatura i Kultura Popularna”
2014, nr 20, s. 194; A. Zabrzewska, Gender w literaturze dla dzieci. Feministyczna
metodologia: Ciato, Gtos, Opowies¢, ,AVANT” 2019, t. 11, nr 3, s. 193-196.

Younger Beth, Learning Curves. Body Image and Female Sexuality in Young Adult Litera-
ture, Scarecrow Press, Lanham 2009.

Zabawa Krystyna, Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec
kultury wspotczesnej, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2013.

Zasacka Zofia, Czytelnictwo mftodziezy szkolnej 2017, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”
2020, t.51,s.11-243.

Streszczenie

Celem artykutu jest zaprezentowanie stanu polskich badan nad kulturowymi obrazami ko-
biet i dziewczat w literaturze fantastycznej dla mtodych dorostych. Kontekst rozwazan sta-
nowi przeglad prac badawczych dotyczacych tej problematyki w twérczosci literackiej dla
mtodziezy w ogble oraz w prozie fantastycznej dla czytelnikéw dorostych. Fantastyka jest
czestym wyborem czytelniczym mtodych Polakéw i Polek, dlatego przypuszczalnie odgrywa
ona istotna role w transmisji wzorcéw kulturowych, takze tych zwigzanych z modelami gen-
derowymi. Stad kluczowa dla niniejszego tekstu teza, zgodnie z ktéra badanie tych literackich
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modeli jest réwnie istotne. W artykule pokazano, na czym skupiaty sie dotychczasowe rodzi-
me analizy konstrukcji bohaterek utworéw fantastycznych dostepnych na rodzimym rynku
wydawniczym, kierowanych (wytacznie lub miedzy innymi) do mtodych odbiorcéw, a takze
zaproponowano kierunek dalszych eksploracji badawczych.

Polish research on constructions of girlhood and femininity
in fantastic literature for young adults

Abstract

This article aims at presenting the Polish state of research on cultural images of women
and girls in fantasy literature for young recipients. The context of this analysis lies in the
review of research papers on this issue regarding literature for children and youth as such
as well as fantasy prose for adult readers. Fantasy is a frequent choice of young readers in
Poland, which is probably why it plays an important role in transmitting cultural standards,
also related to gender models. For this reason, the thesis for this article is of key importance,
as is researching those literary models. The article shows the focus of domestic analyses to
date that regarded the heroines of fantasy books available on the Polish market, addressed
at (exclusively or not) young recipients. This publication also suggests the course of further
research endeavours.

Stowa kluczowe: dziewczyna, fantastyka, feminizm, gender, kobieta, konstrukty kobiecosci
i dziewczecosci

Keywords: girl, fantastic literature, feminism, gender, woman, constructions of femininity
and girlhood
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Swiatocentryczno$é fantastyki

Wytwarzanie allotopii

Odpowiedz na pytanie o to, czym jest Swiatocentryczno$c¢ i dlaczego jest ona klu-
czowa dla wtasciwego analizowania narracji fantastycznych, wymaga przedefinio-
wania podstawowej kategorii w dziedzinie badan nad $wiatotwdrstwem, jaka jest
Swiat. Marie-Laure Ryan w rozdziale Why Worlds Now ksigzki Revisiting Imaginary
Worlds, przygotowanej przez najwazniejszego teoretyka zachodnich world-building
studies Marka ].P. Wolfa, rozpisuje historie pojeciowa §wiata w trzech wyktadniach:
kosmologicznej, filozoficznej (semantyka mozliwych $wiatéw) oraz medialno-tech-
nologicznej!. Pozwala to na rozréznienie rozumienia $wiata jako: 1) planety Ziemi
i czeSci Uktadu Stonecznego (utozsamianego z planem naszej rzeczywistej i aktu-
alnej egzystencji), 2) przestrzeni logicznej z funktorami modalnymi konieczno$ci
i mozliwosci (bedacych czescig np. zdan kontrfaktycznych typu ,co by byto, gdyby”);
3) zdiegetyzowanej rzeczywistosci (opowiadanej sobie przez ludzko$¢ we wszyst-
kich historiach, jakie zrodzita nasza cywilizacja) oraz - co bodaj najwazniejsze dla
naszych rozwazan - 4) imersywnego srodowiska, w ktéorym zanurzamy sie poznaw-
czo (i czestokroc tez traktujemy je jako pierwotne, naturalne, oczywiste i swojskie)?.
Whytarta strukturalistyczna kategoria $wiata przedstawionego, ktérg wcigz wielu
badaczy postuguje sie pomimo zmian, jakie do teorii reprezentacji wniést zwrot per-
formatywny oraz narratologia kognitywna?®, obstuguje wytacznie trzecia z czterech

! M.R. Ryan, Why Worlds Now?, w: Revisiting Imaginary Worlds, red. M.].P. Wolf, Rout-
ledge, London 2016, s. 34-40.

2 Wiecej na ten temat: K.M. Maj, Allotopie. Topografia $wiatéw fikcjonalnych, TAiWPN
Universitas, Krakéw 2015, s. 57-58, 189-197.

3 Wcigz brak w Polsce syntetycznego omodwienia zatozen narratologii kognitywnej
w odniesieniu do zwrotu performatywnego i badan nad fantastyka. Zdecydowanie najblizej
tych zatozen uformowata sie antologia: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwa-
nia, red. K. Kaczmarczyk, TAiIWPN Universitas, Krakow 2017, o ktérej zatozeniach pisata jej
redaktorka Katarzyna Kaczmarczyk w artykule programowym na tamach , Tekstualiéw” na-
stepujaco: ,Najwieksze wyzwania stojgce przed narratologia transmedialng wynikajg wprost
z przyjetego rozumienia narracji: z jednej strony bytu tekstowego (szerzej: semiotycznego),
z drugiej - reprezentacji mentalnej. To wyznacza dwa problematyczne bieguny: medium i re-
prezentacji mentalnej. Narracja wyrazana moze by¢ w réznych mediach. Takie stwierdzenie
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wyliczonych przez Ryan wyktadni - i nic dziwnego. W literaturze, ktéra z braku lep-
szego okreslenia nazywac tu bedziemy realistyczng (w znaczeniu zlokalizowania jej
fabuty w przestrzeni znanej empirycznie i pierwotnej dla nas poznawczo, a nie re-
alistycznej strategii reprezentacji), Swiat przedstawiony w zupetnosci wystarcza do
opisu tego, co nurt ten priorytetyzuje. Chodzi mianowicie o tto fabularne, na ktérym
rozgrywajg sie frapujace czytelnika wydarzenia, narratywizowane z perspektywy
defamiliaryzujacej znany mu $wiat oraz konfrontujacej go ze zdiegetyzowanymi
zjawiskami natury psychologicznej, socjologicznej, ideologicznej, ekonomicznej czy
politycznej. Méwiac najprostszymi stowy, skoro przedstawiamy znany juz $wiat,
artyzm przedstawienia wyraza sie nie w jego tresci, lecz w formie. Odbiorca zna¢
moze bowiem empiryczne realia, lecz wytacznie z tej perspektywy, jaka mu zosta-
ta empirycznie dana; kazda nowa perspektywa narracyjna stworzy zatem okazje
do ukazania rzeczywistosci z obcej mu dotad strony. Gdy Nelson Goodman w Jak
tworzymy swiat pisze, Ze Swiatotwdrstwo ,zawsze wychodzi od $wiatéw, ktdre sg
juz pod reka” i ,zawsze jest przetwarzaniem”*, réwnoczes$nie nie pisze juz tego, ze
podstawa dla tego twierdzenia jest wtasnie przekonanie o wtérnym charakterze
przedstawienia wobec wytworzonego Swiata - ktére to przekonanie nie zachowuje
petni mocy w odniesieniu do narracji fantastycznych?®.

Réznica miedzy poetyka realistyczng a fantastyczng zatem, cho¢ nie w petni
uswiadamiana w polskiej teorii narracji, wyraza sie w stosunku do $§wiata nie-
bedacego juz jedynie przedmiotem retroaktywnego przedstawienia,
lecz proaktywnej kreacji. Co to oznacza i dlaczego jest tak istotne? Oznacza
to przede wszystkim zmiane dominanty narracyjnej, przesuwajacej sie z planu fa-
bularnego na plan $wiatotwoérczy. Ma to daleko istotne konsekwencje nie tylko dla
teorii literatury i narracji, juz od czas6w strukturalistycznych skoncentrowanej na
analizie schematéw fabularnych, a nastepnie, od przetomu poststrukturalistyczne-
go, ich dekonstrukcji (co w istocie rzeczy w dalszym ciggu sprawiato, ze fabuta pozo-
stawata w centrum badawczego zainteresowania), lecz takze dla krytyki literackiej,
warto$ciujgcej utwory wtasnie ze wzgledu na formalny artyzm opowiadania histo-
rii. USwiadomienie sobie istoty fantastycznego $wiatotwdrstwa wymaga w naszym
przekonaniu przewarto$ciowania i przepracowania tego stylu odbioru i analizy.
Dopokad bowiem narracje osadzone w $wiatach wyobrazonych, czyli allotopiach
(gr. &GAAo + toTog; GAAGTOT X — gr. ‘miejsce inne, rézne, obce, odmienne’, GAAGTpLov -

automatycznie pocigga za sobg pytanie o ich nature i rodzaje oraz klasyfikacje, a powigzanie
narratologii z medioznawstwem otwiera omawiang subdyscypline na bardzo rozbudowane
dyskusje na temat istoty mediéw toczace sie w obrebie medioznawstwa” (K. Kaczmarczyk,
Narratologia transmedialna. Zatozenia, cele i wyzwania, , Tekstualia” 2015, nr 4[43],s. 10-11).
Wida¢ tu podstawowy problem tego odtamu narratologii: znacznie blizej jej bytoby do me-
dioznawstwa (w znaczeniu przyjetym w badaniach anglosaskich, zwtaszcza niemieckich,
nie wiec - jak w Polsce - ograniczonego do badan nad wymierajaca prasg i telewizja) niz do
literaturoznawstwa i stad moze opor przed wiaczaniem postklasycznej narratologii w obreb
nawet ponowocze$nie rozumianej teorii literatury (nie omawiajg jej nawet obydwa tomy
relatywnie nowatorskiej Kulturowej teorii literatury).

* N. Goodman, Jak tworzymy Swiat, przet. M. Szczubiatka, Fundacja Aletheia, Warszawa
1997, s. 15.

5 Por. K.M. Maj, Allotopie, dz. cyt., s. 62-67.
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gr. ‘to, co nalezy do obcego’)’, postrzegac sie bedzie w analogicznej optyce jak te
osadzone w $wiecie empirycznym i nam znanym, dotad popelnia¢ sie bedzie btad
Swiatotwoérczej atrybucji - czyli mylenia pierwszorzednego narracyjnego pola
odniesienia z drugorzednym’. Pierwotnym polem odniesienia narracji allotopijnej
zawsze bedzie sama allotopia, jej (kseno)topografia, (kseno)historia, (kseno)kultu-
ra, (kseno)jezyk, (kseno)sztuka, (kseno)religia, (kseno)technologia etc., a dopiero
drugorzednym polem odniesienia - §wiat nam znany, z wiasciwg mu topografia,
historig, kultura, jezykiem, sztuka, religig, technologia etc. Oznacza to na przyktad,
ze tropienie aluzji intertekstualnych czy ideologicznych nie powinno zdominowac¢
proby zrozumienia obcego $wiata i uszanowania jego allotopijno$ci. Dobrym przy-
ktadem moga tu by¢ préby wiwisekcji Swiata Czarodziejéw (The Wizarding World)
z perspektywy nazbyt zaangazowanych interpretatoréw chrzescijanskich, doszu-
kujacych sie w $wiecie Harry’ego Pottera podtekstéw demonicznych® i w efekcie
pomijajgcych wszystkie te aspekty, dla ktérych swiat ten zaskarbit sobie mito$¢
tak wielu czytelnikéw - poszukujacych raczej ucieczki od problemdéw i obses;ji
trapigcych nasza rzeczywistos$¢, a nie wstuchujacych sie w ich echa w allotopiach.
Powiesci Joanne K. Rowling i remediujace je filmy czy gry wideo nie powstaty po
to, by pseudonimowac¢ krytyke mysli chrzescijanskiej (analogicznie jak oskarzana
o0 to samo proza Philipa Pullmana, prywatnie zaprzysiegtego ateisty®), lecz po to, by

¢ K.M. Maj, Allotopia - wprowadzenie do poetyki gatunku, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich” 2014, t. 57, nr 1; tenze, Allotopie, dz. cyt.; tenze, Allotopia. Materialy do ,Stownika
Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 2019, t. 62, nr 1.

7 W duzym skrdcie: kazda narracja §wiatotwdrcza i fantastyczna ma dwa pola odniesie-
nia. Narratologia klasyczna méwitaby tu o polu wewnetrznym i zewnetrznym (B. Hrushov-
ski, Poetic Metaphor and Frames of Reference. With Examples from Eliot, Rilke, Mayakovsky,
Mandelshtam, Pound, Creeley, Amichai, and the New York Times, ,Poetics Today” 1984,t.5,nr 1,
s. 15), jednak narratologia postklasyczna przepracowata te kategorie z wykorzystaniem
tzw. zasady minimalnego odejscia. Opisuje ona sytuacje Swiatotworcza, w ktérej: ,$wiat fik-
cji [world of fiction] czy $wiat kontrfaktdw [of counterfactuals] konstruujemy na nowo jako
w najwiekszym mozliwym stopniu zblizony do znanej nam rzeczywistosci [the reality we
know]. Oznacza to, ze projektujemy na ten Swiat catg naszg wiedze o aktualnej rzeczywistosci
i potem dopiero wprowadzamy wszelkie nieuniknione korekty” (M.L. Ryan, Fiction, Non-Fac-
tuals, and the Principle of Minimal Departure, ,Poetics” 1980, t. 9, nr 4, s. 406). W lekturze
narracji $wiatotwdrczej z oczywistego wzgledu istotniejsze staje sie fikcyjne i kontrfaktyczne
pole odniesienia, ktére z uwagi na wtasciwa Swiatom fantastycznym tendencje do rozgatezia-
nia sie na inne teksty fikcjonalne oraz media okresla sie mianem transfikcjonalnego pola od-
niesienia (zob. K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2019, s. 178-199, 256).

8 Pomijajgc sytuacje anegdotyczne, zwigzane z paleniem ksigzek ].K. Rowling na stosie
przez katolickich duchownych z parafii Najswietszej Maryi Panny Matki KoSciota i $w. Katarzy-
ny Szwedzkiej w Gdansku (zob. N. Szostak, Harry Potter rozpalit ptomien fanatyzmu religijnego -
o paleniu ksigzek w Gdansku piszq media na catym swiecie, ,Gazeta Wyborcza”, 2.04.2019,
https://wyborcza.pl/7,75517,24607798,harry-potter-rozpalil-plomien-fanatyzmu-religijne-
go-o.html [dostep: 20.10.2021]), prawdziwg skarbnicg tego rodzaju fantasmagorii jest publi-
kacja pseudonaukowa pod mylacym tytutem Magiczny swiat Harry’ego Pottera. Por. S. Krajski,
Magiczny swiat Harry’ego Pottera, Wydawnictwo $w. Tomasza z Akwinu, Warszawa 2002.

° Zob. L. Miller, Far from Narnia. Philip Pullman’s Secular Fantasy for Children, https://
www.newyorker.com/magazine/2005/12/26/far-from-narnia (dostep: 20.10.2021).
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wytworzy¢ inng, cho¢ podobna do znanej nam rzeczywisto$¢, w ramach ktérej moz-
liwe bytoby rozwazanie uniwersalnych probleméw bez wiktania sie w interpretacje
zakotwiczajace je w partykularnym kontekscie.

Dla zrozumienia istoty narracji fantastycznych w naszej kulturze - przenika-
jacych literature, filmy, seriale, anime, komiksy, mangi i gry wideo w sposdb, ktory
czyni fantastyke jednym z najwazniejszych stylow artystycznych wspétczesnosci -
kluczowe jest doszacowanie wagi dokonujacego sie od przetomu XX i XXI stulecia
zwrotu §wiatocentrycznego. Zwrot ten, ktéry umknat polskiej teorii narracji
i literatury gtéwnie ze wzgledéw zarysowanych skrétowo powyzej (cho¢ nie bez
wplywu takze i pewnych uwarunkowan historycznych'?), realizuje sie w przynaj-
mniej trzech zasadniczych wymiarach:

1) kulturowym - znamionowanym przez odej$cie od paradygmatu tekstocen-
trycznego!! i dominacji literatury w kulturze na rzecz dowarto$ciowania ko-
munikatéw multimodalnych i multimedialnych oraz rozumienia $wiata jako
przestrzeni narracyjnego do§wiadczenia i ,macierzy mozliwych fabul”!? raczej,
anizeli tta fabularnego, na ktéorym miataby sie dopiero odznacza¢ wtasciwa
tres¢ sztuki (tendencje te sg szczegdlnie wyrazne w praktykach tzw. kultury
konwergencji, w tym w szczeg6lnosci w ramach performatywnej kultury fa-
nowskiej, na niespotykana dotad skale angazujgcej sie w otwieranie zamknie-
tych dziet sztuki poprzez rozwijanie uniwersow, w ktérych sg one osadzone);

2) ekonomicznym - wptywajacym na kierunki rozwojowe nowoczesnego
marketingu, koncentrujacego sie nie na opowiadaniu historii, ale na tworzeniu

10 Aleksander Swietochowski podjat ten watek w Utopiach w rozwoju historycznym, gdzie
usprawiedliwial niewlaczenie polskich narracji utopijnych do swej monografii nastepujaco:
,Polacy, mimo wielkiego rozrostu fantazji, nie mogli stworzy¢ utopii wszechludzkiej
z dwu przyczyn: 1) dlatego, ze byli spoteczenstwem szlacheckim, bardzo opornym na idee
demokratyczne, stanowigce dusze utopizmu; 2) dlatego, ze utraciwszy niepodlegtos$¢, marzyli
w niewoli tylko o takim przeksztatceniu Swiata, ktérem by odzyskali wyjarzmiona ojczyzne
pod postacig samoistnego panstwa. Trudno$c takiego przeksztatcenia odstreczata ich od wia-
ry w powolny rozwoj a zalecata im wiare w nagte cuda, zwtaszcza dokonane przez mezow
opatrzno$ciowych”. A. Swietochowski, Utopie w rozwoju historycznym, Naktadem Gebethnera
i Wolffa, Krakéw 1910, s. 341. Twierdzenie to zachowuje aktualno$¢ po dzi$ dzien, by¢ moze
dlatego, ze lista lektur szkolnych od roku wydania Utopii w rozwoju historycznym nie tylko
znaczaco sie nie zmienita, lecz takze wcigz hotduje krytykowanym przez Swietochowskiego
warto$ciom romantycznym.

1 Opozycyjnie potraktowane paradygmaty tekstocentryczny i kontekstualistyczny sa
gtéwna podstawg rozréznienia podejscia klasycznej i postklasycznej teorii narracji do me-
dium (por. Ansgar Niinning, Narratology or Narratologies? Taking Stock of Recent Develop-
ments, Critique and Modest Proposals for Future Usages of the Term, w: What Is Narratology?
Questions and Answers Regarding the Status of a Theory, red. T. Kindt, H.H. Miiller, Walter de
Gruyter, Berlin - New York 2003, s. 243). Swiatocentrycznoéé wpisuje sie oczywiscie w orien-
tacje kontekstualistyczna, przy czym nie nalezy zapomina¢, ze w sztuce $wiatotworczej wy-
rdéznia sie takze orientacje postaciocentryczng oraz fabutocentryczna. Por. M.L. Ryan, Trans-
medial Storytelling and Transfictionality, ,Poetics Today” 2013, t. 34, nr 3, s. 382-383; K.M. Maj,
Swiatotwdrstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 59-60.

12 1, Dukaj, Stworzenie swiata jako gatqZ sztuki. Czwarty raz na ,Avatara”, ,Tygodnik Po-
wszechny” 2010, nr 6, s. 38.
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atrakcyjnego, emergentnego $wiata, dostarczajacego doswiadczen odbiorcom

dtugo po tym, gdy przyswoja oni sobie dostepng w jego ramach zawartos¢ fa-

bularng (przyktadem niech bedzie tu reklama sieci kin IMAX Infinite Worlds

z 2020 roku, imitujgca zwiastun fantastycznej superprodukcji, a zachecajaca do

ogladania filméw przez wzglad na to, iz ,na naszej planecie sa tysiace $wiatow,

cze$¢ z nich realna, czes¢ zas$ nie. Po c6z zy¢ w jednym tylko, skoro mozna sie
zanurzy¢ w nieprzebranej mnogosci innych?”)'3;

3) oraz transmedialnym - w ramach ktdrego obserwuje sie predyspozycje
narracji nie tylko do ,wzmagania wrazenia uczestnictwa w referencjalnej przy-
godzie [referential adventure]”, lecz takze tworzenia ,$ciezek dostepowych
do $wiatow [path of access to worlds]”'*, najczesciej wytyczanych z wyko-
rzystaniem réznorodnych platform medialnych (najlepszym przykiadem jest
tu Marvel Cinematic Universe, rozplanowywany nie jako seria kauzalnie pota-
czonych ze sobg fabut, lecz - wtasnie - uniwersum, rozwijajgce sie fazowo i na
przestrzeni filméw petnometrazowych, seriali w dystrybucji streamingowej,
animacji i komikséw).

Zdaniem Elany Gomel zwrot $wiatocentryczny anonsowat dokonujacy sie przy-
najmniej od czasu poststrukturalizmu zwrot od mimesis ku poiesis, w tym przede
wszystkim za$ ku ,,opisowi kreacji niezaleznych ontologicznie domen niemuszacych
korespondowac¢ z kulturowa realnoscig”*®. Znana teoretyczka metafikcji i narracji
postmodernistycznych Linda Hutcheon upatrywata zreszta podobnych motywacji
w czesto pojawiajacym sie w lekturze narracji fantastycznej wyzszym zapotrzebo-
waniu na spéjnos¢ wyobrazonego $wiata niz na jego adekwatno$¢ wzgledem praw
rzadzacych rzeczywisto$cig empiryczng, podkreslajac, ze ,nikt nie zdaje sie zadac, by
Tolkienowskie Srédziemie stanowito alternatywe dla naszego empirycznego $wia-
ta, skoro jest ono juz intertekstualnie sp6jnym uniwersum”*¢. Glosy te pokazujg, ze
to wlasnie fantastyka najcelniej uwidacznia zmiany realizujace sie we wspdtczesnej
zglobalizowanej kulturze, by¢ moze tez z tego wzgledu, ze wyobcowuje ona nas
wszystkich jednakowo. Niezaleznie bowiem od tego, skad pochodzimy i kim
jesteSmy, w momencie skonfrontowania z allotopijng realnoscig przenosimy sie
wszyscy do tak samo obcego dla nas $wiata - i czesto dopiero w nim, paradoksalnie,
jesteSmy w stanie potaczy¢ sie ponad podziatami w jednym fanowskim duchu. To

13 Przektad wiasny z oryg.: ,On our planet, there are infinite worlds. Some real, some -
unreal. Why live in just one, when you can immerse yourself in the richness of others?”.
YouTube, IMAX Infinite Worlds, https://www.youtube.com/watch?v=P4IW304Po_w (dostep:
20.10.2021).

1* Th.G. Pavel, Fictional Worlds, Harvard University Press, Cambridge 1986, s. 73.

15 Przektad wtasny z oryg.: ,The world-centered approach to narratology has revolu-
tionized the study of narrative by shifting its focus from mimesis to poiesis, the creation of
independent ontological domains which may or may not correspond to the cultural reality”.
E. Gomel, Narrative Space and Time. Representing Impossible Topologies in Literature, Rout-
ledge, New York 2014, s. 28.

16 Przektad wtasny z oryg.: ,No one seems to demand that Tolkien’s Middle Earth
be a counter to our empirical world, just that it be an intertextually coherent universe”.
L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, w: On Referring in Literature,
red. A. Whiteside, M. Issacharoff, Indiana University Press, Bloomington 1987, s. 2.
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sprawia, ze otwarcie na allotopijnos$¢ - dostownie zwigzana z obco$cig wyobrazo-
nych $wiatéw - jest absolutnie konieczne dla wtasciwego rozumienia narracji fanta-
stycznych i doceniania ich potencjatu krytycznego.

Sprostanie allotopii

Polska teoria literatury naznaczona jest pewnego rodzaju allofobig'” - podobnie
zresztg jak znaczna cze$¢ polskiego szkolnictwa podstawowego, ponadpodstawo-
wego i wyzszego. Jesli narracje fantastyczne staja sie czesScia curriculéw naucza-
nia, zwykle plasowane sg w sylabusach przedmiotéw fakultatywnych i obieralnych,
cieszacych sie przyttaczajaca popularnoscia wsrod studentéw, jednak mimo to
niewtagczanych do gtéwnego korpusu przedmiotowego. Nie dziwi to, jesli prze-
Sledzi sie dzieje teorii literatury i sprdobuje znalez¢ bodaj jednego wplywowego
polskiego teoretyka lub teoretyczke opierajacych swe przemyslenia na przyktadach
pochodzacych z poetyki fantastycznej. W monumentalnym Wieku teorii. Stu latach
nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego pod redakcja Danuty Ulickiej przymiot-
nik ,fantastyczny” w odniesieniu do nurtu literatury pojawia sie dwukrotnie!®,
science fiction podobnaz liczbe razy (tyle ze z btedem ortograficznym, bo jako science-
-fiction)"?, fantasy za$ w ogoble. Rzeczownik ,poezja” w swych réznych deklinacjach
znajdziemy za to ponad trzysta razy, ,wiersz” z kolei - okoto dwustu, ktéra to razaca
dysproporcja budzi zdumienie w zestawieniu z najbardziej nawet sprzyjajacymi
sztuce poetyckiej szacunkami dotyczacymi udziatu fantastyki w ksztattowaniu
kultury i literatury XX i XXI wieku. W Ilustrowanym stowniku terminéw literackich
z kolei hasto o toascie jest trzykrotnie wieksze od jednostronicowej wstawki poswie-
conej fantastyce naukowej*’, w ponado$miusetstronicowym zas Stowniku rodzajow
igatunkow literackich Universitasu brak w ogdle hasta po§wieconego prozie fantasy*,
zapewne przez wzglad na nikty wptyw na kulture i literature pewnego oksfordzkiego
filologa znanego jako John Ronald Reuel Tolkien. Jakichkolwiek odniesien do
narracji fantastycznych prézno tez szuka¢ w obydwu tomach Kulturowej teorii
literatury® i to pomimo tego, ze zachodnia teoria literatury czyta fantastyke w kodzie
ponowoczesnym, poczawszy juz od tak fundamentalnych tekstéw jak choéby Powies¢

17" Allofobie charakteryzuje ,strach przed innoscig, [...] przejawiajacy sie w szczegdlno-
$ci w uprzedzeniach wobec fantastycznych $wiatow”. Zob. K.M. Maj, Allofobia, w: Autoportret
z olimpiadq w tle, red. M. Skucha, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020,
S.263.

18 D. Ulicka, Wiek teorii, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2020, s. 405, 528.

19 Tamze, s. 103.

20 [lustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadtu-
bek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2018, s. 431, 483-487.

2 Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, TAiWPN
Universitas, Krakow 2006.

22 Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. R. Nycz, M.P. Markowski,
TAiWPN Universitas, Krakow 2010; Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy, interpre-
tacje, red. T. Walas, R. Nycz, TAiWPN Universitas, Krakow 2012.
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postmodernistyczna Briana McHale’a, nieprzypadkowo podzielona nie na rozdziaty,
lecz na $wiaty*.

Mozna by szydzi¢ podobnie cierpkimi - choé niebezpodstawnymi, podkre§lmy -
stowy tak dtugo, jak dtugo fantastyka byta i jest ignorowana w badaniach teore-
tycznoliterackich?*, lecz przed nami wcigz lezy o wiele pilniejsze zadanie zastano-
wienia sie nad tym, jakie sg mozliwe przyczyny tego stanu rzeczy. Zdaniem cyto-
wanej juz wyzej Lindy Hutcheon jedna z nich jest ustanowienie w teorii literatury
znaku rownosci miedzy poetyka realistyczng a samym realizmem jako gatunkiem
fikcji narracyjnej (tzw. imperrealizm, realist imperialism)?, ktérego bezpos$rednim
skutkiem byto potraktowanie przez strukturalng teorie narracji fantastycznosci
nie jako rownocennego nurtu literackiego z jego wtasng poetyka fantastyczng, lecz
pewnego motywu czy tropu. Do dzi$ skutkuje to problemami w rodzaju nierozré6z-
niania fantastycznosci (the fantastic) pewnego elementu $wiata przedstawionego
od fantastyczno$ci $wiata przedstawionego (fantasy) i idagcym za nimi przeswiad-
czeniem o przynaleznosci do jednego nurtu fantastyki utworéw tak diametralnie
réznych $wiatotwérczo jak Balladyna Juliusza Stowackiego, Gormenghast Mervyna
Peake’a, Gwiezdny pyt Neila Gaimana czy Wtadca Pierscieni ].R.R. Tolkiena, repre-
zentujacych w istocie, odpowiednio, nurt fantastycznosci romantycznej, realizmu

2 B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Ptaza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2012.

2 Podkres$lam, ze wytgczam z tej krytycznej oceny wyspecjalizowany nurt badan lite-
raturoznawczych (co jednak znamienne, niezdominowany przez filologéw polskich) nad
fantastyka, gtéwnie skadinad strukturalnych (do absolutnej rzadkos$ci nalezy ponowoczesna
refleksja nad fantastyka w Polsce, co stoi w jaskrawym kontrascie ze stanem badan zagra-
nicznych). Do najwazniejszych publikacji tego nurtu naleza m.in. ksiazki: A. Zgorzelski, Fan-
tastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkoéw, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1989; A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1990; A. Stoff, Lem i inni. Szkice
o polskiej science fiction, Pomorze, Bydgoszcz 1990; A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze
fantastycznonaukowej lat 1990-2004, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £.6dz 2007;
G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakow 2007; Fantastycznos¢
i cudownos¢. Wokét zZrodet fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uni-
wersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Géra 2009; Fantastycznos¢ i cudownos¢. Fantasy w ba-
daniach naukowych, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zie-
lonogérskiego, Zielona Géra 2009; Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, ]. Bachérz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006 (wyliczenie to bedzie zawsze
z oczywistych wzgleddw niekompletne). Rdwnoczesnie jest to wyliczenie czysto formalne,
poniewaz badania te byty - przy catej swej istocie - dos¢ wsobne i nie zostaty inkorporowane
w gléwny nurt polskiej teorii literatury, zwtaszcza za$ postklasycznej oraz kulturowej teorii
literatury. Osobiscie uwazam, ze stato sie tak dlatego, iz badacze fantastyki i kultury popu-
larnej zbyt zajeci byli nadrabianiem wielodekadowych zalegtosci w stosunku do opracowan
zachodnich, by mogto dojs$¢ na gruncie ich badan do zwrotu ponowoczesnego, ktéry nazna-
czyt gtéwny nurt polskich badan teoretycznoliterackich dtugo przed 2009 rokiem, kiedy to
wydawane byty wcigz strukturalistyczne opracowania fantastyki.

% L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, dz. cyt., s. 7. Por. ko-
mentarze w: K.M. Maj, Allotopie, dz. cyt., s. 18-23; M.M. Le$, Teoria petnego zanurzenia, ,Biato-
stockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 7, s. 120; K. Unitowski, Tekstualizm, materializm,
imersja, interpretacja, ,Praktyka Teoretyczna” 2019, t. 34, nr 4, s. 45-46.



Swiatocentryczno$é fantastyki [223]

fantastycznego, basni fantasy i wreszcie petnoprawnej powiesci fantasy. Mozna by-
toby oczywiscie poczyni¢ temu argumentowi zarzut strukturalistycznego detalizmu
i powrotu do supremacji teorii gatunkéw na arenie teoretycznoliterackiej - jed-
nakze odbyloby sie to z pominieciem tego, Ze rzeczona teoria gatunkéw rozwijata
sie w catkowitej obojetnosci na specyfike i oryginalno$¢ nurtéw fantastycznych.
Skutkiem tego fani fantastyki i pisarze musieli teorie wytwarza¢ samodzielnie i od-
dolnie, wspéttworzac absolutny ewenement w postaci oddolnej teorii literatury,
a w zasadzie, jak ujatby to Michel Foucault, praktyki, bedacej w tym wypadku
Scisle ,walka z wtadzg, wysitkiem obnazania i podwazania wladzy tam, gdzie jest
najmniej widoczna i najbardziej podstepna”?. W rezultacie popularnonaukowy
(o ile nie krytycznoliteracki i eseistyczny) Rekopis znaleziony w smoczej jaskini
Andrzeja Sapkowskiego - wydany w 2001 roku, skadinad tuz po sukcesach serii
Andrzej Sapkowski Przedstawia w Wydawnictwie Mag, przyblizajacej polskiemu
czytelnikowi najwazniejsze powiesci Patricii McKillip, Robin Hobb, Neila Gaimana
czy Marthy Wells - byt pierwsza petnoprawng préba monografii gatunku fantasy,
za$ opublikowana trzydzies$ci lat wczes$niej Fantastyka i futurologia Stanistawa
Lema - pierwsza petnoprawng monografig gatunku science fiction (czyli, nawiasem
moéwiac, fikcji naukowej, a nie, jak przywykli$my ttumaczy¢, fantastyki naukowe;j?’).
Monografie akademickie w obydwu przypadkach obrodzity dopiero po wydaniu
tych pozycji*®, tak jakby przetamywaty one zmowe milczenia przez niewatpliwy
i raczej niekwestionowany (przynajmniej w odniesieniu do Lema) autorytet oby-
dwu tworcow, a takze gigantyczng prace nad porzadkowaniem pola badawczego,
utatwiajgcg trud nadrabiania kilkudziesieciu lat naukowych zalegtosci.

Teorie praktyczna narracji fantastycznych od klasycznych uje¢ teoretyczno-
literackich powstatych w paradygmacie okreslonym przez Hutcheon jako imperreal-
ny rozni nie tylko priorytetyzowanie przyktadéw form prozatorskich, ale réwniez -
niestety - chaos pojeciowy. Podstawowy problem dostrzega sie w zakresie genologii,
na polu ktérej najistotniejsza prace wykonuje od lat redakcja ,Zagadnien Rodzajow

26 W kontekscie: , In this sense theory does not express, translate, or serve to apply prac-
tice: it is practice. But it is local and regional, as you said, and not totalizing. This is a struggle
against power, a struggle aimed at revealing and undermining power where it is most in-
visible and insidious”. M. Foucault, Language, Counter-Memory, Practice. Selected Essays and
Interviews, Cornell University Press, Ithaca, NY 1977, s. 208.

27 P, Frelik, Kultury wizualne science fiction, TAiWPN Universitas, Krakow 2017, s. 5.

% Kompendium Sapkowskiego wydane zostato bowiem jeszcze przed monografiami:
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2006; M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego.
Problemy poetyki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Kra-
kéw 2009; T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2013; P. Stasiewicz, Miedzy sSwiatami. Intertekstual-
nos¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2016. Szczeg6towe zestawienie bibliograficzne, dajace lepsze niz ten artykut wy-
obrazenie o eksplozji teoretycznoliterackich tytutéw naukowych poswieconych fantastyce
po roku 2009, opublikowane zostato na famach czasopisma ,Creatio Fantastica”: Bibliografia
polskich prac naukowych o fantastyce, oprac. S. Krawczyk, K.M. Maj, https://creatiofantastica.
wordpress.com/bibliografia-polskich-prac-o-fantastyce (dostep: 30.09.2021).



[224] Krzysztof M. Maj

Literackich”, kontynuujaca projekt Stownika rodzajéw literackich, jednak juz nie
w uktadzie normatywnym, lecz inkluzywnym, otwartym na ponowoczesng wyktad-
nie gatunku jako ,amalgamatu konwencji lingwistycznych, spotecznych i literac-
kich, ktére wspéttworza te formacje kulturowe w potgczeniu z systemami mys$lowymi,
instytucjonalnymi i ideologicznymi”?. To dlatego w kolejnych zeszytach ,Zagadnien”
moga pojawiac sie potrzebne i unikatowe w polskiej genologii definicje gatunkow
(inna rzecz, i o tym dalej, czy to faktycznie sa gatunki) takich jak steampunk®®, urban
fantasy®', romans paranormalny?? czy allotopia®® - jednak jest to relatywnie nowe
zjawisko w polskiej teorii literatury fantastycznej. W uzusie i fanowskim, i krytycz-
noliterackim, i akademickim dominuje wcigz bowiem oddolna, fanowska teoria prak-
tyczna, respektujaca rownocenne traktowanie tak réznorodnych pojec jak chocby:

1) klasyczne nazwy gatunkéw i nurtéw (np. science fiction, fantasy, horror, basy,
realizm, surrealizm, Schelmenroman, groza);

2) amalgamaty klasycznych nazw gatunkéw i nurtéw (np. science fantasy, basn
fantasy, realizm magiczny, realizm fantastyczny);

3) postklasyczne nazwy gatunkéw pochodzenia fanowskiego lub krytycznolite-
rackiego (np. historia alternatywna, hard science fiction, soft science fiction, mi-
litary science fiction, space opera, space western, fantastyka socjologiczna, sword
& sorcery, sword & sorceress, romantic fantasy, cloak & dagger, wuxia, humorous
fantasy, postfantastyka, speculative fiction);

4) prototypy Swiatotwoércze (np. allotopia, utopia, dystopia, uchronia, metatopia,
metachronia3*);

5) czy wreszcie (najrzadziej u$wiadamiane) postklasyczne nazwy settingdw?,
czyli w wolnym przektadzie estetyk $wiatotworczych (afrofuturyzm, stone-

2 Przektad wiasny z oryg.: ,Because genres amalgamate linguistic and social with liter-
ary conventions, they are linked with regimes of reason, including the institutional and ideo-
logical elements of such cultural formations”. V.B. Leitch, Cultural Criticism, Literary Theory,
Poststructuralism, Columbia University Press, New York 1992, s. 63.

30 N. Lemann, Steampunk. Materialy do ,Stownika Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2014, t. 57, nr 1, s. 341-349.

31 A. Lozinska, Urban fantasy. Materialy do ,Stownika Rodzajéw Literackich”, ,Zagadnie-
nia Rodzajéw Literackich” 2021, t. 64, nr 1, s. 197-203.

32 K. Olkusz, Romans paranormalny. Materiaty do ,Stownika Rodzajéw Literackich”,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. 59, nr 1, s. 104-110.

3 K.M. Maj, Allotopia, dz. cyt., s. 165-169.

3% Ich typologie zaproponowat po raz pierwszy Umberto Eco (tgczacy - moim zdaniem
dyskusyjnie - utopie z dystopia przez dostrzezone podobienstwo w strukturze $wiata, zaob-
serwowane jednakze na waskiej prébie przyktadéw): U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne
eseje. Znak, reprezentacja, iluzja, obraz, przet. Joanna Wajs, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2012, s.235-236.

% Jak stusznie zauwaza Piotr Kubinski, wykorzystywane w narratologii kognitywnej
pojecie $wiata - czy Scislej: $wiata narracji (Kubinski nie do konca trafnie oddaje je okresle-
niem $wiat opowiesci, wbrew intencji Davida Hermana, precyzyjnie rozgraniczajacego story-
world od $wiata diegetycznego; por. D. Herman, Basic Elements of Narrative, Wiley-Blackwell,
Malden 2009, s. 16; K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 130-133) - nie jest
tozsame z kategoria $wiata przedstawionego czy settingu wtasnie, ktérego rozumienie ,spro-
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punk, sandalpunk, rococopunk, decopunk, atompunk, clockpunk, nanopunk,

splatterpunk, nowpunk, gaslamp fantasy, flintlock fantasy, gunpowder fantasy,

urban fantasy, contemporary fantasy).

Powyzsza lista terminéw czytelnie oddaje istote dokonujgcego sie zwrotu
$wiatocentrycznego w badaniach nad fantastyka: coraz mniejsze znaczenie maja
tradycyjne i precyzyjne okreslenia ram gatunkowych, powiazanych z fabutg i sposo-
bem jej narracyjnego poprowadzenia, a coraz wieksze - Swiatoodczucie, feeling
Swiata, wrazenie, jakie wywiera on na odbiorcach, i okolicznos$ci czasoprzestrzen-
ne, w ktorych sie to dokonuje®. Fantastyczne allotopie bowiem - w odréznieniu
od $wiatéw przedstawionych - nie dostarczaja dwuwymiarowej scenografii, na tle
ktorej wystawilibySmy egzystencjalny dramat bedacy przedmiotem gtéwnego za-
interesowania odbiorcow. Wytwarzaja one raczej wrazenie zywej rzeczywistosci,
z innym biotopem, inng topografia, inna fizyka, inna historig, inng kulturg, inng reli-
gig, inna sztuka, inng literatura, inng nauka, czestokroc¢ tez zaludniong przez innych
ludzi badz nieludzi. Mark J.P. Wolf napisat stusznie, ze istotg $wiatotworstwa jest
wbrew pozorom nie narracja, lecz dane?® - i to dlatego momentom narracyjnej eks-
pozycji towarzyszy spowolnienie tempa narracji, w skrajnym za$ przypadku nawet
zawieszenie zainteresowania fabulg na rzecz przyswajania znarratywizowanych
informacji o Swiecie. Tak dzieje sie chociazby w grach wideo, w ktérych gracz de-
cyduje sie na wstrzymanie progresu fabularnego i samej rozgrywki na rzecz prze-
czytania ustepu z bestiariusza (WiedZmin 3: Dziki Gon), postuchania historii jakiej$
lokacji (Genshin Impact) badz zapoznania sie z tajemniczym opisem artefaktu (Dark
Souls). W narracjach fantastycznych dane te zwykle sa zaposredniczane multi-
modalnie za posrednictwem map, kodekséw, stownikéw, metafikcji, a w szerszym
planie - takze z wykorzystaniem wszelkich transfikcjonalnych i transmedialnych
rozgatezien $wiata®. W efekcie dla czytelnika prozy fantastycznej istotniejsze staje
sie to, czy fabuta bedzie osadzona w estetyce allomediewistycznej (high fantasy),
alloosiemnastowiecznej (flintlock fantasy, gunpowder fantasy) czy allodziewietna-
stowiecznej (gaslamp fantasy, steampunk, clockpunk) - cho¢ dla czytelnika prozy
niewykorzystujacej fantastycznych technik $wiatotwoérczych o wiele istotniejsze
bytoby na przyktad to, czy fabuta rozwijataby sie w modelu powiesci obyczajo-
wej, Entwicklungsroman czy kryminatu, niezaleznie od tego, na jakim miataby sie

wadza sie zwykle do miejsca i czasu, w ktérych osadzona jest akcja”. P. Kubinski, Cyfrowe
Swiatoopowiesci. Narracyjnos¢ gier wideo, w: Narratologia transmedialna, dz. cyt., s. 318.

3 Swiatodczucie w teorii badan $wiatotwérczych definiuje sie jako: ,szczegélnie poje-
te imersywne do$wiadczenie i zrozumienie $wiata: jego ekologii, topografii, historii, filozofii
i polityki, powigzane z rosngca w trakcie jego eksploracji kompetencjg ksenoencyklopedycz-
na i gotowoscig do zawieszenia niewiary w jego fantastyczne realia”. K.M. Maj, Swiatotwdr-
stwo w fantastyce, dz. cyt., s. 290.

37 Jak czytamy: ,Bogactwo $wiata zalezy od liczby danych o $wiecie, od ich réznorod-
nosci (zaréwno w wymiarze sktadajacych sie nan platform medialnych, jak i komponentéw
infrastruktury) i wewnetrznej tgczliwosci (wzbogacajacej przedstawienie i infrastrukture
Swiata)”. M.].P. Wolf, Building Imaginary Worlds. The Theory and History of Subcreation, Rout-
ledge, New York 2013, s. 349.

3 Wiecej na ten temat: KM. Maj, Wymiary transfikcjonalnosci, ,Przestrzenie Teorii”
2019, nr 30, s. 154-157.
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rozgrywacé tle. Swiaty allotopijne towarzysza bowiem narracjom, ktére mozna
bytoby najkrétcej zdefiniowac jako wiesci skadinad (news from elsewhere)* -
i to wtasnie owo ,skadinad” staje sie w ich wypadku istotniejsza dominantg geno-
logiczng niz ktérekolwiek dotad przyjmowane w Kklasycznej teorii gatunkow.
Dopiero docenienie istoty tej zmiany pozwoli na uporzadkowanie pola badawczego
i zintegrowanie teorii literatury fantastycznej z teorig literatury sensu largo.

Rozgrywanie allotopii

Przej$ciu od paradygmatu tekstocentrycznego do Swiatocentrycznego oraz
zwrotowi od teorii ku praktyce towarzyszy jeszcze jedna zmiana: od statycznosci
ku dynamicznosci $wiatéw. Nie jest rzecza przypadku, ze przewazajaca wiekszos¢
ludotopii*® wytwarzanych na potrzeby gier wideo osadzona jest w allotopijnej
rzeczywistosci. Swiaty wyobrazone bowiem, z ich potencjalng nieskornczonoscig
i bezkresem, znakomicie wspoétgraja z performatywna funkcjg medium opierajacego
sie przede wszystkim na znaczacym dziataniu (meaningful action) - czyli rozgrywce
(gaming), a nie rozrywce (play), jak zwyklo sie utrzymywaé w Polsce*’ - oraz
performatywnej wielopostaciowosci (performative multiplicity) dostepnych w grze
dziatan oraz interakcji*2. Co wiecej, to wtasnie gry wideo w odréznieniu od absolutnie
kazdego innego medium nieinteraktywnego wymagaja stworzenia $wiata, zanim
w ogdle mozliwe bedzie wykonanie w nich jakiegokolwiek dziatania czy poznania
fabuty. Stworzenie ludotopii, zaréwno na etapie projektowania do$wiadczenia
narracyjnego (narrative design), jak i projektowania podstawowych komponentow
Swiata w postaci lokacji, w tym biomdéw i antroméw (level design), jest warunkiem
koniecznym do tego, by w ogdle mozliwe byto opowiedzenie jakiejkolwiek historii -
co wyjasnia, dlaczego z groznawczej perspektywy pojecie Swiata przedstawionego
jawi sie jako szczegolnie przestarzate. W grach bowiem przedstawienie narracyjne
jest wtérne wobec kreacji $wiata, a nie pierwotne - i podobnie dzieje sie tez
w $wiatotwdrczych narracjach fantastycznych. Tolkien nieprzypadkowo w kwietniu
1954 roku pisat w liscie do pisarki Naomi Mitchison, ze ,madrze zrobit, zaczynajac
od mapy i dopasowujgc do niej fabute”*® Wtadcy Pierscieni w drugiej dopiero
kolejnosci, dopowiadajgc nadto, ze ,odwrotne postepowanie prowadzi do zametu
i rzeczy niemozliwych”**. Nie dziwi to, skoro - jak przekonuje Michat Ktosinski

39 W. Fluger, Streifziige durch allotopia. Zur topographie eines fiktionalen Gestaltungs-
raums, ,Anglia” 1984, nr 102, s. 355.

0 Groznawcze okreslenie Swiata gry (gameworld), czyli przestrzeni, w granicach ktorej
realizowana jest rozgrywka (ale juz nie jest wytwarzany allotopijny $wiat, ktdry poza granice
ludotopii wykracza w analogicznym stopniu, jak w literaturze wykraczatby poza granice po-
jedynczego $wiata przedstawionego). Por. KM. Maj, Gdzie sie koriczy otwarty swiat? O grani-
cach grywalnej rzeczywistosci, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2021, nr 2(18), s. 2.

“1 Por. AR. Galloway, Gaming. Essays on Algorithmic Culture, University of Minnesota
Press, Minneapolis - London 2006, s. 2-3.

2 D.Jayemanne, Performativity in Art, Literature, and Videogames, Springer Internation-
al Publishing, Cham 2017, s. 22, 132-134.

# J.R.R. Tolkien, Listy, przet. A. Sylwanowicz, Prészynski i S-ka, Warszawa 2010, s. 290.

* Tamze.
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w Hermeneutyce gier wideo - performatywnos$¢ allotopii tkwi nie tyle w medium,
ile w samym gescie Swiatotwdrczym, wspélnym dla wszystkich mediéw tak dtugo,
jak dtugo wspoétdzieli¢ beda z grami wideo doskonale wiadomy Tolkienowi proces
rekombinacji elementéw znanej nam rzeczywistosci poza horyzontem doczesnego
poznania. Ktosinski, nawiazujgc zreszta do cytowanego wyzej Darshany Jayeman-
nego, dowodzi, ze performatyw pojawia sie tam, gdzie wytyczana zostaje granica
(8cislej wiasnie horyzont, 0ptoudg) dzielgca dwa $wiaty, poza ktéra ,to, czego zmiana
dotyczy, nie traci swoich wczesniejszych wiasciwosci [...] ale zyskuje dodatkowy
wymiar symboliczny, dyskursywny i performatywny”. Zmiang t3 jest dAloiwatg,
ow performatywny zwrot ,zielone stonce”, ktéry w Drzewie i lisciu Tolkiena zyskuje
wymiar Swiatotwodrczy wraz z ustanowieniem warunkéw brzegowych takiej real-
nosci, w ktorej zielone stonice prawdziwie zaskarbia sobie petng wiarygodno$c*. Nie
ma allotopii bez alloeosis, tak jak nie ma obco$ci bez wyobcowania, nie ma fantas-
tycznej fabuty bez fantastycznego $wiata i nie ma gry wideo bez $wiata gry, a $wiata
gry bez allotopii. To w tym precyzyjnie momencie dokonuje sie tez ostateczny zwrot
z paradygmatu tekstocentrycznego ku $wiatocentrycznemu: tekst, narracja, stowo
nie stuzy juz tekstualizacji, narratywizacji i wystowieniu $wiata nam znanego, lecz
wytworzeniu rzeczywisto$ci nam dotad nieznanej, ktéra dopiero potem zacznie sie
wzbogacac o kolejne reprezentacje.

Badania nad fantastycznym $wiatotwdrstwem, prowadzone na $wiecie przez
garstke badaczy*’, z oczywistych zatem wzgledéw zapewniaja najuzyteczniejsze
zaplecze metodologiczne w trudzie zgtebiania performatywnosci fantastyki. Najwaz-
niejsze pytanie, na ktore przychodzi w ich ramach odpowiedzie¢, wigze sie z nie-
zwykla moca, z jaka oddziatujg na odbiorcow wyobrazone $wiaty - moca, ktéra
bez najmniejszych watpliwos$ci wykracza poza rozkosze odbioru znane najbardziej
wyrafinowanym koneserom dziedzin sztuki. Swiadectwem tego sg akty lekturowe
zdumiewajace swa specyfika i wymykajace sie dotychczas formutowanym mo-
delom ich badania. Podczas gdy Roland Barthes méwi o erotycznej przyjemnosci
tekstu, o rozsmakowywaniu sie w nim i opuszczaniu jego partii po to tylko, by potem

% M. Klosinski, Hermeneutyka gier wideo. Interpretacja, immersja, utopia, Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2018, s. 161.

6 Pisze Tolkien: ,Kazdy, kto wtada tym wspaniatym narzedziem, jakim jest ludzki jezyk,
potrafi powiedzie¢ »zielone stonice«. Wielu jest w stanie je sobie wyobrazi¢ lub narysowa¢
[...]. Aby stworzy¢ wtérny $wiat, w ktdrym zielone stonice bytoby do przyjecia przez wtérng
wiare, potrzeba nie tylko wysitku mysli, ale nade wszystko szczegdlnych zdolnosci [...]. Ten,
kto sie tego zadania podejmie i cho¢by w pewnym stopniu sie z niego wywiaze, dokona cze-
go$ niezwyktego w sztuce: dotrze do samej istoty i Zrédet mozliwosci sztuki narracyjne;j”.
J.R.R. Tolkien, Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia, przet. ]. Kokot, J.Z. Lichanski, K. Sokotowski, Zysk
i S-ka, Poznan 1998, s. 52.

*7 Podstawowy Kkorpus anglosaskich badan nad $wiatotwdrstwem obejmuje ksigzki:
Narrative across Media. The Languages of Storytelling, red. M.L. Ryan, University of Nebraska
Press, Lincoln - London 2004; M.J. Wolf, Building Imaginary Worlds, dz. cyt.; Revisiting Imagi-
nary Worlds, red. M.].P. Wolf, Routledge, London 2016; The Routledge Companion to Imaginary
Worlds, red. M.].P. Wolf, Routledge, New York 2018.
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powrdci¢ do tych pominietych miejsc w trakcie lektury wielokrotnej*?, czytelnicy
Harry’ego Pottera takze powracaja kilkanascie, ba, kilkadziesigt razy do poznanej
juz doskonale sagi - ale juz nie po to, by kontentowac sie tym, co oferuje im medium
literackie, lecz by powraca¢ do wykreowanego na jego potrzeby Swiata®.
Zanurzenie w realiach allotopii, imersja, wymaga bowiem maksymalnej przejrzy-
stosci medium, czyli czego$, czemu absolutnie nie sprzyja faworyzowana przez
polska teorie literatury poezja (ktdrej aspekt Swiatotwoérczy, nawiasem mowiac,
jest uznawany za dyskusyjny®°). Praktyka ta pokrywa sie tymczasem stuprocen-
towo z doswiadczeniami graczy, przyzwyczajonymi do powracania do poznanych
juz realiow ludotopii dla samej rozkoszy bycia-w-innym-$wiecie i performowania
siebie-samego-jako-innego°. Inhabitacja w miejsce interpretacji: tak najkrocej i naj-
wyrazi$ciej mozna by ujac réznice miedzy tekstocentrycznym a $wiatocentrycznym
paradygmatem hermeneutyki, przeformutowujacej hermeneze jako oikologie, za-
mieszkiwanie innej rzeczywisto$ci i oswajanie sie z jej realiami do momentu, w kto-
rym zaczniemy za nia teskni¢ tak, jak za wiasnym domem?®2 Marie-Laure Ryan
w ,mozliwosci powracania do danego $wiata tak czesto, jak sie tylko chce” widzi
najwiekszg zalete ,inwestycji poznawczej”?, jaka ponosi odbiorca, przyswajajac
sobie pozornie nieistotne dane dotyczace fikcyjnej rzeczywistosci w postaci najroz-
norodniejszych jej reprezentacji: literackich, filmowych, growych, serialowych czy
nawet encyklopedycznych. W ten oto sposéb gre w make-believe, znang graczom
jako role-play, uzupetia lore-play, rozgrywanie allotopii, odkrywanie jej tajemnic,
zagladanie w jej zakamarki i wymyslanie wtasnych historii. Performatywnos$¢ zatem
badan nad fantastyka pozwala dostrzec i te istotng réznice miedzy poetyka realis-
tyczna a fantastyczng, mianowicie za$ otwarcie na kulture konwergencji i uczest-
nictwa, aktywne wspotuczestniczenie fandw w rozwijaniu fikcyjnej rzeczywistosci,
jednoczacej ludzi ponad podziatami jednym, jednakowo ich wyobcowujacym polem
odniesienia.

Lektura tekstu, co$ wiec, czemu teoria literatury i narracji po$wiecita sie w zu-
pelnosci, nie jest ani najstarszym, ani najwcze$niej wyksztatcanym trybem odbioru.
Tym jest performans, zwtaszcza za$ performans §wiatotworczy: §wiatogra (world-
play), jak nazywaja go psychologowie kognitywni. Pierwsze $wiaty przychodza do
zycia w zywiole dzieciecej zabawy, w magicznym kregu oddzielonym od szarej real-

“8 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Wydawnictwo KR, Warszawa
1997, s.18-19.

* M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictionality, dz. cyt.,, s. 385; C. Toft-
-Nielsen, “It’s such a Wonderful World to Inhabit” Spatiality, Worldness and the Fantasy Genre,
,Akademisk Kvarter” 2013, t. 7, s. 256; K.M. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 94,
299, 300.

50 M.L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, Johns Hopkins University Press, Baltimore 2001, s. 95.

51 M. Ktosiniski, Zamieszkujqc wirtualne $wiaty, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2017, t. 9,
nrl,s.79.

52 K M. Maj, Swiatotwdrstwo w fantastyce, dz. cyt., s. 197-309.

%8 M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictionality, dz. cyt., s. 385.
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nosci, ,samorodnym make-believe z tendencja do mentalnego modelowania hipote-
tycznego miejsca lub systemu”®*. Narracje fantastyczne wraz ze wspdtistniejaca
z nimi konwergentng kulturg fanowska, sztuka wytwarzania transmedialnych
i transfikcjonalnych $wiatéw oraz ludotopiami w grach wideo nie remediujg wiec
starych poetyk doby realizmu - lecz wytwarzaja nowa, opartg na nieokietznanym
zywiole wyobrazni sprzed przedwczesnego przygwozdzenia jej przez racjonali-
styczng kulture stowa.
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Streszczenie

Artykul wprowadza polskiego czytelnika w problematyke $wiatocentrycznosci i zwrotu
Swiatocentrycznego we wspoétczesnej teorii narracji. Nakresliwszy kulturowe, ekonomiczne
i transmedialne aspekty rzeczonego zwrotu, autor porusza problem dyskryminacji fantasy,
science fiction oraz nurtéw pokrewnych w akademickim pi$miennictwie teoretycznoliterac-
kim XX i XXI wieku w Polsce. Celem tego jest przekierowanie uwagi teorii literatury na igno-
rowane dotad aspekty tworczosci artystycznej, takie jak cho¢by $wiatotwdrstwo (w miejsce
fabutotworstwa), imersja (w miejsce uwaznego czytania) i performatywna Swiatogra
(w miejsce traktowania §wiata jako tta wydarzen fabularnych). Wszystkie te zjawiska postu-
luje sie wiaczy¢ w obreb postklasycznych studidw narratologicznych wykorzystywanych do
analizy fantasy, science fiction oraz innych form fantastyki na przestrzeni réznych medidw.

A world-centeredness of the fantastika

Abstract

The article introduces the reader to the phenomenon of the so-called world-centeredness
as well as to the world-centered turn in contemporary narrative theory. Having delineated
cultural, economic, and transmedial aspects of the turn in question, the author discusses
the problem of academic discrimination against fantasy, science fiction, and similar genres
in Polish literary theory of the 20" and 21* centuries. This aims for redirecting the focus
of literary theory towards more neglected aspects of artistic production such as world-build-
ing (instead of storytelling), immersion (instead of closereading), and performatic worldplay
(instead of backgrounding the diegetic world). All these new phenomena are suggested for
inclusion in postclassical narrative studies applied to analysing fantasy, science fiction, and
other forms of fantastika across the media.

Stowa kluczowe: $wiatotworstwo, allotopia, fantastyka, $wiatocentrycznos¢, fantasy, science
fiction

Keywords: world-building, allotopia, fantastika, world-centeredness, fantasy studies, science
fiction studies
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Brutalizacja Swiata przedstawionego w polskiej literaturze
fantasy w perspektywie kulturowej teorii literatury.
Konteksty i propozycje badawcze

Na przestrzeni ostatnich okoto trzydziestu lat literatura fantasy stata sie w Polsce
jednym z najdynamiczniej rozwijajgcych sie gatunkéw! na gruncie rodzime;j litera-
tury popularnej i réwnocze$nie jednym z najbardziej ekspansywnych. Zjawiskiem
zwracajacym szczegdlng uwage jest tendencja do brutalizacji rzeczywistosci kre-
owanej na kartach polskich utwordéw fantasy, manifestujaca sie miedzy innymi
w licznych obrazowych i krwawych opisach Smierci oraz przemocy. Sktonno$c do
prezentowania $wiatéw mrocznych i brutalnych wydaje sie wrecz jedna z cech
charakterystycznych polskiej literatury fantasy, wyrdzniajaca ja na tle globalnie
dominujgcych anglosaskich realizacji gatunku?. Cho¢ oczywiscie nie brak w nich po-
dobnych wyobrazen, to jednak wewnetrzne zréznicowanie wspomnianej odmiany
literatury popularnej na Zachodzie nie pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, by tam
byta to tendencja dominujaca. W niniejszym teks$cie podjeto prébe spojrzenia na
problem brutalizacji Swiata przedstawionego w polskich utworach fantasy przez
pryzmat kulturowej teorii literatury, a co za tym idzie - zaprezentowania i omo-
wienia kulturowych kontekstéw, ktore nalezy wzig¢ pod uwage podczas analizy
wspomnianego zjawiska.

! Termin ,gatunek” stosuje tu nie w rozumieniu poetyki normatywnej, lecz w znacze-
niuy, jakie - w odniesieniu do literatury popularnej - zostato zaproponowane na wzér litera-
turoznawstwa anglosaskiego przez Anne Gemre, czyli jako ,struktury wyrézniane na podsta-
wie kryteriéw tematycznych, uporzadkowania estetycznego, rozwigzan fabularnych, jezyka
i stylu narracji” (A. Gemra, Literatura popularna. Literatura gatunkéw?, w: Retoryka i badania
literackie. Rekonesans, red. ].Z. Lichanski, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1998, s. 72).
Zob. takze ].Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny (na przyktadzie twér-
czosci C.S. Lewisa i J.R.R. Tolkiena), w: Genologia i konteksty, red. C.P. Dutka, M. Mikotajczak,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Géra
2000, s. 139-150.

2 Na dominacje smutku oraz ponurej wizji §wiata w polskiej literaturze fantasy wska-
zuje Katarzyna Kaczor. Zob. K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy tyle smutku?, w: Fantastycznosé
i cudownosé. Wokét zrédet fantasy, red. B. Trocha, T. Ratajczak, Oficyna Wydawnicza Uniwer-
sytetu Zielonogoérskiego, Zielona Gdéra 2009, s. 219-226.
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Kulturowa teoria literatury w badaniu literatury fantasy -
motywacje metodologiczne i perspektywy interpretacyjne

Spojrzenie na tekst literacki z perspektywy kulturowej we wspdtczesnym
dyskursie literaturoznawczym cieszy sie duzym zainteresowaniem. W Polsce
szczegdblnie przybrato ono na sile w pierwszej dekadzie XXI wieku. Byto to konse-
kwencja kulturowego zwrotu w teorii badan literackich, jaki dokonat sie w wyniku
rozmaitych tendencji obecnych w literaturoznawstwie w latach osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych XX wieku®. W tekscie Kulturowy zwrot teorii Anna Burzynska
wskazuje, Zze w teorii literatury okreslanej mianem kulturowej ,na plan pierwszy
wysuwa sie nie tyle teoretyzowanie, ile rozmaite praktyki interpretacji urucha-
miajgce zréznicowane konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy tekst literacki.
Tworzy ona otwarty zbiér réznych, zmiennych historycznie i kulturowo jezykow
interpretacji, dzieki ktérym dokonujg sie rekontekstualizacje tekstow literackich”*.
W tym ujeciu wspotczesna kulturowa teoria literatury® jawi sie zatem jako swoisty
konglomerat rozmaitych teorii i poetyk: od wasko rozumianej poetyki kulturowej,
ktdrej inicjatorem i propagatorem byt Stephen Greenblatt wraz ze skupiong wokot
niego szkota badawcza®, poprzez refleksje z zakresu szerzej rozumianych badan
kulturowych, az po teorie etniczne, rasowe, narodowe i postkolonialne, a takze
feministyczne, genderowe, lesbijskie oraz queerowe’. Kulturowa teoria literatury
w ujeciu Burzynskiej przyjmuje wiec model interpretacyjny - teoria i metoda nie
narzucajg ram, w ktérych dany tekst moze by¢ odczytywany, lecz stuza interpretacji,
uruchamiajac rozmaite konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy utwor.

Eklektyzm metodologiczny, cechujacy kulturowa teorie literatury, otwiera
szeroki wachlarz rozmaitych mozliwosci odczytania utworu, a wspomniana swo-
boda interpretacyjna wydaje sie bardzo atrakcyjna badawczo. Ponadto spojrzenie
na tekst literacki z perspektywy kulturowej nie rosci sobie pretensji do genera-
lizacji opisywanych zjawisk, zastepujac ja jednostkowymi odczytaniami. Adam
Mazurkiewicz zauwaza, ze w badaniach kulturowych - traktowanych jako teoria -

3 Szerzej na temat zwrotu kulturowego w badaniach nad literatura oraz przemianach
na gruncie dwudziestowiecznej teorii, ktére do niego doprowadzity, pisze Anna Burzynska.
Zob. A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury. Gtdowne pojecia i pro-
blemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakéw 2012, s. 41-87.

* Tamze, s. 74.

5 Przyjmuje termin ,kulturowa teoria literatury” jako zaproponowany przez badaczy
rozwijajacych te koncepcje na gruncie polskiego literaturoznawstwa. Efektem tych szeroko
zakrojonych prac staly sie dwie monografie wydane w latach 2006 i 2012: Kulturowa teoria
literatury. Gtéwne pojecia i problemy oraz Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy,
interpretacje.

6 Zob. S. Greenblatt, W strone poetyki kultury, przet. M. Lorek, w: tegoz, Poetyka kul-
turowa. Pisma wybrane, red. K. Kujawinska-Courtney, TAiWPN Universitas, Krakéow 2006,
s.39-63. Propozycje badawcze Greenblatta oraz historie ich recepcji kompleksowo prezentu-
je Roma Sendyka. Zob. R. Sendyka, Poetyka kultury: propozycje Stephena Greenblatta, w: Kul-
turowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, TAiWPN
Universitas, Krakow 2012, s. 229-269.

7 Zob. A. Burzynska, Kulturowy zwrot..., dz. cyt,, s. 82.
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nie dazy sie do uniwersalizacji i totalizacji stawianych twierdzen, dlatego tez zwo-
lennicy tej perspektywy badawczej chetnie korzystaja z mozliwosci, jakie oferuje
dyskursywnos$¢ interpretacji®. Mozna jednak zauwazy¢, ze o ile same badania kul-
turowe stosunkowo chetnie wykorzystuje sie do rozpatrywania rozmaitych zjawisk
wystepujacych na gruncie kultury popularnej’, o tyle wérdd inicjatoréw kulturowej
teorii w polskich badaniach literackich refleksja nad literaturg popularng zostata
wyraznie zmarginalizowana®®.

Ryszard Nycz podkresla, ze rozwijanej na gruncie rodzimego literaturoznaw-
stwa teorii kulturowej nie nalezatoby w petni utozsamiac ani z antropologia literatu-
ry, ani ze studiami kulturowymi, i uwaza, iz nalezy dostrzegac odrebnos$¢ ptynacych
z nich inspiracji: ,uprawiajgc antropologie literatury, trzeba sie liczy¢ z konieczno-
$cig podporzadkowania jej zatozen antropologii kultury jako metadyscyplinie nauk
o kulturze; [...] uprawiajac kulturowa teorie literatury - wchodzi¢ na droge niekon-
czacych sie interdyscyplinarnych negocjacji (przede wszystkim ze studiami kulturo-
wymi) o zachowanie relatywnej autonomii i tozsamosci dyscypliny”'!. W przypadku
cultural studies Nycz zaznacza wrecz, Ze kulturowa teoria literatury jest skierowana
przeciwko ,hegemonicznym uproszczeniom studiéw kulturowych, prowadzacym do
homogenizacji i marginalizacji dyscyplinowej specyfiki badan humanistycznych”!2.
Ujeta w ten sposo6b kulturowa teoria literatury dostarcza rozmaitych narzedzi ba-
dawczych spoza repertuaru tradycyjnych metod filologicznych. Biorac pod uwage,
ze w mys$l zatozen mieszczacej sie w tym spektrum poetyki kulturowej wszystkim
tekstom - niezaleznie od stopnia ich ,konsekracji” i tego, jaki poziom artystyczny
prezentuja — nalezy przygladac sie rownie wnikliwie, kazdy z nich stanowi bowiem

8 A. Mazurkiewicz, Blaski i nedze cultural criticism jako sposobu badania tekstéw kultu-
ry popularnej. Glosa metodologiczna, w: ]J.Z. Lichanski, A. Mazurkiewicz, Metodologia badan
literatury i kultury popularnej: propozycje. Retoryka i cultural criticism, Pracownia Literatury
i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2016, s. 51.

9 Zob. np. K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru
Kinder- und Hausmarchen Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster” - Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2016. Autorka podejmuje tu wnikliwa refleksje nad retel-
lingami basni Grimmowskich z perspektywy poetyki kulturowej i intertekstualnej. Innym
przyktadem moga by¢ Produkcje sensacyjno-kryminalne Telewizji Polskiej 1965-1989. Kon-
wencje — motywy - konteksty (Gdansk 2017) Roberta Dudzinskiego. Autor osadza przywo-
tywane produkcje w szerszym, pozafilmowym kontekscie, wskazujac kulturowe uwarunko-
wania determinujace kierunki rozwoju poszczegélnych struktur gatunkowych.

10" We wspomnianych juz tomach, bedacych efektem prac zwigzanych z rozwijaniem
koncepcji kulturowej teorii literatury, brak tekstéw, w ktérych wykorzystano by prezento-
wang perspektywe badawcza w interpretacji utworow literatury popularnej. Dominujg - co
zrozumiate - teksty programowe, przyblizajace ogdlne zatozenia kulturowej teorii literatury,
oraz teksty prezentujace wybrane poetyki, mieszczace sie w ramach teorii kulturowe;j. Lite-
ratura popularna (i szerzej - gatunki popularne) zostaje jednak wspomniana przez Rome
Sendyke jako ,rezerwuar danych opisujacych zjawiska kulturowe” (R. Sendyka, W strone kul-
turowej teorii gatunku, w: Kulturowa teoria literatury, dz. cyt., s. 275-276).

1 R. Nycz, 0d teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia, w: Kulturowa teoria litera-
tury 2, dz. cyt., s. 31-32.

12 R.Nycz, KTL - wyjasnienia i propozycje, w: Kulturowa teoria literatury 2, dz. cyt., s. 13.
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pewien kulturowy artefakt, warto z punktu widzenia tej orientacji badawczej po-
chyli¢ sie takze nad rodzimymi utworami literatury popularnej. Swoista kulturowa
inkluzywno$¢ wspomnianego dyskursu teoretycznego, powodujaca ,wiaczanie
w obszar dociekan literaturoznawczych takze wszelkich (potencjalnie) pozaliterac-
kich dyskursow kulturowych”*3, zdaje sie wprost do tego zachecac.

Dynamiczny rozwdj literatury fantasy, jaki nastgpit w Polsce na przestrzeni
okoto trzydziestu ostatnich lat, sktania ku temu, by juz sam ten fakt uzna¢ za swoiste
zjawisko kulturowe. Wobec tego tym bardziej interesujagce wydaje sie spojrzenie
na rodzima realizacje tego gatunku w perspektywie kulturowej teorii literatury,
zwlaszcza ze fantasy ze wzgledu na szczegélne uwarunkowania kreowanej rzeczy-
wisto$ci - ktdra jawi sie jako swiat prawdopodobny, ale autonomiczny wzgledem
rzeczywisto$ci mimetycznej* - czesciej bywa rozpatrywana w kontekscie zjawisk
wewnatrztekstowych i dystynktywnych elementéw ksztattujacych jej gatunkowsq
postaé niz poprzez odniesienia do rozmaitych aspektéw kulturowych®. Tymczasem
fantasy - podobnie jak kazdy inny gatunek literatury popularnej - bedac czescia
popkultury, dynamicznie reaguje na wszelkie zmiany i mody w jej zakresie, co znaj-
duje swoje odzwierciedlenie w rozmaitych utworach. Przynalezac do kultury po-
pularnej, literatura fantasy angazuje uwage szerokiego grona odbiorcéw - staje sie
udziatem ich do$wiadczenia. Wykreowany w jej ramach $wiat przedstawiony, cho¢
bez watpienia ma charakter przede wszystkim literacki, nie jest wolny od kulturo-
wych uwiktan, mogacych wptywac na jego obraz. Stad tez zatozenie, Ze tendencja
do brutalizacji $wiata przedstawionego w polskich utworach literatury fantasy nie
jest jedynie konsekwencja czysto jezykowych aspektow tekstu, cho¢ manifestuje sie

13 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania li-
terackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Kulturowa teoria literatury, dz. cyt.,, s. 31.

* Grzegorz Trebicki zaznacza, ze fantasy jako ,gatunek literatury egzomimetycznej [ ...]
prezentuje odmienny model rzeczywistosci bez préby konfrontacji jej z modelem rzeczywi-
stosci empirycznej” (G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakéw
2007, s. 20). Na podobng zalezno$¢ zwraca uwage Marek Pustowaruk. Zob. M. Pustowaruk,
0d Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwencji literackiej, Polskie To-
warzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2009, s. 75-76.

5 Co nie oznacza oczywiscie, Ze badania nad literaturg fantasy z perspektywy kultu-
rowej nie sa prowadzone. Podejmuje je przede wszystkim przywotywana juz Katarzyna Ka-
czor - nie tylko w artykutach naukowych, ale i w monografiach. W pierwszej z nich - Geralt,
czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego (Gdansk 2006) - przed-
stawiono analize licznych kulturowych, popkulturowych oraz intertekstualnych wptywéw
istotnych dla wyobrazeniowej warstwy historii o wiedzminie. W drugiej - Z ,getta” do main-
streamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012) (Krakéw 2017) - autorka, wykorzystu-
jac teorie pola literackiego Pierre’a Bourdieu, ukazuje kulturowy aspekt powstania i rozwoju
literackiego pola fantasy w Polsce oraz zwigzanego z nim dyskursu. Analizujac zagadnienie
wtladzy w polskiej literaturze fantasy, tematyki kulturowej dotyka réwniez Mateusz Pora-
decki (Wtadza w polskiej literaturze fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz
2009). Zagadnienia etnologiczne w cyklu o wiedZminie Andrzeja Sapkowskiego analizuje
Magdalena Roszczynialska (Etnologiczne konteksty fantasy (na podstawie cyklu o wiedzmi-
nie Andrzeja Sapkowskiego), w: Fantastycznos¢ i cudownos¢, dz. cyt., s. 99-114; Sztuka fan-
tasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Peda-
gogicznego, Krakow 2009, s. 93-140).
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gtéwnie poprzez przyjmowang przez autoréw poetyke opisu $mierci oraz aktéw
przemocy'®.

Spojrzenie na problem brutalizacji polskiej literatury fantasy z perspektywy kul-
turowej sktania do tego, by w analizie zjawiska uwzgledni¢ kulturowe uwarunko-
wania powstania i rozwoju rodzimej fantasy w latach osiemdziesigtych XX wieku??,
wigzace sie miedzy innymi z polityczng i kulturows izolacjg panstw pozostajacych
pod dominacjg ZSRR. Ponadto brutalizacja wykreowanej rzeczywistosci czesto zwig-
zana jest z licznymi, bardzo obrazowymi i sugestywnymi przedstawieniami $mierci
oraz przemocy, ktére same w sobie takze sg zjawiskami kulturowymi. Prowadzi to
do refleksji nad tym, jak przyjety sposéb obrazowania oddziatuje na czytelnikow.
Warto bowiem zauwazy¢, ze w przypadku tekstow kultury popularnej to wtasnie ich
szczegoblna relacja z odbiorcami motywuje, aby w interpretacji wyj$¢ poza granice
tego, co w utworze czysto literackie. Rynek literatury popularnej dynamicznie reagu-
je na zainteresowania i preferencje czytelnikdw, moga one zatem w istotny sposéb
wptywac na tresci prezentowane w tekstach popularnych, a takze na proponowang
odbiorcom postac $wiata przedstawionego. Biorgc pod uwage ten splot kulturowych
uwiktan polskiej literatury fantasy, warto rozpatrze¢, jak wpltywaja one na brutaliza-
cje Swiata przedstawionego w rodzimych realizacjach gatunku.

Kulturowe tto rozwoiju literatury fantasy w Polsce i jego wptyw na brutalizacje
rodzimej realizacji gatunku

W Polsce literatura fantasy zaczeta sie rozwija¢ ze znacznym opdéZnieniem
w stosunku do anglosaskich realizacji gatunku. Pierwsze utwory, w ktérych
utrwalita sie kanoniczna posta¢ przygodowej odmiany fantasy, czyli opowiadania
o Conanie z Cymerii Roberta E. Howarda, powstaly w latach trzydziestych XX wieku.
Réwniez w 1937 roku zostat opublikowany Hobbit, czyli tam i z powrotem (ang. The
Hobbit, or There and Back Again, 1937; pol. 1960) Johna Ronalda Reuela Tolkiena -
historia, ktora data poczatek mitopoetyckiej odmianie gatunku, w petni rozwinietej

16 Szerzej na temat poetyki obrazowania $mierci i przemocy w polskiej literaturze fan-
tasy zob. ]. Ptoszaj, Przerazajqgco krwawe swiaty... Groza smierci w polskiej literaturze fantasy
na przyktadzie twérczosci Jacka Piekary oraz Andrzeja Ziemiariskiego, w: Swiaty grozy, red.
K. Olkusz, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakéw 2016, s. 197-212, https://factaficta.files.
wordpress.com/2016/08/c59bwiaty-grozy-do-dystrybucji.pdf (dostep: 10.03.2021), oraz
taz, Bezsilne ciata. Uwagi na temat przemocy przedstawionej w cyklu inkwizytorskim Jacka
Piekary, w: Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjq a nowatorstwem, red. A. Gemra,
Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2016, s. 53-66.

17 Katarzyna Kaczor oraz Malgorzata Tkacz za pierwsze polskie opowiadanie nalezace
do tego gatunku uznaja tekst Twierdza Trzech Studni (1982) Jarostawa Grzedowicza. Oprocz
niego jako autorzy fantasy w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych debiutowali réwniez
Feliks W. Kres (wtasc. Witold Chmielecki; Mag, 1983) i Jacek Piekara (Wszystkie twarze Sza-
tana, 1983). Ten ostatni rok pdzniej opublikowat réwniez opowiadanie Smok, uwazane za
pierwszy polski tekst w konwencji magii i miecza. Zob. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe. Trzy-
dziesci lat fantasy w Polsce, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2012, s. 15; K. Kaczor, Z ,getta”
do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012), TAiWPN Universitas, Krakow
2017,s.37.



Brutalizacja $wiata przedstawionego w polskiej literaturze... [239]

we Wtadcy Pierscieni (ang. The Lord of the Rings, 1954-1955, pol. 1961-1963), wy-
danym w latach pieédziesigtych. W utworach tych ukonstytuowat sie takze zestaw
charakterystycznych dla fantasy rekwizytéw oraz schematéw fabularnych wptywa-
jacych na obraz §wiata przedstawionego. Wérdd tych elementéw nalezy wymienic na
przyktad obecnos$¢ i powszechne funkcjonowanie magii w §wiecie przedstawionym
utworu, osadzenie akcji w rzeczywistosci quasi-historycznej - co charakterystyczne
jest zaréwno dla fantasy przygodowej, jak i mitopoetyckiej - a takze ksztattowanie
akcji na podstawie takich motywoéw jak quest, motyw inicjacji i przemiany ducho-
wej bohatera oraz walki dobra ze ztem, ktdre z kolei zostaly zaczerpniete przede
wszystkim z fantasy mitopoetyckiej'®. Gdy w latach osiemdziesigtych XX wieku za-
czeto podejmowac pierwsze rodzime proby pisania fantasy, w literaturze Swiatowej
gatunek ten miat juz ugruntowana pozycje. Polityczna, kulturowa i spoteczna izola-
cja panstw bloku komunistycznego powodowata jednak, Ze teksty te byty nieznane -
lub prawie nieznane - szerszemu gronu polskich odbiorcéw. Opublikowane po raz
pierwszy na poczatku lat sze$¢dziesigtych przektady Hobbita, czyli Tam i z powro-
tem oraz Wtadcy Pierscieni doczekaly sie wznowienia dopiero w pierwszej potowie
lat osiemdziesigtych - wtedy réwniez przygotowano pierwsze polskie wydanie
Silmarillionu (1977; pol. 1985). Wsrdd obecnych w oficjalnym obiegu wydawniczym
przektadéw fantasy anglosaskiej nalezy wymieni¢ réwniez opublikowany na ta-
mach ,Fantastyki” w 1983 roku Swiat Czarownic (ang. The Witch World, 1963) Andre
Norton'’, w tym samym roku naktadem Wydawnictwa Literackiego ukazat sie tez
Czarnoksieznik z Archipelagu (ang. A Wizard of the Earthsea, 1968), pierwszy tom
cyklu Ziemiomorze (ang. Earthsea, 1968-2018; pol. 1983-2019) Ursuli K. Le Guin®.
Z kolei klasyka fantasy przygodowej byta kolportowana gtéwnie przez kluby mitos-
nikéw fantastyki w formie tak zwanych klubéwek, jej zasieg byt zatem silnie ogra-
niczony srodowiskowo?.

Utrudniony dostep do literatury $wiatowej sprawial, Ze szerszemu gronu od-
biorcéw w Polsce mdégt by¢ znany w zasadzie tylko tolkienowski wzorzec fantasy,
charakteryzujacy sie jasno okreslonym porzadkiem moralnym i hierarchig wartosci.
Tymczasem juz w pierwszych tekstach fantasy autorstwa rodzimych twoércéw moz-
na zauwazy¢ zgota inne tendencje - dominuje w nich smutek i ponura wizja $wiata
pozbawiona finalnej eukatastrofy, czyli nagtego szczesliwego zwrotu wypadkéw,

18 Zob. G. Trebicki, Fantasy, dz. cyt., s. 19-21; tenze, Synkretyzm fantasy. Fantasy Swiata
wtérnego: literatura, kultura, mit, Libron, Krakow 2014, s. 16.

19 Fantastyka” 1983, nr 6-7. Powie$¢ ukazata sie w formie wktadki do czasopisma.
Catos¢ cyklu zostata wydana w Polsce dopiero w latach dziewiec¢dziesiatych.

20 Publikacja byta pierwotnie zaplanowana na 1976 rok, ale zostata zablokowana na
siedem lat ze wzgledéw politycznych (zakaz publikacji natozony na ttumacza - Stanistawa
Baranczaka). Zob. K. Kaczor, Z , getta”..., dz. cyt., s. 42-43.

2 Szerzej na ten temat zob. K. Kaczor, We wtadzy dyskurséw. O polskich definicjach fan-
tasy, w: Miedzy przymusem a akceptacjq. Meandry wtadzy w literaturze i kulturze popularnej,
red. A. Gemra, K. Dominas, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw,
Wroctaw 2014, s. 25-44; taz, Z ,getta”, dz. cyt.,, s. 37-57; taz, Miedzy obiegami. Powstanie pol-
skiego pola literackiego fantasy 1982-1990, w: Przyjemnos¢ (z) czytania. Pamieci profesora
Tadeusza Zabskiego, red. A. Gemra, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych
Mediéw, Wroctaw 2019, s. 167-175.
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prowadzgcego do pomyslnego zakonczenia i radosSci ptynacej z ocalenia??. Polska
fantasy w zasadzie juz u jej poczatkéw cechuje, jak zauwaza Katarzyna Kaczor, ,gtéw-
nie niszczenie, czy raczej wysycenie tego, co zastane z aspektéw pozytywnych”2,
Jest tak zaréwno w przypadku Twierdzy Trzech Studni Jarostawa Grzedowicza, gdzie
final opowiesci przynosi ze sobg ztudng, bo z gory skazang na porazke nadzieje na
wyzwolenie uci$nionego ludu, jak i w Magu Feliksa W. Kresa, ktéry ukazuje ztud-
nos¢ kategorii piekna, wysycajacego Swiat z innych wartosci, a takze w Smoku Jacka
Piekary, gdzie tytutowa istota okazuje sie nie potworem, a szlachetnym straznikiem
historii, tradycji i dawnych wartosci, ginie za$ z rgk zbuntowanego mottochu.

Wspomniane najwczes$niejsze polskie teksty fantasy nie wywarly jednak na
czytelnikach takiego wrazenia jak opublikowany na tamach ,Fantastyki” w 1986
roku WiedZmin Andrzeja Sapkowskiego?*. Wydaje sie, Ze w znacznej mierze to wtas-
nie entuzjastyczna reakcja odbiorcow wptyneta na okreslenie specyfiki rodzimej
fantasy, poniewaz przesadzita ona o tym, Ze jedno opowiadanie konkursowe przero-
dzito sie w kontynuowany przez kilkanascie lat cykl literacki?. Tekst Sapkowskiego
z jednej strony utrwalat zapoczatkowane juz tendencje w zakresie kreowania $wia-
ta przedstawionego, z drugiej za§ dodatkowo uwydatniat brak klarownego podziatu
na dobro i zto. Moralna niejednoznaczno$¢ prezentowanej przez niego rzeczywisto-
$ci oraz wyjatkowa profesja gtéwnego bohatera, bedacego ptatnym zaboéjca potwo-
row, niejednokrotnie pociggaty za sobg obrazowe opisy przemocy. Cho¢ podobne
sceny odnalezZ¢ mozna réwniez w starszych utworach fantasy przygodowe;j, jak
cho¢by w opowiadaniach o Conanie, sa one tam jedynie ubarwiajgcym awanturni-
cza kompozycje tekstu elementem schematu fabularnego?®. W prozie Sapkowskiego
natomiast przemoc i okrucienstwo sa konsekwencja wykreowanego obrazu swiata
przedstawionego i mimo Ze wystepuja w ramach opowiadan przygodowych, nie s3
pozbawione moralnego ciezaru i niejednokrotnie wigzg sie z podjeciem przez boha-
tera trudnych z etycznego punktu widzenia decyzji.

22 Dla Tolkiena ,eukatasrofa” stanowi znak szczegélny tworzonego przez niego typu
literatury, samo stowo jest za$ neologizmem zaproponowanym przez autora w celu okresle-
nia tej znamiennej cechy. Zob. J.R.R. Tolkien, O basniach albo Drzewo i lis¢, w: tegoz, Potwory
i krytycy oraz inne eseje, przet. R. Stiller, Vis-a-Vis Etiuda, Krakow 2012, s. 208-210.

% K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy..., dz. cyt., s. 219.

24 Sapkowski nadestat swoje opowiadanie w ramach drugiej edycji ogtoszonego przez
redakcje ,Fantastyki” konkursu literackiego, w ktdrym zajat trzecie miejsce (zob. ,Fantasty-
ka” 1987,nr 9, s. 4).

% 0 uznaniu czytelnikéw $wiadczy fakt, iz w sondazu WiedZmin zostat uznany za najlep-
sze opowiadanie roku (zob. A. Hollanek, K. Szolgina, Sondaz IIl. Wyniki!, ,Fantastyka” 1987,
nr 12, s. 31-34). W odpowiedzi na zainteresowanie odbiorcéw w ,Fantastyce” (a nastepnie -
,Nowej Fantastyce”) ukazywaly sie kolejne opowiadania t6dzkiego autora. Obecnie na gtéw-
ny cykl sktadaja sie dwa zbiory opowiadan: Ostatnie zyczenie (1993) i Miecz przeznaczenia
(1992), oraz pie¢ powiesci: Krew elféw (1994), Czas pogardy (1995), Chrzest ognia (1996),
Wieza Jaskotki (1997) i Pani Jeziora (1999). W 2013 roku zostat on uzupetniony powiesciag
Sezon burz, jednak jej akcja umiejscowiona jest poza gtéwna linig fabularng opowiesci.

%6 Szerzej na temat obrazowania $mierci i przemocy w fantasy przygodowej zob. J. Pto-
szaj, Miedzy wzniostosciq a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie Smierci w fantasy przygo-
dowej i mitopoetyckiej, ,Literatura i Kultura Popularna” 2017, t. 23, s. 77-83.
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Wiasciwie réwnolegle do Sapkowskiego swoje uniwersum opowiesci o Szererze
zaczat rozwija¢ rowniez Kres. Cykl zainicjowato opublikowane w fanzinie opowia-
danie Prawo sepéw (1985), kolejne teksty: Ksiega epizodéw: Tylko deszcz dla Ayany
(1985), Kregi (1985), Demon walki (1987), ukazaty sie juz na tamach ,Feniksa”
i ,Fantastyki”, czyli periodykéw docierajacych do szerszego grona odbiorcéw. Kres
ukazuje rzeczywistos¢ Szereru jako bezwzgledna i ponura - to $wiat targany kon-
fliktami i ufundowany na systemie niewolniczym. Kaczor podkresla, ze w tak zary-
sowanych realiach uciekanie sie do przemocy jest jedynym sposobem przetrwania,
bohaterowie funkcjonujg poza kategoriami dobra i zta, a jedyna pozytywna warto-
$cig jest lojalno$¢?’. Konsekwencjg tak wykreowanej rzeczywisto$ci ponownie staja
sie naturalistyczne, brutalne przestawienia przemocy, okrucienistwa i cierpienia.
Kres w sugestywnos$ci obrazowania idzie nawet dalej niz Sapkowski - siegajac do
tradycji powiesci gotyckich, czyni frenezje jedna z gtéwnych kategorii estetycznych
swoich utworéw, w zwigzku z czym czesto balansuja one na granicy fantasy i litera-
tury grozy?.

Ograniczony dostep do fantasy Swiatowej sprawiat, ze na gruncie polskiej litera-
tury gtéwnym punktem odniesienia w zakresie mozliwych schematéw fabularnych
byta fantasy mitopoetycka. Pierwsi polscy autorzy fantasy od poczatku proponowali
inng wizje $wiata przedstawionego, ktéra w konfrontacji ze wzorcem tolkienowskim
mogta wydac sie atrakcyjniejsza, sprawiata bowiem wrazenie bardziej realistyczne;j,
yprawdziwszej”?. I to ona wtasnie nakreslita horyzont oczekiwan polskich odbior-
cow w stosunku do literatury fantasy, kolejnym za$ twércom wytyczyta $ciezki dal-
szych artystycznych poszukiwan. Kaczor zauwaza, ze Swiaty proponowane przez
Sapkowskiego i Kresa ,zdefiniowaty polska fantasy i staty sie Zrédtem jej genotypu /
paradygmatu »fantasy dla dorostych«”*°. O dominacji tego modelu na polskim grun-
cie moze Swiadczy¢ fakt, ze je$li podejmowane sa proby tworzenia fantasy mitopoe-
tyckiej o wyraznie zarysowanym szkielecie metafizycznym przedstawionego swiata,
zwykle cieszg sie one znacznie mniejszym zainteresowaniem odbiorcow. Warto tu
wspomnie¢ choéby wydang w 1988 roku naktadem Wydawnictwa Literackiego
powies¢ Anny Borkowskiej Gar’Ingawi Wyspa Szczesliwa, ktéra zostata niemal zapo-
mniana na blisko trzydziesci lat (powie$¢ doczekata sie wznowienia w 2017 roku).

27 K. Kaczor, Skqd w polskiej fantasy ..., dz. cyt., s. 219-226.

8 Szerzej na ten temat pisze w tekscie Miedzy fantasy a literaturg grozy. Wykorzystanie
motywow powiesci gotyckiej w cyklu ,,Zjednoczone Krélestwa” Feliksa W. Kresa, w: Groza w kul-
turze polskiej, red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, |. Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury
i Edukacji Popkulturowej , Trickster”, Wroctaw 2016, s. 54-65, http://tricksterzy.pl/down-
load/groza-w-kulturze-polskiej/ (dostep: 15.10.2021).

2 Na temat realizmu w twoérczo$ci Sapkowskiego pisze Anna Gemra. Zob. A. Gemra,
Fantasy po polsku. Kilka uwag nad twérczosciqg Andrzeja Sapkowskiego, ,Europa Orientalis”
2001, nr 1(20), s. 180-182.

30 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe,
w: Anatomia wyobrazni. 12 esejéw o fantazjowaniu w kinie, telewizji, komiksach i literaturze
popularnej, red. ].S. Konefat, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2014, s. 185.
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Komercyjny sukces ,mrocznych $wiatow”

Gdy na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych zaczeto poszerzac
oferte wydawnicza o rozmaite (réwniez klasyczne) utwory fantasy swiatowej, po-
zycja Sapkowskiego i Kresa, czyli autoréw, ktérzy najsilniej wptyneli na okreslenie
specyfiki rodzimej literatury fantasy, byta juz ugruntowana. Ich twoérczos¢ zakreslata
horyzont oczekiwan czytelnikdw i stanowita dla nich punkt odniesienia. Kulturowa
izolacja, utrudniajgca czy wrecz uniemozliwiajgca zapoznanie sie ze zréznicowana
juz wowczas wewnetrznie §wiatowq literaturg fantasy, przyczynita sie do rozwo-
ju polskiej realizacji gatunku w odniesieniu do wypracowanego lokalnie wzorca.
Wydaje sie zatem, ze kulturowe i historyczne uwiktania zwigzane z polityczng sytu-
acja Polski sprawity, ze na gruncie lokalnej fantasy pewne procesy literackie, ktére
zachodzity w fantasy anglosaskiej stopniowo na przestrzeni lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesiatych XX wieku (lecz przybraty na sile na przetomie wspomnianych
dekad), w Polsce przebiegly zdecydowanie szybciej. Mowa tu przede wszystkim
o przemianach zmierzajacych od basniowosci i struktur quasi-mitycznych fantasy
w wariancie tolkienowskim ku demitologizacji i pseudohistoryczno$ci!. Tomasz Z.
Majkowski, opisujac prototypowa postac fantasy anglosaskiej, zwraca uwage, ze
zostata ona uksztattowana przez nasladownictwa Wtadcy Pierscieni, ktére staty sie
dla niej ,motorem komercyjnego sukcesu”*2. Wzorzec tolkienowski wptywat zaréw-
no na oczekiwania czytelnikéw, jak i wyznaczat horyzont artystycznych poszuki-
wan autoréow, wsrdod ktérych warto wymieni¢ choéby Terry’ego Brooksa, Davida
Eddigsa, Roberta Jordana, Tada Williamsa czy Terry’ego Goodkinda. Dominacja tej
poetyki zostata natomiast zniesiona za sprawg powiesci takich autoréw, jak Glen
Cook, Guy Gavriel Kay, George R.R. Martin i Steven Erikson.

W polskiej literaturze fantasy wzorzec tolkienowski nigdy nie utrwalit sie
w postaci rodzimych realizacji - prototypowa postac jej lokalnego wariantu wyzna-
czyta twérczos¢ Sapkowskiego i Kresa, czyli autor6w odnoszacych na przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych XX wieku najwieksze sukcesy na polskim
rynku wydawniczym w zakresie literatury fantasy®. Za sprawa prezentowanej
przez nich wizji $wiata przedstawionego polska fantasy od poczatku byta postrze-
gana jako kierowana do dorostego odbiorcy, interpretujacego rzeczywisto$¢ wielo-
wymiarowo i niejednoznacznie, $wiadomego, ze moralny porzadek swiata nie daje
sie sprowadzi¢ do dychotomicznego podziatu i wyraznego kontrastu dobra i zta®.
Szybko zauwazono, Ze sukces komercyjny na rynku polskiej literatury fantasy zwia-
zany jest nie z probami przeszczepiania na rodzimy grunt struktur tolkienowskich,
a ze stawaniem wzgledem nich w opozycji. W konsekwencji tego wielu autoréow pre-
zentowato w swojej tworczosci Swiaty niejednoznaczne pod wzgledem etycznym,

31 Szerzej na temat zwrotu literatury fantasy w kierunku poetyki powiesci historycznej
zob. P. Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm w literaturze fantasy,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 169, 173-204.

32 T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 169.

3 K. Kaczor, Bogactwo..., dz. cyt., s. 185-186.

3% Zob. tamze, s. 193.
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zniuansowane czesto sugestywnymi i brutalnymi opisami przemocy. Tendencje te juz
w pierwszej potowie lat dziewiec¢dziesiatych XX wieku na tamach , Nowej Fantastyki”
ironicznie komentowat sam Sapkowski: ,taka jest nasza fantasy. Reka, noga, mdzg
na $cianie. Miecz wbity az po jelec. Prute flaki”*. Jego tekst wywotat nie tylko gorgca
polemike z autorem, ale takze stat sie przyczynkiem do dyskusji nad stanem i per-
spektywami polskiej fantasy. Literackie obrazy przemocy i okrucienstwa znalazty
jednak state miejsce na kartach wielu rodzimych utworéw fantasy, sa one bowiem
nie tylko wyrazem specyficznej estetyki, ale takze - jak podkresla Mazurkiewicz -
stanowig pewna wizje prezentowanej rzeczywistosci®®, ktéra okazata sie atrakcyjna
dla czytelnikow.

Jeszcze wyrazniejszg niz w latach dziewiecdziesiatych XX wieku tendencje do
brutalizacji $wiata przedstawionego w polskiej fantasy przyniosta ze soba pierw-
sza dekada wieku XXI, bedaca jednoczes$nie okresem bujnego rozkwitu rodzimej
odmiany wspomnianego gatunku literatury popularnej. Nalezy to powiaza¢ przede
wszystkim z powstaniem w tym czasie dwéch wydawnictw publikujgcych gtéwnie
polska fantastyke oraz ze stosowanymi przez nie strategiami marketingowymi.
Pierwszym z nich byta zatozona w 2001 roku lubelska Fabryka Stéw, drugim nato-
miast powstata rok p6zniej w Warszawie Agencja Wydawnicza ,Runa”. O ile zato-
zycielom Runy przyswiecata idea literackiego rozwoju rodzimej fantasy, zapobie-
gania jej trywializacji i stworzenia nowego paradygmatu odmiennego jako$ciowo
od dotychczas utrwalonego wzorca*, o tyle wtodarze Fabryki Stéw za prymarne
kryterium uznali gust czytelnikéw. W efekcie tego zaczeto niemal masowo publi-
kowac¢ czysto rozrywkowe utwory fantasy, nawiagzujace do przygodowych tradycji
gatunku. Bohaterowie czesto postuguja sie tu wulgarnym jezykiem, ktéry korespon-
duje z prezentowang wizjg $wiata, i nie stronig od niewybrednych zartéw, a fabuta
inkrustowana jest licznymi scenami fizycznej i psychicznej przemocy*. Ze wzgledu
na te cechy publikowane przez Fabryke Stow utwory (czesto wielotomowe cykle)
niejednokrotnie sprowadzaty na autoréw fale krytyki ze strony recenzentéw, ale
jednoczes$nie - zgodnie z zatozeniami - trafiaty w gusta docelowej grupy czytelnikdw
i zyskaty ich uznanie3°. Wokét Fabryki Stéw poczatkowo skupili sie przede wszyst-
kim pisarze, ktorzy debiutowali na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesig-
tych, a ktérych tworczos¢ dzieki lubelskiemu wydawnictwu przezyta renesans. Byto

35 A.SapkowskKi, Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5,
s. 72.

36 A. Mazurkiewicz, Niedyskretny urok okrucieristwa. Funkcja obrazéw przemocy w litera-
turze popularnej (na przyktadzie polskiej tworczosci fantasy), w: Pokéj jako przedmiot miedzy-
kulturowej edukacji artystycznej, red. ]. Chacinski, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomor-
skiej w Stupsku, Stupsk 2007, s. 300.

37 Zob. K. Kaczor, Z ,getta”..., dz. cyt., s. 178-179.

3 Zob. tamze, s. 168.

39 Bylo tak m.in. w przypadku Achai Andrzeja Ziemianskiego, ktéra krytykowana byta
za nieuzasadniong brutalnos$¢ i wulgarnos¢ (zob. np. M. Szklarski, Naiwne okrucienstwo,
JInformator Gdanskiego Klubu Fantastyki” 2004, nr 181, s. 18-19). Sukces wydawniczy
powiesci i jej marketingowy potencjat s wyrazne - stata sie ona podstawa do rozwiniecia
monumentalnego i kontynuowanego do dzi$ cyklu literackiego i obecnie jest prawdopodob-
nie najbardziej znanym utworem autora.
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tak w przypadku Andrzeja Ziemianskiego, Jacka Piekary czy Jarostawa Grzedowicza,
a oproécz nich do pierwotnego grona sztandarowych autoréw Fabryki Stow zaliczy¢
nalezy takze Andrzeja Pilipiuka. Najbardziej znane utwory kazdego ze wspomnia-
nych: Achaje (2002-2004), cykl Swiat inkwizytoréw (2001-), na ktéry sktadaja sie
obecnie dwa podcykle: Ja inkwizytor oraz Ptomien i krzyz, Pana Lodowego Ogrodu
(2005-2012), cykl o Jakubie Wedrowyczu (2001-), cechuje w znacznej mierze
moralny relatywizm kreowanej w nich rzeczywistosci. Do wymienionych autoréw
dotaczali kolejni, rowniez debiutanci, a mroczny, brutalny, moralnie niejedno-
znaczny obraz $wiata przedstawionego zdawat sie jedng z przemyslanych strategii
marketingowych wydawnictwa, na co zreszta zwracali uwage niektorzy sposrod
tworcow*’. Mozna zauwazy¢, ze wspomniana brutalizacja kreowanej rzeczywisto-
$ci cechuje rowniez inne publikowane przez wydawnictwo utwory, wsréd ktérych
warto wymieni¢ choéby: Zastepy anielskie (2003-) i Takeshiego (2014-) Mai Lidii
Kossakowskiej, Ktamce Jakuba Cwieka (2005-), Wilkozakéw (2010-2015) Rafata
Debskiego czy rozwijajace wykreowany w Achai $wiat Pomnik cesarzowej Achai
(2011-2016), Imperium Achai. Virion (2017-2019) oraz Szermierz natchniony.
Virion (2021-), a s to jedynie najbardziej znane przyktady sposrdéd bogatej oferty
wydawnictwa. Warte podkreslenia jest natomiast to, ze wspomniane utwory majg
postac cyKkli literackich lub monumentalnych, wielotomowych powiesci, co oznacza,
ze niejako z gory zaktada sie ich kontynuacje lub dalsze rozwijanie wykreowanego
na ich kartach $wiata. Jest to z jednej strony zabieg marketingowy majacy na celu
utrzymanie przy ofercie wydawnictwa czytelnikow zainteresowanych proponowa-
ng wizjg Swiata; z drugiej za§ mozna zaobserwowac reakcje zwrotng - wspomniane
utwory sa kontynuowane, poniewaz cieszga sie zainteresowaniem czytelnikow.

Dominujaca pozycja Fabryki Stéw jako wydawnictwa publikujgacego polska fan-
tastyke*! - w znacznej mierze fantasy - sprawia, ze obraz $wiata przedstawionego
utrwalany na kartach wydawanych przez nig utwordéw silnie rzutuje na postrzeganie
polskiej literatury fantasy w ogéle. Cho¢ warszawska Runa na pewien czas wprowa-
dzita w tym zakresie wtasny paradygmat, publikujac utwory innego typu, odwotuja-
ce sie do tradycji fantasy mitopoetyckiej i prezentujace ciekawszy poziom literacki,
wydawnictwo nie sprostato presji ekonomicznej i w 2011 roku zostato zamkniete.
Wskazuje to na kolejny spoteczny i kulturowy aspekt brutalizacji polskiej literatury
fantasy, zwigzany z czynnikiem ekonomicznym. Za sprawa dokonywanych wyborow
czytelniczych i konsumenckich to w znacznej mierze odbiorcy wskazuja preferowa-
ny obraz przedstawionej rzeczywistos$ci, ktory ulega dalszemu utrwaleniu i rzutuje
na specyfike rodzimej realizacji gatunku.

%0 Na temat oczekiwan zwigzanych z preferowanym przez wydawce obrazem $wiata
przedstawionego wypowiadat sie m.in. Jakub Cwiek. Zob. K. Babis, Dziadersi polskiej fanta-
styki,  Krytyka Polityczna”, https://krytykapolityczna.pl/kultura/polska-fantastyka-prawica-
-mizoginia-neoliberalizm-dziaderstwo/ (dostep: 10.03.2021).

# Zob. K. Kaczor, Z,getta”..., dz. cyt,, s. 172.
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Obrazowanie $mierci i przemocy w polskiej literaturze fantasy -
wymiar kulturowy i konteksty interpretacyjne

Rozwazajac mozliwe kulturowe konteksty nagromadzenia w polskiej fantasy
krwawych i sugestywnych opiséw $mierci i przemocy, warto wzig¢ pod uwage
réwniez status grozy w polskiej kulturze w chwili powstania i rozwoju rodzimej
fantasy. Ograniczenie w Polsce doby PRL-u dostepu do preznie rozwijajacego sie na
Zachodzie przemystu rozrywkowego dotyczyto nie tylko fantasy, ale r6wniez wielu
innych gatunkéw literatury i kultury popularnej - w tym grozy. Mimo Ze twdrcy po-
dejmowali pewne prdoby eksploracji tego obszaru - najpierw w telewizji, a nastep-
nie w kinie - nie miaty one mozliwosci gatunkowego rozwoju. Pierwsza z przyczyn
tej sytuacji byt fakt, ze horror - z zatozenia nierzeczywisty i fantastyczny - ktdcit
sie z ideologia PRL-u. Stad tez wynikaja kolejne przyczyny marginalizacji rodzimej
grozy: ograniczone budzety wptywaty na niedostatki formalne i fabularne filméw,
natomiast nawigzanie do estetyki filmowego horroru gotyckiego (osadzenie akcji
w przesztosci zapewniato czasowy dystans prezentowanych zdarzen wzgledem
wspoétczesnosci) byto juz zabiegiem mocno przebrzmiatym. Horror przechodzit
woéweczas liczne przeobrazenia, a na jego gruncie ksztattowaty sie takie podgatunki
jak slasher, body horror, giallo, gore czy torture porn*?. Odmiany te - charakteryzu-
jace sie wykorzystaniem ekstremalnych Srodkéw wyrazu i mieszczace sie w spek-
trum kulturowego zjawiska okreslanego mianem pornografii $mierci - w zasadzie
nie zyskaty godnych uwagi polskich realizacji**. Réwniez na polu literackim groza nie
rozwineta sie gatunkowo w polskiej kulturze na taka skale jak literatura fantasy
i w zasadzie poza twérczoscig Lukasza Orbitowskiego, Jakuba Zulczyka czy Stefana
Dardy pozostaje zjawiskiem niszowym. Pozwala to wysnu¢ hipoteze, Ze wspomniana
luke w obszarze rodzimej popkultury moégt — najpewniej nieintencjonalnie ze strony
autorow - wypetic gatunek, ktory rozwijat sie duzo bardziej dynamicznie i wykazy-
wat tendencje do brutalizacji przedstawianej rzeczywistosci, czyli wtasnie fantasy.

Wspomniane wcze$niej pojecie ,pornografii $mierci” wprowadzit w latach
pieédziesigtych XX wieku angielski antropolog Goeffrey Gorer, ktéry zwrdcit uwage
na pewne tendencje zwigzane ze sposobami ukazywania $mierci przede wszystkim
w przestrzeni kultury popularnej. Podkreslat on, Ze coraz czesciej dochodzi do eks-
ponowania zgonéw nagtych, szokujgcych, zmasowanych, ale rownoczesnie efek-
townych i necacych atrakcyjnoscig wizualng**. Badacz uzyt okreslenia ,pornografia”
analogicznie do tradycyjnie pojmowanej pornografii seksualnej, argumentujac to

“2 Szerzej na temat prob realizacji kina grozy w PRL-u zob. R. Pisula, , Tam gdzie Go-
larz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach przygéd Pana Kleksa, w: Groza...,
dz. cyt, s. 128-131.

3 Sytuacja ta moze ulec zmianie, wzigwszy pod uwage, Zze w ostatnim roku ukazaty
sie polskie filmy nawigzujgce do tych konwencji gatunkowych i korzystajace z ich estetyki:
W lesie dzis nie zasnie nikt (rez. B.M. Kowalski, Polska 2020) i Wszyscy moi przyjaciele nie zyjq
(rez. ]. Belcl, Polska 2020). Nie pozwala to wszak jednoznacznie stwierdzi¢, czy mamy do
czynienia z nowymi na gruncie polskiej popkultury tendencjami, czy tez sa to odosobnione,
jednorazowe fenomeny.

* G. Gorer, Pornografia smierci, przet. 1. Sieradzki, , Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja” 1979, nr 3, s. 201.
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uwagg, ze w obu wypadkach obrazowanie tych aktéw jest pozbawione uczu¢, ktére
im naturalnie towarzysza*. Koncepcja pornografii $mierci w ujeciu Gorera jest
$cisle zwiagzana z innym zjawiskiem, jakie zaobserwowat Philippe Ariés, analizujac
historyczne przemiany spotecznych postaw wobec $mierci. Zwrécit on uwage, iz
W pewnym momencie zaczeto ja stopniowo usuwac z przestrzeni publicznej, mimo
iz przez wieki byta postrzegana jako naturalne zjawisko zwigzane z nieuniknionym
kresem zycia. Aries podkresla, ze jeszcze na poczatku XX wieku ,$mierc¢ kazdego
byta zdarzeniem publicznym, ktére poruszato, w dwojakim znaczeniu tego stowa,
calg spoteczno$c¢: umierata nie tylko jednostka, $mier¢ godzita w cala spotecznos¢
i rana musiata sie zablizni¢”*®. Badacz zwraca uwage, ze wczes$niejsze przemiany,
jakie zachodzily w zakresie kulturowych wymiaréw Smierci w spoteczenstwach
Zachodu, nie naruszaty jej fundamentalnego obrazu jako aktu spotecznego i pu-
blicznego. Natomiast XX wiek przynidst ze sobg zmiane bardzo gwattowna: w ciggu
kilkudziesieciu lat $mier¢ naturalna zostata bowiem niemal catkowicie usunieta
z przestrzeni publicznej i zmarginalizowana jako fakt spoteczny - stata sie tabu.
Gorer wlasnie we wspomnianym kulturowym kryzysie Smierci upatruje naturalnej
konsekwencji dla pornografizacji jej przedstawien. Jak zauwaza: ,Pornografia jest
niewatpliwie odwrotng strong, cieniem pruderii, tak jak spro$nos¢ stanowi jedno
z oblicz przyzwoitosci”.

Kolejnym filozoficzno-antropologicznym tropem zwigzanym z tabuizacja
$mierci sg spostrzezenia Georges’a Bataille’a dotyczace transgresywnej natury za-
kazu, jakim objeta jest sfera Smierci. Jak pisze badacz: ,Gwatt i Smier¢, ktéra gwatt
oznacza, budza w nas dwojaki odruch: zgroza w potaczeniu z przywiazaniem do zy-
cia kaze nam sie cofna¢, jednoczesnie fascynuje nas w $mierci co$ uroczystego, a za-
razem przerazajacego, co wstrzasa nami do gtebi”*®. Kulturowa nieobecno$¢ $§mierci
naturalnej, usuniecie jej poza nawias zycia publicznego nie wyklucza ludzkiej cie-
kawo$ci dotyczacej spraw ostatecznych - wrecz przeciwnie, zdaje sie ja podsycac,
wzbudzajac dodatkowe zainteresowanie tym, co objete jest sfera zakazu. Podazajac
za my$la Bataille’a, ,zakazany uczynek nabiera sensu, ktérego nie miat, zanim odwo-
dzacy nas od tego uczynku lek przydat mu blasku chwaty”*. Pornograficzne obrazy
$mierci i przemocy spelniajg zatem funkcje kompensacyjna: tabu, ktére powoduje
usuniecie $Smierci naturalnej z przestrzeni publicznej, prowokuje jednoczes$nie
przeniesienie kontaktu z nig na inng ptaszczyzne - oddzielona od odbiorcy bariera
tekstu badz obrazu.

* Tamze.

6 Ph. Aries, Cztowiek i Smier¢, przet. E. Bgkowska, Fundacja Aletheia, Warszawa 2011,
s. 557. Zob. réwniez tenze, Smier¢ na opak. Przemiana postaw wobec Smierci w spoteczen-
stwach zachodnich, w: tegoz, Rozwazania o historii Smierci, przet. K. Marczewska, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2007, s. 246-297.

*7G. Gorer, Pornografia smierci, dz. cyt., s. 197.

8 G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, wyd. 3, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2015,
s. 50.

4 Tamze, s. 52-53.
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Mimo Ze schytek XX wieku przyniést ze sobg préby zniesienia tabu $mierci®,
wydaje sie, ze w przestrzeni kultury popularnej dominujaca tendencje nadal stano-
wi jej pornografizacja®l. Obrazowos¢ i plastyczno$c tego typu przedstawien nie tylko
upowszechnity sie w kinie rozrywkowym i w literaturze popularnej, ale staty sie
réwniez podstawg uksztattowania popularnych gatunkéw zaréwno filmowych, jak
wspomniane juz slasher, gore, body horror czy torture porn, jak i literackich, wsréd
ktorych wymieni¢ nalezy chocby splatter punk. Pornograficzne ukazywanie $mierci
oraz sieganie po ekstremalne Srodki estetycznego wyrazu nie jest tu jedynie elemen-
tem ubarwiajacym akcje, lecz stanowi dystynktywna ceche gatunku. W przypadku
polskiej literatury fantasy nie sg one wprawdzie elementem konstytutywnym, sta-
nowig jednak istotng cze$¢ wielu utwordw, wptywajac na okreslenie dominujgcego
obrazu $wiata przedstawionego. Mozna wrecz powiedzie¢, ze krwawe i sugestywne
opisy $mierci oraz przemocy, nawigzujace do estetyki kina gore, stanowia charak-
terystyczny element literackiego krajobrazu rodzimej fantasy, cho¢ nie definiuja jej
przynaleznosci gatunkowej i z czysto fabularnego punktu widzenia mogtyby wyda-
wac sie zbedne®2. Pelnig zatem przede wszystkim funkcje estetyzujacg i okreslaja
obraz prezentowanej rzeczywistosci.

Estetyka makabry w polskiej literaturze fantasy -
analiza wybranych przyktadéw

Polscy autorzy literatury fantasy bardzo chetnie siegaja po estetyke makabry
zar6wno w prezentowaniu $mierci i aktow przemocy, jak i w kreowaniu ogélnego
wyobrazenia na temat przedstawianej rzeczywistosci. Sapkowski, cho¢ w przywo-
tanym juz eseju Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gérach krytykuje pisarzy epatu-
jacych brutalnos$cig, nie unika w swojej twoérczosci drastycznych opiséw. Te jednak
nie tyle inkrustuja fabute, ile spetniaja w niej pewne okreslone funkcje, co przektada
sie réwniez na jezykowe uksztattowanie deskrypcji. Jako przyktad mozna przywo-
fa¢ tu fragment opisu starcia z bruxa w opowiadaniu Ziarno prawdy: ,zobaczyt, jak
na jej plecach, na biatej sukni wykwita czerwona plama, z ktérej w gejzerze krwi
wylazi ohydnie i nieprzyzwoicie utamany szpic”?, oraz jeden z widokdw, na jaki
natrafiajg bohaterowie w Chrzcie ognia: ,Na zurawiu wisiat nagi trup. Glowa w doét.

50 Jacek Kolbuszewski zwraca uwage na poszukiwanie naturalnych dla nowych cza-
séw sposobdéw i form méwienia o $mierci - takich, ktdre przetamatyby zaréwno jej tabu, jak
i pornografie (zob. J. Kolbuszewski, Kryzys, pornografia i renesans Smierci, w: Problemy wspét-
czesnej tanatologii: medycyna - antropologia kultury - humanistyka, t. 1-2, red. ]. Kolbu-
szewski, Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 1997). Do tego typu zjawisk mozna
zaliczy¢ choc¢by zwigzang z dynamicznym rozwojem internetu wirtualizacje pamieci i zato-
by. Zob. A.E. Kubiak, Inne Smierci. Antropologia umierania i Zatoby w péZnej nowoczesnosci,
Krakow 2014, s. 115-132 (rozdziat VI: Wirtualizacja pamieci i zatoby).

51 Szerzej na temat pornografii §mierci w kulturze i zagrozen, jakie moze ze soba nies¢,
zob. B. Sutkowski, Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, Lodz 2006.

52 Zob. ]. Ptoszaj, Bezsilne ciata, dz. cyt., s. 65.

53 A. Sapkowski, Ziarno prawdy, w: tegoz, Ostatnie zyczenie, SuperNOWA, Warszawa
2001, s. 70.
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Krew ze zmasakrowanego krocza i brzucha $ciekata mu na pier$ i twarz, soplami
zwisata z wloséw”>*. Mimo Ze oba fragmenty przedstawiaja krwawy, drastyczny
opis ciata naznaczonego przemocg, mozna zauwazy¢, iz w pierwszym z nich autor
operuje kontrastem miedzy metaforg na poziomie jezykowym (,wykwita czerwona
plama”, ,w gejzerze krwi”) a dostownoscig i brutalnos$cia wyobrazonego obrazu, co
stanowi efektowng oprawe opisu walki. W drugim za$ fragmencie Sapkowski nie
ucieka sie do przeno$ni, deskrypcja uderza dostownoscig - w ten sposéb autor kreu-
je przejmujacy i wiarygodny obraz $wiata ogarnietego wojna.

Kres z kolei jest w swojej poetyce duzo bardziej jednoznaczny. Nietrudno
dostrzec u niego inspiracje ptyngce z powiesci gotyckich, a jego twdrczo$¢ mozna
okresli¢ jako dark fantasy, poniewaz taczy ona w sobie elementy charakterystycz-
ne dla literatury grozy oraz dla fantasy. Jednym z charakterystycznych elementow
snutej przez Kresa narracji s frenetyczne deskrypcje okrutnie zmasakrowanych
cial, czego przyktad mozna zaobserwowac w powie$ci Krdél bezmiaréw: ,Potworna
nago$¢ ujawniata przerazajace blizny po oderznietych piersiach. Glowe pokrywaty
resztki wltoséw, miejsca za$, gdzie ich nie byto, zdawaty sie $wiadczy¢, ze wyrwano
je razem ze skora. Kobieta miata wytupione oczy i dziury w policzkach, odstaniajace
zeby”%5. Uczucie grozy wprowadza tu jednak nie tylko makabryczna estetyka opisu,
ale réwniez relacje zachodzace miedzy postaciami. Ot6z deskrypcja ukazuje kobiete,
ktoéra zostata poddana torturom przez witasna siostre blizniaczke, sam akt okru-
cienstwa podyktowany byt za$ ciekawoscig i czystg przyjemnoscig zadawania boélu.
W tworczosci Kresa przemoc czesto zresztg wyptywa z sadystycznych upodoban
bohateréw. Innym przyktadem moze by¢ opowies¢ wojowniczki Hayny o tym, jak
jako jeniec przez kilka dni byta ponizana i zmuszana do samookaleczania: , Lubito, jak
przebijam sobie policzek albo ciato pod dolng warga i wytykam przez dziure jezyk...
bo to byto [dla niego] $mieszne, najSmieszniejsze...”*®. Sceny brutalnej przemocy
czesto s3 takze konsekwencjg impulsywnej natury kreowanych przez Kresa postaci,
niejednokrotnie prowadzacej do nagtej, niepohamowanej eskalacji okrucienstwa.
Obrazowo$¢ i drastycznos$¢ tego typu opisow u Kresa sprawiaja, ze deskrypcje wyka-
zujg podobienstwa nie tylko do grozy nurtu terror gothic, ale takze do filmow gore,
zwlaszcza w ich najbardziej ekstremalnej realizacji, czyli torture porn. Podobna funk-
cje petnia tu obrazy okaleczanych i torturowanych postaci, prowokujace pytania o to,
w jaki jeszcze spos6b mozna przedstawi¢ upodlenie ludzkiego ciata.

Estetyka makabry chetnie operujg rowniez autorzy Fabryki Stow. Piekara
w cyklu inkwizytorskim niejednokrotnie prezentuje efektowne, krwvawe opisy roz-
ptatanych zwtok, ktérych obecno$¢ bywa umotywowana nawigzaniami do schema-
tow fabularnych czarnego kryminatu. Dzieje sie tak miedzy innymi w opowiadaniu
Dziewczyny rzeznika. Inkwizytor Mordimer Madderdin $ciga w nim morderce, ktory
obchodzi sie ze swoimi ofiarami wyjatkowo bezwzglednie, co znajduje odzwiercie-
dlenie w opisie:

5% A. Sapkowski, Chrzest ognia, SuperNOWA, Warszawa 2001, s. 70.
% F.W. Kres, Krél bezmiaréw, wyd. 4, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2000, s. 361.
5 F.W. Kres, Tarcza Szerni, t. 2, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2005, s. 96.
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Krew byta wszedzie. Na Scianach, na podtodze, nawet na suficie. Mozna by pomysle¢, ze
w tym pokoju pracowat szalony lub pijany malarz, ktéry upodobat sobie technike pole-
gajaca na rozbryzgiwaniu przerdznych odcieni czerwonej farby, od niemal rézowego po
wpadajgcy w braz, [...] gdyby nie smrdéd [...] zastarzatej, zaschnietej krwi i rozprutych
wnetrznosci®’.

Profesja gtéwnego bohatera warunkuje obecno$¢ w tekscie nie tylko efek-
townych opiséw martwych ciat, ale takze tych poddanych drastycznym torturom.
Inkwizytor bowiem niejednokrotnie uczestniczy w przestuchaniach, podczas kté-
rych zeznania wymuszane s3a okrutnymi metodami: ,Jej stopy byty spalone niemal
na wegiel, a ciato porwane kleszczami do samych kosci. Wyttuczono jej prawe oko,
ktore pokrywat ropiejacy, z6ttobrunatny skrzep”®. Te oraz inne brutalne opisy
inkrustuja fabute cyklu inkwizytorskiego, prezentujac wyjatkowo bezwzgledna
rzeczywistos$¢, w ktorej jednym z najwiekszych zagrozen jest sam wymiar sprawie-
dliwosci. Jednoczesnie samo okrucienstwo jest tu wpisane w konstrukcje $wiata
przedstawionego i wynika z dominujacego systemu religijnego, w ktérym Chrystus
nie umart za grzechy ludzi, lecz zszedt z krzyza, aby nies¢ zgube swoim przesla-
dowcom. W zwigzku z czym dominujacymi warto$ciami sg kara i zemsta, a nie
mitosierdzie.

Przemoc jest wpisana réwniez w strukture rzeczywisto$ci kreowanej przez
Ziemianskiego w powiesciach osadzonych w uniwersum Achai. Wynika to zasadni-
czo z dwéch czynnikéw: po pierwsze, na pewnych etapach historii przedstawione-
go $wiata funkcjonuje w nim mocno zakorzeniony system niewolniczy, po drugie,
opowiesci ze Swiata Achai zwykle w mniejszym lub wiekszym stopniu osadzone s3
w ramach narracji wojenne;j. Z ta drugg wiaze sie cho¢by drobiazgowy opis tortur,
ktérym zostaje poddana tytutowa ksiezniczka Achaja w celu wywarcia nacisku na
jej ojca podczas dyplomatycznych negocjacji miedzy toczacymi wojne panstwami®’.
Typowe dla estetyki gore eksponowanie zakrwawionych wnetrznosci odnalez¢
mozna w deskrypcjach ciat Zotnierzy, ulegajacych wojennemu okrucienstwu: ,przy
szerokim pniu lezato nagie cialo kobiety. Kto§ wcze$niej rozprut jej brzuch, wyjat
kawatek jelita i przybit do drzewa. [...] zmuszono ofiare, Zeby biegata wokoét pnia,
nawijajgc na niego wiasne flaki”®®. System niewolniczy wigze sie za$ z nieustanna
przemocy psychiczng i fizyczng wzgledem zniewolonych oraz z ich ciggtym upodle-
niem, proby ucieczki za$ sq karane w najbrutalniejszy mozliwy sposéb. Gdy Achaja
podejmuje decyzje o opuszczeniu obozu niewolnikéw, jeden z jej towarzyszy wyjas-
nia jej, jakie konsekwencje ponosza ztapani uciekinierzy, ttumaczac, ze mistrzowie
$mierci sa w stanie niemal po¢wiartowac cztowieka, zanim ostatecznie skaza go na
kilkudniowa kazn na palu®.

57 ]. Piekara, Dziewczyny rzeznika, w: tegoz, Wieze do nieba, Fabryka Stéw, Lublin 2013,
s. 5-6.

58 |, Piekara, Zar serca, w: tegoz, Mfot na czarownice, Fabryka Stéw, Lublin 2015,
s.314-315.

59 Zob. A. Ziemianski, Achaja, t. 1, Fabryka Stéw, Lublin 2011, s. 259-263.
0 A. Ziemianski, Pomnik cesarzowej Achai, t. 1, Fabryka Stow, Lublin 2012, s. 485.
61 Zob. A. Ziemianski, Achaja, dz. cyt,, s. 450.
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Krwawe, utrzymane w estetyce makabry opisy mozna odnaleZ¢ takze w twor-
czosci Kossakowskiej, lecz tutaj czesciej niz z dosadng dostownos$ciag wyrazone sa
one w sposéb zmetaforyzowany lub taki, w ktéorym dostowno$¢ kontrastuje z meta-
fora. Przyktady takich deskrypcji mozna odnalez¢ w utworach z cyklu Zastepy aniel-
skie: ,,Wyprute wnetrzno$ci zostaty starannie udrapowane, niczym pek czerwonych
wstazek”®?; ,Bryzgi krwi na skrzydtach przypominaty mazniecia farbg. Czerwona
dziura posrodku korpusu wygladata jak element ekstrawaganckiego kostiumu”®.
Metafora pocigga za sobg szczegdlng estetyzacje scen przemocy, czy wrecz ich
teatralizacje. Jest to jeszcze wyrazniejsze w cyklu Takeshi, gdzie miejsce masowego
mordu zostaje przedstawione nastepujaco:

Wsrod szczatkéw stotu, posréd opitych posoka poduszek lezaty zwtoki. W katuzach
krwi $lizgaty sie odrabane ludzkie nogi, otoczone wienncami wytupiastych, mrugajacych
oczu, kapaty ogromne ropuchy, tarzaty blade, wzdete trupki o ogromnych, fasetowych
Slepiach. Plamy krwi znaczyty fantasmagoryczne, widmowe pejzaze, niczym brzydkie,
lakowe pieczeci. [...] Resztki wykwintnych potraw mieszaty sie z krwig i z wnetrzno-
$ciami zabitych®“.

Barwne epitety, poréwnania i przeno$nie wprowadzaja wrazenie malarsko$ci
opisu, ale powstajacy obraz jest wrecz groteskowy, a makabra zostaje efektownie
przestylizowana.

Przedstawione powyzej wybrane fragmenty nie wyczerpuja oczywiscie reper-
tuaru przyktadéw wielu innych podobnych im opiséw, jakie mozna odnalez¢ na
kartach polskich utwordw fantasy. Obraz rzeczywistosci kreowany w najpoczytniej-
szych z nich rzutuje na postrzeganie rodzimych Swiatéw fantasy jako bezwzgled-
nych, krwawych, ponurych. O sile ich oddziatywania moze $wiadczy¢ to, ze na
gruncie rodzimej odmiany gatunku krwawe lub makabryczne opisy odnaleZ¢ mozna
takze w utworach zaliczanych do fantasy mitopoetyckiej, czego przyktadem moze
by¢ fragment Sagi o zbdju Twardokesku Anny Brzezinskiej: ,Kiedy wéz dotart na $ro-
dek rynku, sposrod trupéw wyprysnat kolejny przebieraniec [...]. W gebie trzymat
ludzkie ramie, a szyje miat owinietg krwawymi strzepami, ktére bardzo przypomi-
naty wnetrznosci”®®. Prawdziwag kumulacje tych tendencji mozna za$ zaobserwowac
w wydanej naktadem Runy trylogii Ukochani poddani Cesarza®® Tomasza Pigtka.
Autor kreuje rzeczywisto$¢ przesycong mogacymi wzbudza¢ wstret aktami odraza-
jacego okrucienstwa, ktore wpisane jest w spoteczng strukture $wiata, bazujacg na
systemie kar i tortur oraz wysycona z jakichkolwiek pozytywnych wartosci®’.

2 M.L. Kossakowska, Zobaczy¢ czerwien, w: tejze, Zarna niebios, Fabryka Stéw, Lublin
2008, s. 206.

% M.L. Kossakowska, Siewca wiatru, wyd. 4, Fabryka Stéw, Lublin 2011, s. 322.

% M.L. Kossakowska, Takeshi. Cient Smierci, Fabryka Stéw, Lublin 2014, s. 59-60.

65 A. Brzeziniska, Zmijowa harfa, SuperNOWA, Warszawa 2003, s. 57.

% Trylogia sktada sie z czesci: Zmije i krety (Agencja Wydawnicza ,Runa”’, Warszawa
2003), Szczury i rekiny (Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004) oraz Elfy i ludzie
(Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004).

67 Zob. szerzej A. Mazurkiewicz, Niedyskretny urok..., dz. cyt., s. 300.
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Operowanie typowymi dla estetyki gore ekstremalnymi $rodkami artystycz-
nego wyrazu sprawia, ze $mier¢ i cierpienie majg w polskiej literaturze fantasy
wymiar czysto materialny - zwigzane sg z obrazami biologicznego rozktadu i fizycz-
nej destrukeji ciata. Ow materializm $mierci jawi sie tu wrecz jako préba wyeks-
ponowania jej prawdziwej, nieubarwionej natury, co wyraza sie cytatem z Wiezy
Jaskotki Sapkowskiego: , Tak sie umiera. Popatrz, to sg flaki. To krew. A to géwno. To
cztowiek ma w Srodku”®®. Wynika on réwniez stad, ze centralnym, najsilniej przy-
kuwajacym uwage obiektem deskrypcji staje sie zdefragmentowane, ulegajace roz-
padowi ciato. Anna Lebkowska zauwaza, Zze samo w sobie ciato ,odbierane jest jako
efekt pogladéw na temat podmiotu, natury i wreszcie - kultury”®®. W wielu utwo-
rach polskiej literatury fantasy - podobnie jak w kinie gore, torture porn i innych
gatunkach, dla ktérych typowym Srodkiem artystycznego wyrazu jest operowanie
pornografig Smierci - ulega ono reifikacji. Powtérzy¢é mozna za Piotrem Sawickim:
ciato staje sie ,konstruktem przeznaczonym do otrzymywania i zadawania bolu””°.
Jego dehumanizacja po raz kolejny pocigga za sobg emocjonalng izolacje wzgledem
prezentowanego okrucienstwa, pozwala na wyeksponowanie atrakcyjnosci brutal-
nych deskrypcji i staje sie jednym ze zrodet lekturowych satysfakcji odbiorcy.

Jesli zatem przyjac, Ze zaprezentowane wczesniej antropologiczne i historycz-
ne spostrzezenia Bataille’a, Gorera i Ariesa dotyczace przemian zwigzanych z po-
stawami wzgledem $mierci w kulturze Zachodu oraz kulturowych konsekwencji
tabu S$mierci majg charakter uniwersalny dla spoteczenstw zachodnich, mozna
spostrzec, Ze nagromadzenie w polskiej literaturze fantasy efektownych deskrypcji
okrucienstwa i przemocy oraz idaca za tym brutalizacja Swiata przedstawionego
moga spetiac funkcje kompensacyjna wzgledem nieobecnych w rodzimej realizacji
gatunkoéw, dla ktérych pornograficzne obrazowanie $mierci i przemocy jest cecha
konstytutywna. Tabu wzmaga fascynacje ptynaca z naturalistycznego ukazywania
$mierci i przemocy w tekscie, niesie to ze sobg bowiem - jak zauwaza Ryszard
Koziotek w odniesieniu do tworczosci Henryka Sienkiewicza - element transgresji
poza znak, pozorng mozliwo$¢ przekroczenia bariery tekstu, doSwiadczenia czego$
rzeczywistego, cho¢ realnie niedostepnego’!. Dla satysfakcji odbiorczej ptynacej
z obcowania z tekstem przemocy kluczowy jest zresztg iluzoryczny charakter owej
transgresji, ,umyst [czytelnika] nie opuszcza bowiem ani na chwile bezpiecznego
kregu fikcji”72,

% A. Sapkowski, Wieza Jaskétki, SuperNOWA, Warszawa 2001, s. 72.

% A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury 2, dz. cyt., s. 107.

70 P. Sawicki, Odrazajqce, brudne, zte. 100 filméw gore, Yo-Hei, Wroctaw 2011, s. 11.

1 R. Koziotek, Popisy przemocy, w: tegoz, Ciata Sienkiewicza. Studia o pfci i przemocy,
wyd. 2, rozszerz., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2018, s. 331.

2 Tamze. Widoczne s3 tu zreszta podobienistwa do art-grozy zdefiniowanej przez Noéla
Carrolla w celu okreslenia emocji towarzyszacych odbiorcy horroru. Badacz zauwaza, ze
przyjemno$¢ obcowania z tekstem grozy zwigzana jest z fascynacjg tym, co wywotuje nie-
pokoj, wstret czy wstrzas. Mozliwa jest ona jednak tylko w sytuacji, gdy zagrozenie ma cha-
rakter wytgcznie fikcjonalny - dla osiggniecia satysfakcji niezbedne s zatem komfortowe
warunki odbioru. Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 316.
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Podsumowanie

Rozpatrzenie problemu brutalizacji Swiata przedstawionego w polskiej litera-
turze fantasy w perspektywie towarzyszacych temu zjawisku kontekstow kulturo-
wych pozwala dostrzeckilka istotnych kwestii. Po pierwsze, czas powstania rodzimej
fantasy byt okresem kulturowej izolacji panstw pozostajacych pod dominacja ZSRR
od $wiata niekomunistycznego. W zwigzku z tym poczatkowy rozwoj lokalnej po-
staci gatunku warunkowany byt nie poprzez odniesienia do bardziej zr6znicowanej
fantasy $wiatowej, lecz poprzez inspiracje twérczoscig rodzimych autoréw, ktérzy
w swych utworach niemal od poczatku kreowali Swiaty inkrustowane realistyczny-
mi czy wrecz naturalistycznymi wyobrazeniami $mierci i przemocy. Wptyneto to na
okreslenie polskiej literatury fantasy jako kierowanej z zatozenia raczej do odbiorcy
dorostego. Po drugie, przyjeta poetyka deskrypcji wpisuje rodzimg fantasy w szer-
szy nurt zjawiska pornografii Smierci, bedgcego reakcjg na widoczny w XX wieku
kryzys $mierci w spoteczenstwach zachodnich. Pornografia $mierci w swiatowej
kulturze popularnej najpeiniejsze realizacje zyskata w obszarze podgatunkéw hor-
roru, ktére nie wyksztatcity sie w rodzimej realizacji. Ich kulturowga funkcje lokalnie
realizowac zaczety inne gatunki popularne - w pierwszej kolejnosci wtasdnie fantasy,
w ktérej obecno$¢ makabrycznych deskrypcji mogta by¢ dodatkowo umotywowana
reprezentacjg wiedzy historycznej”® na temat czaséw stanowiacych podstawe do
wykreowania quasi-historycznej rzeczywisto$ci $wiata przedstawionego’.

WykKkorzystanie teorii kulturowej w badaniach na literatura popularng - w tym
roéwniez nad literaturg fantasy - pozwala na odczytanie pozaliterackich konteks-
tow zaistnienia zjawisk, ktére majg - zdawatoby sie - czysto literacki charakter.
Zastosowanie w analizie zjawisk obecnych na gruncie literatury popularnej narze-
dzi badawczych, jakich dostarcza szeroko rozumiana kulturowa teoria literatury,
pozwala dotrze¢ do mozliwych przyczyn rozwoju danego fenomenu, tkwigcych
poza niejednokrotnie schematyczng i silnie skonwencjonalizowang struktura sa-
mego utworu. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze przedstawiona w niniejszym tekscie
propozycja nie wyczerpuje oczywiscie tematu brutalizacji rzeczywistos$ci kreowa-
nej w ramach polskich swiatéw fantasy. Do petnego opisu wspomnianego proble-
mu niezbedne jest rowniez uwzglednienie jezykowych aspektéw prezentowanych
opisOw $mierci i przemocy, jako Ze zastosowane przez autoréw zabiegi jezykowe
réwniez (czy moze wrecz - przede wszystkim) odgrywaja istotng role w brutalizacji
kreowanego przez nich §wiata.

Ponadto podejmujac refleksje nad zjawiskami literatury popularnej z perspek-
tywy kulturowej, nalezy réwniez pamietac¢ o mozliwych putapkach metodologicznych,

73 W ten sposéb do obecnosci przemocy w swoich utworach odnosi sie m.in. Piekara.
Zob. A. Kawula-Kubiak, ]. Piekara, Tworzenie jest narkotykiem, w: A. Kawula-Kubiak, Lubie by¢
fantastg. Rozmowy, Wydawnictwo Dolnoslgskie Oddziat Publicat, Poznan - Wroctaw 2009,
s.191.

7% Drugim spo$réd gatunkdow literatury popularnej, w ktérym na polskim gruncie upo-
wszechnita sie estetyka makabry, jest kryminat. Gemra taczy poczatki ekspansji drastycznych
deskrypcji w polskim kryminale z publikacja w 1999 roku powiesci Marka Krajewskiego
Smier¢é w Breslau. Zob. A. Gemra, Kurs na makabre? Kilka uwag o polskim kryminale, w: Przy-
jemnosé (z) czytania, dz. cyt., s. 155.
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jakie moga sie wigza¢ z wyborem tej wtasnie orientacji badawczej. Swoboda inter-
pretacji moze w tym wypadku prowadzi¢ na manowce dwdch skrajnosci: z jednej
strony uciekania sie do nadmiernych uproszczen, z drugiej za$§ - do nadinterpre-
tacji, dlatego tez kazdy z wprowadzanych kulturowych kontekstéw powinien by¢
wnikliwie rozpatrzony’®. Dodatkowo nalezy zauwazy¢, ze osadzajac refleksje nad
literaturg fantasy w szerszym spektrum kontekstéow kulturowych, dochodzimy do
analizy zjawisk, ktore nie sa dla niej charakterystyczne pod wzgledem gatunkowym,
lecz zachodza posrod ogdtu wytwordéw kultury popularnej. To jednak pozwala od-
kry¢, jakie czynniki wplynety na okreslenie specyfiki rodzimej fantasy jako fenome-
nu wyroézniajacego sie na tle fantasy $wiatowe;j.

Bibliografia

Ariés Philippe, Cztowiek i smier¢, przet. Eligia Bgkowska, Fundacja Aletheia, Warszawa
2011.

Ariés Philippe, Smieré¢ na opak. Przemiana postaw wobec $mierci w spoteczeristwach za-
chodnich, w: tegoz, Rozwazania o historii Smierci, przet. Katarzyna Marczewska, Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 2007, s. 246-297.

Babis Kasia, Dziadersi polskiej fantastyki, Krytyka Polityczna, https://krytykapolitycz-
na.pl/kultura/polska-fantastyka-prawica-mizoginia-neoliberalizm-dziaderstwo/
(dostep: 10.03.2021).

Bataille Georges, Erotyzm, przet. Maryna Ochab, wyd. 3, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2015.

Brzezifiska Anna, Zmijowa harfa, SuperNOWA, Warszawa 2003.

Burzynska Anna, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia
i problemy, red. Michat Pawet Markowski, Ryszard Nycz, wyd. 2, TAiIWPN Universi-
tas, Krakow 2012, s. 41-91.

Carroll Noél, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. Mirostaw Przylipiak, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2004.

Gemra Anna, Fantasy po polsku. Kilka uwag nad twdrczosciq Andrzeja Sapkowskiego,
,Europa Orientalis” 2001, nr 1(20), s. 167-185.

Gemra Anna, Kurs na makabre? Kilka uwag o polskim kryminale, w: Przyjemnos¢ (z) czyta-
nia. Pamieci profesora Tadeusza Zabskiego, red. Anna Gemra, Pracownia Literatury
i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw 2019, s. 155-166.

Gemra Anna, Literatura popularna. Literatura gatunkéw?, w: Retoryka i badania literac-
kie. Rekonesans, red. Jakub Z. Lichanski, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1998,
s. 55-74.

Gorer Geoffrey, Pornografia smierci, przet. Ignacy Sieradzki, , Teksty: Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 1979, nr 3,s. 197-203.

Greenblatt Stephen, W strone poetyki kultury, przel. Marta Lorek, w: tegoz, Poetyka kul-
turowa. Pisma wybrane, red. Krystyna Kujawinska-Courtney, TAIWPN Universitas,
Krakéw 2006, s. 39-63.

Hollanek Adam, Szolgina Krzysztof, Sondaz III. Wyniki!, ,Fantastyka” 1987, nr 12, s. 31-34.

75 Szerzej na temat mozliwych naduzy¢ w wykorzystaniu badan kulturowych w reflek-
sji nad tekstami kultury popularnej zob. A. Mazurkiewicz, Blaski i nedze..., dz. cyt., s. 70-74.



[254] Joanna Ptoszaj

Kaczor Katarzyna, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastro-
phe, w: Anatomia wyobrazni. 12 esejéw o fantazjowaniu w kinie, telewizji, komik-
sach i literaturze popularnej, red. Jakub S. Konefat, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk
2014,s.181-198.

Kaczor Katarzyna, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkow-
skiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006.

Kaczor Katarzyna, Miedzy obiegami. Powstanie polskiego pola literackiego fantasy 1982-
1990, w: Przyjemnosé (z) czytania. Pamieci profesora Tadeusza Zabskiego, red. Anna
Gemra, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw
2019,s.167-175.

Kaczor Katarzyna, Skqd w polskiej fantasy tyle smutku?, w: Fantastycznosé i cudownosé.
Wokot Zrédet fantasy, red. Bogdan Trocha, Tomasz Ratajczak, Oficyna Wydawnicza
Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona Géra 2009, s. 219-226.

Kaczor Katarzyna, We wtadzy dyskurséw. O polskich definicjach fantasy, w: Miedzy przy-
musem a akceptacjq. Meandry wtadzy w literaturze i kulturze popularnej, red. Anna
Gemra, Konrad Dominas, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych
Mediéw, Wroctaw 2014, s. 25-44.

Kaczor Katarzyna, Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012),
TAIiWPN Universitas, Krakow 2017.

Kawula-Kubiak Agnieszka, Piekara Jacek, Tworzenie jest narkotykiem, w: Agnieszka
Kawula-Kubiak, Lubie by¢ fantastq. Rozmowy, Wydawnictwo Dolnoslaskie Oddziat
Publicat, Poznan - Wroctaw 2009, s. 182-199.

Kolbuszewski Jacek, Kryzys, pornografia i renesans smierci, w: Problemy wspdtczesnej
tanatologii: medycyna - antropologia kultury — humanistyka, t. 1-2, red. Jacek Kolbu-
szewski, Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 1997.

Kossakowska Maja Lidia, Siewca wiatru, wyd. 4, Fabryka Stéw, Lublin 2011.

Kossakowska Maja Lidia, Takeshi. Cieri Smierci, Fabryka Stéw, Lublin 2014.

Kossakowska Maja Lidia, Zobaczy¢ czerwien, w: tejze, Zarna niebios, Lublin 2008, s. 169-
217.

Kowalczyk Kamila, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder-
und Hausmarchen Wilhelma i Jakuba Grimmoéw w przestrzeni kultury popularnej,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej , Trickster” - Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2016.

Koziotek Ryszard, Popisy przemocy, w: tegoz, Ciata Sienkiewicza. Studia o pici i przemoc,
wyd. 2, rozszerz., Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2018, s. 321-424.

Kres Feliks W., Krél bezmiaréw, wyd. 4, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2000.

Kres Feliks W., Tarcza Szerni, t. 2, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2005.

Kubiak Anna E., Inne smierci. Antropologia umierania i Zatoby w péZnej nowoczesnosci,
Krakéw 2014.

Lichanski Jakub Zdzistaw, Literatura fantasy jako problem genologiczny (na przyktadzie
tworczosci C.S. Lewisa i |.R.R. Tolkiena), w: Genologia i konteksty, red. Czestaw P. Dutka,
Matgorzata Mikotajczak, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza
Kotarbinskiego, Zielona Géra 2000, s. 139-150.

Lebkowska Anna, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy,
interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz, TAIWPN Universitas, Krakéw 2012,
s.101-136.



Brutalizacja $wiata przedstawionego w polskiej literaturze... [255]

Majkowski Tomasz Z., W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2013.

Mazurkiewicz Adam, Blaski i nedze cultural criticism jako sposobu badania tekstow kul-
tury popularnej. Glosa metodologiczna, w: Jakub Z. Lichanski, Adam Mazurkiewicz,
Metodologia badan literatury i kultury popularnej: propozycje. Retoryka i cultural
criticism, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow, Wroctaw
2016, s.43-91.

Mazurkiewicz Adam, Niedyskretny urok okrucieristwa. Funkcja obrazéw przemocy w lite-
raturze popularnej (na przyktadzie polskiej twérczosci fantasy), w: Pokéj jako przed-
miot miedzykulturowej edukacji artystycznej, red. Jarostaw Chacinski, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, Stupsk 2007.

Nycz Ryszard, KTL - wyjasnienia i propozycje, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki,
problemy, interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz, TAIWPN Universitas, Kra-
kow 2012, s. 7-27.

Nycz Ryszard, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie pozna-
nia literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, w: Kulturowa teoria litera-
tury. Gtéwne pojecia i problemy, red. Michat Pawet Markowski, Ryszard Nycz, wyd. 2,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2012, s. 5-38.

Nycz Ryszard, Od teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia, w: Kulturowa teoria lite-
ratury 2. Poetyki, problemy, interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz, TAIWPN
Universitas, Krakéw 2012, s. 32-61.

Piatek Tomasz, Elfy i ludzie, Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004.

Pigtek Tomasz, Szczury i rekiny, Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2004.

Pigtek Tomasz, Zmije i krety, Agencja Wydawnicza ,Runa”, Warszawa 2003.

Piekara Jacek, Dziewczyny rzeznika, w: tegoz, Wieze do nieba, Fabryka Stéw, Lublin 2013.
Piekara Jacek, Zar serca, w: tegoz, Mot na czarownice, Fabryka Stéw, Lublin 2015.

Pisula Radostaw, , Tam gdzie Golarz Filip méwi dobranoc”. Groza w filmowych adaptacjach
przygéd Pana Kleksa, w: Groza w kulturze polskiej, red. Robert Dudzinski, Kamila
Kowalczyk, Joanna Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkul-
turowej ,Trickster”, Wroctaw 2016, s. 128-131, http://tricksterzy.pl/download/
groza-w-kulturze-polskiej/ (dostep: 23.03.2021).

Ptoszaj Joanna, Bezsilne ciata. Uwagi na temat przemocy przedstawionej w cyklu inkwi-
zytorskim Jacka Piekary, w: Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjq a nowa-
torstwem, red. Anna Gemra, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych
Mediow, Wroctaw 2016, s. 53-66.

Ptoszaj Joanna, Miedzy fantasy a literaturq grozy. Wykorzystanie motywéw powiesci go-
tyckiej w cyklu ,Zjednoczone Krdlestwa” Feliksa W. Kresa, w: Groza w kulturze pols-
kiej, red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, ]. Ptoszaj, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury
i Edukacji Popkulturowej , Trickster”, Wroctaw 2016, s. 54-65, http://tricksterzy.pl/
download/groza-w-kulturze-polskiej/ (dostep: 15.10.2021).

Ptoszaj Joanna, Miedzy wzniostoscig a upodleniem. Obrazowanie oraz znaczenie $mierci
w fantasy przygodowej i mitopoetyckiej, ,Literatura i Kultura Popularna” 2017, t. 23,
s. 75-91.

Ptoszaj Joanna, Przerazajqco krwawe swiaty... Groza Smierci w polskiej literaturze fan-
tasy na przyktadzie twérczosci Jacka Piekary oraz Andrzeja Ziemianskiego, w: Swiaty
grozy, red. Ksenia Olkusz, O$rodek Badawczy Facta Ficta, Krakéw 2016, s. 197-212,



[256] Joanna Ptoszaj

https://factaficta.files.wordpress.com/2016/08/c59bwiaty-grozy-do-dystrybucji.
pdf (dostep: 10.03.2021).

Poradecki Mateusz, Wtadza w polskiej literaturze fantasy, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, L.6dz 2009.

Pustowaruk Marek, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako konwen-
¢ji literackiej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2009.

Roszczynialska Magdalena, Etnologiczne konteksty fantasy (na podstawie cyklu o wiedz-
minie Andrzeja Sapkowskiego), w: Fantastycznos¢ i cudownos¢. Wokoét Zrodet fantasy,
red. Tomasz Ratajczak, Bogdan Trocha, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielono-
gorskiego, Zielona Goéra 2009, s. 99-114.

Roszczynialska Magdalena, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Krakéw 2009.

Sapkowski Andrzej, Chrzest ognia, SuperNOWA, Warszawa 2001.

Sapkowski Andrzej, Pirég albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993,
nr5, 65-72.

Sapkowski Andrzej, Wieza Jaskétki, SuperNOWA, Warszawa 2001.

Sapkowski Andrzej, Ziarno prawdy, w: tegoz, Ostatnie Zyczenie, SuperNOWA, Warszawa
2001.

Sawicki Piotr, Odrazajqce, brudne, zte. 100 filméw gore, Yo-Hei, Wroctaw 2011.

Sendyka Roma, Poetyka kultury: propozycje Stephena Greenblatta, w: Kulturowa teoria
literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz,
TAIiWPN Universitas, Krakéw 2012, s. 229-269.

Sendyka Roma, W strone kulturowej teorii gatunku, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéw-
ne pojecia i problemy, red. Michat Pawetl Markowski, Ryszard Nycz, wyd. 2, TAIWPN
Universitas, Krakow 2012, s. 275-276.

Stasiewicz Piotr, Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fan-
tasy, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2016.

Sutkowski Bogustaw, Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, Wydawnic-
two Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2006.

Szklarski Michat, Naiwne okrucieristwo, ,Informator Gdanskiego Klubu Fantastyki” 2004,
nr 181, s. 18-19.

Tkacz Matgorzata, Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdanski Klub
Fantastyki, Gdansk 2012.

Tolkien John Ronald Reuel, O basniach albo Drzewo i lis¢, w: tegoz, Potwory i krytycy oraz
inne eseje, przet. Robert Stiller, Vis-a-Vis Etiuda, Krakow 2012, s. 153-220.

Trebicki Grzegorz, Fantasy. Ewolucja gatunku, TAIWPN Universitas, Krakow 2007.

Trebicki Grzegorz, Synkretyzm fantasy. Fantasy Swiata wtdrnego: literatura, kultura, mit,
Libron, Krakéw 2014.

Ziemianski Andrzej, Achaja, t. 1, Fabryka Stéw, Lublin 2011.
Ziemianski Andrzej, Pomnik cesarzowej Achai, t. 1, Fabryka Stéw, Lublin 2012.

Zabski Tadeusz, Literatura popularna, hasto w: Stownik literatury popularnej, red. Tadeusz
Zabski, wyd. 2, popr. i uzup., Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2006, 212-217.



Brutalizacja $wiata przedstawionego w polskiej literaturze... [257]

Streszczenie

Artykut przedstawia prébe rozpatrzenia zagadnien zwigzanych z brutalizacja polskiej lite-
ratury fantasy oraz prezentowanych w niej §wiatéw z punktu widzenia kulturowej teorii
literatury. W tekscie przeanalizowane zostaty kulturowe konteksty tego zjawiska, takie jak
izolacja polskiej fantasy w poczatkach jej istnienia od wzorcéw rozwijanych na gruncie anglo-
saskim, tabuizacja Smierci naturalnej w przestrzeni publicznej, prowadzaca do pornogra-
fizacji przedstawien przemocy oraz $mierci w kulturze popularnej, czy kulturowy aspekt
opisow ciata doswiadczajacego przemocy. Podkreslenie relacji literatury z kontekstami
pozaliterackimi pozwala zauwazy¢, Ze polska literatura fantasy czesciowo przejeta funkcje
marginalizowanych w polskiej kulturze tekstéw grozy.

The brutalization of Polish fantasy literature from the perspective
of cultural literary theory. Contexts and research proposals

Abstract

This article attempts to analyze the brutalization of Polish fantasy literature using cultural
literary theory. This article shows cultural contexts that influence the brutalization of Polish
fantasy literature and the worlds it creates: isolation from English literature influences
the beginnings, especially the taboo of natural death in the public space, resulting in very
graphic, almost pornographic images, and the cultural aspect of literary descriptions of
bodies experiencing violence. Emphasizing the relationship between literature and its non-
-literary contexts leads to the conclusion that Polish fantasy literature in part took over some
functions of horror works, which are marginalized in Polish culture.

Stowa kluczowe: polska literatura fantasy, kulturowa teoria literatury, pornografia $mierci,
groza

Keywords: Polish fantasy literature, cultural literary theory, pornography of death, horror

Joanna Ploszaj - mgr, doktorantka w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, cztonkini Stowarzyszenia Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej , Trickster”.
Przygotowuje prace doktorska na temat sposobéw obrazowania $mierci i przemocy w pol-
skiej literaturze fantasy. Jej zainteresowania badawcze kraza wokoét literatury i kultury popu-
larnej ze szczeg6lnym uwzglednieniem literatury fantasy.
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Poezja spekulatywna a fantastyka naukowa
w poezji polskiej po 2010 roku. Prdba ujecia zjawiska

cokolwiek nastapi nie nalezy panikowa¢ bowiem
cztowiek maszeruje ulicami Marsa

Anna Adamowicz!

Poetyckie realizacje SF

Poezja science fiction w Polsce wlasciwie nie funkcjonuje w §wiadomosci krytyki
literackiej ani w dyskursie literaturoznawczym? Samo to zjawisko na rodzimym
gruncie jak dotad nie doczekato sie nalezytego omoéwienia i cho¢ nie jest ono nowe,
to mozna zaobserwowac jego szczeg6lne nasilenie w polskiej poezji dopiero w dru-
giej dekadzie XXI wieku. Méj artykut ma na celu wstepne rozpoznanie rodzimego
pola literackiego w kontekscie wspotczesnych realizacji poetyckich SF oraz przesle-
dzenie genologicznych i trudnych do jednoznacznego zaklasyfikowania wyznaczni-
kéw tejze poezji.

Sama poezja SF, jesli powotac sie na typologie literatury anglosaskiej, funkcjonu-
je jako czes¢ szerszego nurtu nazywanego speculative poetry. Pojecie ,poezji speku-
latywnej” funkcjonuje w dyskursie anglosaskim dwojako - Brian Kim Stefans okresla
tym mianem podgatunek poezji eksperymentalnej, ,matematycznej”, konceptualnej
(conceptual writing), zwracajac uwage na pewne zbieznosci miedzy ruchami poetyc-
kimi a zwrotem spekulatywnym w filozofii (tzw. speculative turn)3. Drugie rozumie-
nie ,spekulatywnosci”, ktére stanowic¢ bedzie wtasciwy przedmiot niniejszych roz-
wazan, wigze sie z gatunkami literatury popularnej, w ktérych istotna role odgrywa

1 A. Adamowicz, sci fi, tejze, Nebula, Biuro Literackie, Stronie Slaskie 2020.

2 0 samej poezji science fiction powstat w Polsce jak na razie jeden artykut, réwniez
wskazujacy na wyrazng luke w opisie tego zjawiska. Jego skale oraz kontekst przyblizyt i na-
kreslit Mariusz Le$, dokonujac analizy poszczegoélnych realizacji tego gatunku w poezji ame-
rykanskiej, przedstawiajac rowniez samo to zjawisko jako ,socjoliterackie”, z czym nalezy sie
zgodzi¢, biorgc pod uwage zwigzane z nig osrodki wydawnicze i style odbioru. Zob. M. Les,
,A ja jestem jedynym dowodem”. O poezji fantastycznonaukowej, ,Biatostockie Studia Literatu-
roznawcze” 2013, nr 4, s. 187-203.

3 B.K. Stefans, Terrible Engines. A Speculative Turn in Recent Poetry and Fiction, ,Com-
parative Literature Studies” 2014, nr 1, s. 159-183.
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kreacja $wiata przedstawionego - z fantastyka, horrorem czy wciaz stabo opisanym
w polskich badaniach literaturoznawczych weird poetry, wywodzacym sie z weird
fiction i new weird oraz z modernistycznej tradycji anglosaskiego horroru*.

Do poezji spekulatywnej zaliczana jest takze cze$¢ literatury fantastycznej, kto-
ra mozna by okresli¢ jako low fantasy, ktorej temat bezposrednio odnosi sie do rze-
czywistosci, za$ poszczeg6lne motywy w utworze zawierajg ponadnaturalne watki,
opierajgce sie na przekazach ludowych, folklorze czy mitologii. Dlatego wsréd kla-
sykow czy tez prekursoréw wspoétczesnej poezji spekulatywnej wskazuje sie czesto
angielskich poetéw romantycznych, jak chociazby John Keats czy Pearcy Bysshe
Shelley. Gdyby rozszerzy¢ te typologie o kontekst polski, mozna bytoby wskaza¢
ballady romantyczne i motywy znane z tworczosci Adama Mickiewicza czy Juliusza
Stowackiego®. Klasycznymi dzietami przynalezacymi do tegoz gatunku sg takze
utwory poetyckie Edgara Alana Poego czy Howarda Phillipsa Lovecrafta (z mniej
znanymi polskiemu odbiorcy wierszami). Méwiac juz o samych odtamach poezji SF,
mozna réwniez wymieni¢ w tym gronie autorskie projekty podparte manifestami
literackimi, takie jak chociazby ,scifaiku”®. Wsréd dwudziestowiecznych zatem tra-
dycji poezji amerykanskiej uksztattowaty sie, rozwinety lub zostaty wypracowane
pojecia opisujace zjawiska literackie sytuujgce sie na pograniczu gatunkow litera-
tury popularnej i liryki. Warto w tym miejscu dokona¢ rozréznienia pomiedzy SF
a fantastyka, ktore to gatunki réznig sie w pewnych aspektach. Stusznie zauwaza
Leszek Bedkowski, ze:

Réznica ta jest na tyle istotna, ze jakiekolwiek utozsamianie termindéw ,science fiction”
i fantastyka” (réwniez w postaci pojecia ,fantastyka naukowa”) musi wywota¢ spore
zastrzezenia. Stad wiekszo$¢ badaczy SF (miedzy innymi Roger Caillois, Darko Suvin,
w Polsce za$ Barbara Okdlska) proponuje Sciste rozgraniczenie obu pojec¢ oraz usytuo-
wanie odpowiadajgcych im podzbioréw literatury w szerszym obszarze prozy, okreslo-
nej mianem literatury imaginacyjnej. Oczywiscie stuszne bedzie réwniez okreslenie SF
jako fantastyki naukowej bedacej jedng z odmian szeroko pojmowanej fantastyki (czyli
fantastyki rozumianej jako synonim imaginacji)’.

Rozréznienie to jest konieczne, poniewaz science fiction i fantastyka ze wzgle-
du na pewng kalkulacje, alternatywna wizje Swiata przynaleza do duzo wiekszego

* 0O sytuacji weird fiction w polskiej prozie pisata m.in. K. Trzeciak, Czym i w jaki sposéb
przeraza najnowsza polska literatura weird fiction?, ,Wielogtos” 2013, s. 129-138. W szer-
szym ujeciu literaturze old and new weird po$wiecony zostat caly numer czasopisma , Genre.
Forms of Discourse and Culture” 2016, nr 21.

5 L. Bedkowski, Science fiction jako odmiana literatury imaginacyjnej, ,Prace Naukowe.
Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 1994, s. 15-25.

¢ Neologizm typologiczny stworzony przez Toma Brincka jako potaczenie science fiction
i haiku. Pomyst ten wyrazony zostat po raz pierwszy w manifescie literackim Scifaiku Manife-
sto (Manifest scifaiku) w 1995 roku, dostepnym na stronie: http://www.scifaiku.com/what/.
Brinck faczy filozofie i forme japonskiej sztuki poetyckiej (3 strofy ztozone z werséw 7- lub
5-sylabowych). Wedtug autora manifestu potaczenie to ma na celu jak najpetniejsze wyra-
zenie jednostkowego, chwilowego doswiadczenia podmiotu, zanurzonego w $wiecie fikcji.

7 L. Bedkowski, Science fiction..., dz. cyt,, s. 19.
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zbioru - do literatury spekulatywnej. I to wta$nie ten wymiar poezji SF stanowi waz-
ny element i moze by¢ traktowany poniekad jako istotny wyréznik.

We wstepie do stownika Science Fiction in Literature Keith Booker juz w pierw-
szym zdaniu formutuje jasng i wyrazista definicje: ,science fiction mozna okresli¢
jako spekulatywng fikcje stworzong w ramach §wiatéw, ktére w sposéb fundamen-
talny rozniag sie od naszego, przewaznie za sprawg konkretnych osiaggnie¢ nauko-
wych i technologicznych, wykraczajacych poza wszystkie obecne i znane w naszym
Swiecie, ale ktérych obecnos¢ umotywowana jest racjonalng eksplikacjg”s. W naj-
bardziej podstawowej definicji science fiction autorstwa Bruce’a Sterlinga czytamy,
ze to ,taki rodzaj fikcji, ktéry rozwaza wptyw faktycznej lub wyobrazonej nauki na
zycie spoteczenstwa lub jednostki”. Z kolei ta definicja wskazuje na wyrézniki ta-
kie jak podejmowanie tematéow i watkéw futurologicznych, motywéw eksploracji
kosmosu, rozwoju technologicznego, wychodzenie od wydarzen aktualnych i histo-
rycznych ku refleksji nad przyszto$cig spoteczenstw kapitalistycznych i mozliwym
porzadkiem spotecznym w warunkach kolonizowania kosmosu. Wsréd gtéwnych
cech pozwalajacych wyrézni¢ dzieto SF podaje sie czesto specyficzne dla tego ga-
tunku rozwigzania, miedzy innymi takie jak: ,przeniesienie akcji do innych galaktyk,
zamkniecie w przestrzeni pojazdu kosmicznego, wedréwka w czasie, koegzystencja
lub konflikt z odmiennymi istotami”*’. W przypadku wiekszosci definicji o gatun-
kowosci SF decyduja tego rodzaju warunki formalne, taczace sie wtasnie ze specy-
ficzna konstrukcjg czy tez z kreacja $wiata przedstawionego, z okreslong stylistyka,
frazeologia, powolywaniem sie na dyskurs naukowy.

Charakter tejze literatury, a wiec i poezji, polega¢ bedzie nie tyle na wypetnie-
niu danych struktur formalnych czy konstrukcyjnych (te, jak wiemy, moga ulegaé
zmianom lub modyfikacji), ile na osadzeniu narracji w konkretnej, $ci$le sprecyzo-
wanej rzeczywisto$ci / realiach, a wiec réwniez na konstrukcji §wiata przedstawio-
nego - 6w wyrdznik bedzie zatem kluczowy rowniez dla opisu poetyckich realizacji.

Wyrézniki genologiczne wiersza SF sa w duzej mierze tozsame z dotychczaso-
wymi wyZej wymienionymi ustaleniami gatunkowymi. Z kolei jesli mowa o konkret-
nych rozwigzaniach formalnych, to nie sg one $cisle okreslone, wiersze SF czerpia
bowiem z réznych poetyk i wzorcéw kompozycyjnych. Mam tutaj na mysli warunki
formalne okreslone przez wybrana konwencje czy tradycje literacka. Wyjatkiem
od tej ogodlnej zasady bedzie przywotane wczesniej scifaiku, przy czym nalezy pa-
mietac, ze jest to efekt pojedynczej, autorskiej dziatalnosci wspartej manifestem.
Mozna sobie jednak wyobrazi¢, ze wiersz science fiction bedzie spetnial wyznacz-
niki gatunkowe niezaleznie od przyjetych rygoréw formalnych, na przyktad jesli

8 M. Keith Booker, Science Fiction in Literature, w: Historical Dictionary of Science Fiction
in Literature (Historical Dictionaries of Literature and the Arts), Rowman & Littlefield, Lanham
2015, s. 1-6. (Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatdw obcojezycznych na
jezyk polski sg autorstwa autorki artykutu).

9 B. Sterling, Science fiction, w: Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/
art/science-fiction (dostep: 12.11.2021).

10 L. Pulka, Literatura fantastycznonaukowa, hasto w: Stownik literatury popularnej, red.
T. Zabski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997.
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zostanie ujety w formie sonetu, vilanelli, sestyny, pantum malajskiego czy fraszki.
Dos¢ ogoblnej proby typologizacji podjat sie w przywotanym na poczatku artykule
Mariusz Le$. Wyodrebnit on trzy pary kategorii porzadkujacych strategie poetyckie
amerykanskiego science fiction. Wymienit tu presupozycyjnosc i eliptycznos¢, hiper-
bolizacje i alegorycznos$¢, a wreszcie mimetyczno$¢ i metaforycznos¢, za Richardem
Ohmannem i Barbara Herrnstein Smith stwierdzajac, ze domena takiej poezji bytyby

[...] fikcjonalne akty mowy pozwalajace na odtworzenie niesprzecznego wewnetrznie
Swiata (kontekstu), do ktdrego wypowiedz sie odnosi. Czytelnik jest wéwczas w stanie
wyobrazi¢ sobie sp6jny $wiat, w ktdrym dana wypowiedz bytaby mozliwa. Warunku tego
nie moze spetni¢ kreacja $wiata niemozliwego, np. groteskowa, oparta na absurdzie'™.

Potwierdza to oczywiscie wyj$ciowa teze i ponownie odsyta nas do aspektu re-
prezentacji i kreacji $wiata wedtug okre$lonych gatunkowo regut. Pisze dalej autor:

[...] poezja w science fiction istnieje na dwa sposoby: albo pozostaje na marginesie,
nawet jesli wedtug niektérych jest ona bardziej atrakcyjna niz epickie i prozatorskie
centrum, albo zagarnia cato$¢ konwencji i sposobu kreowania rzeczywistosci fikcyjne;j.
W tym drugim przypadku science fiction opiera sie na mechanizmie metaforyzacji tego,
co tradycyjny realizm stara sie ,po prostu” przedstawié. Poezje i science fiction taczy
przede wszystkim stopien zaposredniczenia znaczen, czyli stopien figuratywnosci jezy-
ka. Tak w poezji, jak w SF jest on bardzo wysoki'Z

Wobec tego kwestia zmetaforyzowania §wiata przedstawionego i zagadnienie
jezykowej figuratywnos$ci stanowi¢ maja w tym wypadku gtéwny wspoétczynnik
pozwalajacy méwi¢ nam o poezji popularnonaukowej, dlatego w okreslaniu wyré6z-
nikoéw poezji SF w pierwszej kolejnosci nalezy postuzy¢ sie wyznacznikami gatunku
zdefiniowanymi w prozie, pamietajac przy tym o progresywnosci i synkretycznosci
samej science fiction. Jedrzej Burszta, przywotujac kontekst tak zwanej Nowej Fali
fantastyki, okresla SF jako literature progresywna i szuka momentu rozwojowego
na poczatku lat sze$édziesigtych XX wieku - w okresie rozwoju mys$li i ruchéw kontr-
kulturowych, a takze upatruje tej tendencji w éwczesnym otwarciu mtodych auto-
réw na wysokomodernistyczne myslenie o utworze literackim i formalne rozwiaza-
nia stanowigce dorobek przedwojennej i powojennej awangardy. Wskazuje, ze byt
to moment przetamania $cistych, formalnych konwencji gatunkowych i uczynienie
SF literaturg otwartg na nowe rozwigzania formalne i fabularne:

Poczawszy od potowy lat sze$¢dziesiatych, brytyjska i amerykanska fantastyka z rozwo-
ju technologii i fascynacji dokonaniami nauk $cistych przeniosta swoje zainteresowanie
na tematy inspirowane ,, miekkimi” naukami: socjologia, antropologia kultury, psycholo-
gig, religioznawstwem. Dla pisarzy Nowej Fali eksplorowanie ,kosmosu wewnetrznego”
fikcyjnych $wiatéw oznaczato, w duzym uproszczeniu, skupienie na cztowieku. Tworze-
nie futurystycznych wizji czy wyobrazen alternatywnych swiatéw nie stanowito juz celu
samego w sobie; stato sie jedynie atrakcyjnym fabularnie pretekstem do podejmowania

1 M. Les, A ja jestem jedynym dowodem”, dz. cyt., s. 195.
2 Tamze.
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w utworach fantastycznych tematéw aktualnych, odzwierciedlajacych przemiany, jakie
dokonywaty sie w zachodniej kulturze?.

Takie rozumienie SF jako narzedzia stuzacego do stawiania diagnoz na temat
spoteczenstwa, kultury i polityki, ale takze uniwersalnych mechanizméw ludzkiego
dziatania jest najblizsze temu, w jaki spos6b zatozenia fikcji spekulatywnej wyko-
rzystuja polscy poeci - sytuacja dotyczaca prozy i poezji wydaje sie analogiczna.
W USA istnieje, jak juz powiedzieliSmy, wyrazisty nurt, ktéry opiera sie na niezto-
zonych literacko reprezentacjach tematéw i motywow charakterystycznych dla SF,
obok tego jednak tworzone sg wiersze o walorach wysokoartystycznych. W Polsce
istniejg nieregularne i raczej marginalne préby tworzenia poezji w Srodowiskach
zainteresowanych sama SF i fantastyka, jednak najlepsze pod wzgledem literackim
wykorzystania mozliwosci, jakie daje tradycja SF, powstaja nie w $rodowiskach
fanéw, ale regularnych poetéw, majacych juz w swoim dorobku zauwazone przez
krytyke literacka i kapituly nagréd poetyckich ksigzki niesiegajace do konwencji
fikcji spekulatywnej w ogoéle, a wykorzystujace miedzy innymi taktyki i strategie
awangardowe.

Warunki recepcji. Przyktady Stanow Zjednoczonych i Polski

Wokot poezji spekulatywnej w Stanach Zjednoczonych wytworzyt sie specy-
ficzny obieg, ktéory mozna poréwnac raczej z obiegami kultury popularnej anizeli
z hermetycznymi obiegami poezji. Dlatego tez istotne w przypadku omdwienia tegoz
nurtu poezji bedzie nakreslenie jego socjoliterackiej sfery. Poezja SF czesto skupio-
na jest wokot wydawnictw i stowarzyszen zajmujacych sie literaturg fantastyczna
i fantastycznonaukowg. Mariusz Le§ wymienia czasopisma i osrodki zwigzane z tym
nurtem'*. Za centralne uznaje w tym miejscu stowarzyszenie Science Fiction Poetry
Association (SFPA) zatozone w 1978 roku i zwigzane z nim pisma ,Star*Line” oraz
»Eve to the Telescope”. Oprocz tego SFPA przyznaje nagrody za najlepsze wiersze
Science Fiction - Rhysling (za najlepszy utwor) oraz Elign (za tomiki lub arkusze po-
etyckie). Wokot terminu poezji spekulatywnej prowadzone sg dyskusje, rozmowy
i organizowane sympozja, jak na przyktad te zainicjowane przez Strange Horizons?.
Jest to zjawisko w spos6b widoczny zwiagzane z literaturg amerykanska, jak zauwa-
Za autor:

W Europie, podobnie jak na innych kontynentach, poezja fantastyczna rozmywa sie
w gtéwnym nurcie i w autorskich, wewnetrznie zréznicowanych tomikach. Branzowe
magazyny, zwlaszcza amerykanskie, od lat poswiecaja czes¢ miejsca poezji, ale trudno
pozby¢ sie wrazenia, ze wiersze nie funkcjonujg na réwnych prawach z proza. W powaz-
nym traktowaniu poetéw przoduje ,Asimov’s Science Fiction”. Od poczatku istnienia czy-

13 ]. Burszta, Radykalne gtosy, marginalne spojrzenia. Spory o wspétczesny kanon fanta-
styki, w: Narracje fantastyczne, red. K. Olkusz, K.M. Maj, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Kra-
kow 2017, s. 166.

* M. Les, A ja jestem jedynym dowodem”, dz. cyt.

15 Wydarzenie mozna znalez¢ pod tym linkiem: http://strangehorizons.com/non-fic-
tion/articles/speculative-poetry-a-symposium-part-1-of-2/ (dostep: 1.05.2021).
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telniczych sondazy, czyli od 1988 roku, istnieje kategoria ,poem”. Najwiecej zwyciestw
w tego typu sondazach odnosi Bruce Boston, autor specjalizujacy sie w poezji fanta-
stycznonaukowej, ale szczegoélnie cenione sa wycieczki pisarskiej ,szlachty” na poetyckie
podwoérko - czytelnicy nagradzali Joego Haldemana, Geoffreya A. Landisa i Jamesa Pa-
tricka Kelly’ego. Istnieje tez wiele internetowych magazyndéw regularnie publikujacych
wiersze. W Polsce wiersze do$¢ czesto publikowata swego czasu ,Fantastyka”, gtdwnie za
redakcyjnych rzgdéw Adama Hollanka, ktéry sam byt aktywnym poeta'®.

Zatozycielka SFPA Suzette Haden Elgin napisata podrecznik!’” Science Fiction
Poetry Handbook, w ktérym przedstawiata najwazniejsze z jej perspektywy techniki
pisania poezji fantastycznonaukowej'. Zwrdcita tam uwage nie tylko na aspekty po-
etologiczne i zagadnienia z zakresu formy, ale szczeg6lnie na mechanizmy rynkowe,
stwierdzajac w jednym z wywodéw (przy okazji rozwazania problemu wiarygodno-
$ci $wiata przedstawionego), ze poeta science fiction stworzy¢ musi swego rodzaju
odpowiednik opowiadania'®. Obieg wydawniczy, relacje odbiorcéow i tworcow tej
poezji w duzej mierze poréwnac¢ mozna do tych wystepujacych w przypadku obie-
gow literatury popularnej?. Odbiorcy poezji SF to czesto czytelnicy krétkich form
prozatorskich, opowiadan czy powiesci z tego gatunku, siegajacy po fantastyczno-
naukowe czasopisma. Préby ujecia tego zjawiska poetyckiego stanowig przedmiot
sporéw i dyskusji takze wsrod profesjonalnych autoréw SF. O wyréznikach tejze
poezji wypowiadata sie jeszcze miedzy innymi w latach dziewiecdziesigtych Elgin,
jednak dyskusja na temat genologicznych zatozen tej poezji wydaje sie wciaz zywa.
W 2013 roku na tamach magazynu ,Amazing Stories” poruszone zostaty zagadnie-
nia teoretyczne i formalne poezji SF. W tekscie krytycznym opublikowanym pod
tytutem Why Science Fiction Poetry Is Embarrassingly Bad? Paul Cook, pisarz, twérca
prozy SF, aby odpowiedzie¢ na pytanie zaczepnie postawione w tytule uzyt jedne-
go z wybranych przez siebie wierszy SF z utworem Emily Dickinson, starajac sie
wykaza¢, ktore elementy decydujg wedtug niego o dobrej realizacji zatozen poetyc-
kich, i usitujagc udowodni¢, ze znane przez niego wiersze z tegoz nurtu tych cech
poetyckosci nie posiadaja. Oczywiscie na jego zarzuty predko odpowiedziato kil-
koro autoréw, pragnac wykazac, ze poezja SF dotyczy przede wszystkim przedsta-
wienia, reprezentacji fikcjonalnego Swiata, a jej realizacje moga by¢ zaréwno dobre,
jak i nieudane pod wzgledem literackim, poniewaz - jak argumentowata Frances
Jean Bergmann - ,SF jest podgatunkiem poezji, a nie podgatunkiem science fiction”.
Autorka, odpowiadajac na przytoczone przez Cooka przyktady wierszy i czasopism,

6 Tamze, s. 188

17 S.H Elign, Science Fiction Poetry Handbook, Sam’s Dot, Cedar Rapids 2005.

18 Nie jest to jedyny przyktad poradnikéw o tym, jak pisa¢ poezje spekulatywna. W sieci
bez wiekszego trudu mozna znalez¢ rowniez wysoko skomercjalizowane specjalistyczne
kursy, jak na przyktad ,,How to write speculative poetry”, https://www.masterclass.com/ar-
ticles/how-to-write-speculative-poetry#quiz-0 (dostep: 1.05.2021).

19 S.H. Elgin, Science Fiction Poetry Handbook, dz. cyt., s. 66.

20 Por. S. Krawczyk, Polska socjologia literatury fantastycznej w polskim i anglosaskim
obiegu akademickim, w: Literatura i kultura popularna: badania i metody, red. A. Gemra,

A. Mazurkiewicz, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediéw, Wroctaw
2015, s. 37-46.
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stwierdzita, ze ,szukanie dobrej poezji SF w czasopismach gatunkowych jest bte-
dem: poezja science fiction nie jest podgatunkiem science fiction; jest podgatunkiem
poezji”. Odnoszac sie do kwestii poetyckiej reprezentacji, realizmu czy tez jezyko-
wej figuratywosci, skonstatowata: ,Ani Cook, ani ja nie chcemy poezji, ktéra jest
proza przetamang na wersy, do tego proza kiepska. To, co oboje chcemy zobaczy¢,
to poezja, ktora jest bogata i wielowarstwowa. [...] wybrana forma poetycka jest
absolutnie niezbedna dla osiaggniecia efektu”. Ciekawy jest rd6wniez sposob, w jaki
Bergmann wskazuje na rozwarstwienie samych juz obiegéw poezji SF. Konkluduje:

[...] mySle, ze problem Paula Cooka z poezja SF wynika gtoéwnie z jego procesu selekcji.
Nie znajduje - a wtasciwie nie szuka - tego, co najlepsze ma do zaoferowania poezja SF.
[...] Jest mnéstwo beznadziejnej poezji w mainstreamowym, eksponowanym $wiecie,
ale gdybym miata szuka¢ poetéw aktualnie tworzacych w gtéwnym nurcie, siegnetabym
po pierwszorzedne czasopisma poetyckie, a nie do magazynu, ktéry uzywa poezji oka-
zjonalnie jako jakiej$ zapchajdziury?!.

Nalezy w tym miejscu szczeg6lnie zaznaczy¢, Ze jest to spotecznos¢ radykalnie
réznigca sie od spotecznosci polskich odbiorcéw poezji, nawet tej, ktéra datoby sie
zaliczy¢ do nurtu poezji fantastycznonaukowej. W Polsce mozna wskaza¢ przede
wszystkim osrodki specjalizujace sie w wydawaniu poezji najnowszej drukujgce
tomy poetyckie w niewielkich naktadach, nienastawione na zysk i duze grono od-
biorcéw, a raczej na czytelnika wyspecjalizowanego, o uksztattowanej postawie es-
tetycznej. Wsrod projektow wiekszych wydawnictw nalezy wskazac¢ serie poetycka
WBPiCAK, projekty wydawnicze Biura Literackiego, zbiory Wydawnictwa Domu
Literatury w L.odzi, a takze serie poetycka Krytyki Politycznej. Oprécz tych osrodkéw
mozna wskaza¢ mniejsze, rozproszone wydawnictwa (m.in. Mamiko czy Convivo).
Jesli zas§ mowa o poezji wychodzacej poza wyspecjalizowane grono odbiorcéw,
mozna moéwic o zjawisku tak zwanej poezji instagramowej (przyktadem moze tu
by¢ poezja Anny Ciarkowskiej, poré6wnywana z zachodnig autorka instagramowsg
Rupi Kaur). Jest to jednak poezja wydawana przez oficyny, ktére nie specjalizuja
sie w dystrybuowaniu poezji, ale utworéw prozatorskich czy poradnikéw w wyso-
kich naktadach. Jest to poezja, ktéra wychyla sie w strone literatury popularnej, jesli
chodzi o obieg i projektowanego odbiorce modelowego, jednak w zaden sposo6b nie
odwotuje sie do konwencji gatunkowych, form czy tematéw charakterystycznych
dla literatury popularnej. Publikacje te odwotuja sie wprost do potocznego rozu-
mienia ,poetyckosci”, operujg osobista i prostg narracja, opisuja zyciowe problemy,
unikajac przy tym zbytniej nadorganizacji formalnej tekstu, ktéra mogtaby zwies¢
czy zmyli¢ niewykwalifikowanego odbiorce. Ich zadaniem jest wywotywac¢ w czy-
telniku afekty, dlatego tez nie mozna opisywac ich w kategoriach, ktére rozwazam
w niniejszym artykule. Podstawowa réznica nie lezy zatem w sposobie realizacji
wzorcoéw (s3 one pojemne, o czym postaram sie powiedzie¢ wiecej w kolejnych par-
tiach tekstu), ale w elementach zwigzanych ze sposobem dystrybucji i recepcji.

2 F].Bergmann, A Broader View of Science-Fiction Poetry, ,Amazing Stories” 2013, https://
amazingstories.com/2013/02/a-broader-view-of-science-fiction-poetry/?fbclid=IwAR39a-
v0G362z0_H8EiKufFtyktSX-r61RmGGXUZqLnC83DhjSk65LG7iXu8 (dostep: 12.11.2021).
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Zwrot ku SF? Polska poezja po 2010 roku

Jesli chodzi o literature polska, zwiazki science fiction i poezji byly raczej przy-
godne i sporadyczne. Najcze$ciej autorzy poezji, siegajac po konwencje science fiction,
decydowali sie na formy prozatorskie (m.in. Bruno Jasienski, Antoni Stonimski); jako
pierwsza realizacje tej konwencji w ksigzkach poetyckich nalezatoby wskaza¢ zbi6r
wierszy Science Fiction (1964) Jana Brzekowskiego, autora dziatajacego jeszcze przed
wojna w kregu Awangardy Krakowskiej. Jest to wcigz tom stabo opisany, a takze po-
zycja trudno dostepna. Jego analiza pod katem realizacji wzorcéw SF zastugiwataby
zatem na omdéwienie w osobnym artykule, poniewaz dotychczasowe analizy, cho¢
nie byly zbyt liczne, skupiaty sie raczej na zwigzkach Brzekowskiego z poetykami
wyobrazniowymi. Maria Delaperriére zwracata uwage na onirycznos¢, groteskowos¢
przedstawionych obrazow i silng inspiracje czy tez wptyw francuskiego surrealizmu,
jednak pomijata elementy, ktore dzis moglibySmy odczytywaé przez pryzmat kon-
wencji gatunkowych literatury SF. Mozna sie zastanawia¢, na ile Brzekowski wyko-
rzystywat, a na ile oSmieszat fantastycznonaukowe wizje. Gdyby jednak kierowac sie
koncepcjami Ohmanna i Smith, nalezatoby wykluczy¢ ten projekt z kregu utworéw
poetyckich SF wtasnie ze wzgledu na opisywang przez Delaperriere groteskowos¢.
Nie zostaty wszak przeprowadzone na tyle dogtebne analizy tej ksigzki pod katem
Swiata przedstawionego, zeby stwierdzi¢ to z catg pewnoscig - analiza badaczki
skupiata sie na kwestiach powiagzan poetyki Brzekowskiego z francuskimi awangar-
dystami, dlatego naturalnie problematyka science fiction zostaje odsunieta na dalszy
plan w jej rozwazaniach?. Oprécz zbioru wierszy Brzekowskiego nie mozna pomina¢
tomiku wydanego na dtugo po nim, lecz wciaz w okresie PRL-u, bo w roku 1984 -
Z punktu widzenia UFO Krzysztofa Gasiorowskiego. Wsrdd tendencji zapowiadaja-
cych nasilenie czy tez zintensyfikowanie elementéw konwencji SF wskaza¢ nalezy
rowniez tom poetycki Kosmonauci Grzegorza Wrdblewskiego z 2015 roku (wyd.
Biuro Literackie)?. Wzbierajgca jednak w polskiej poezji ostatnich lat tendencja do
tworzenia utworéw w duchu spekulatywnym zostata juz zauwazona i krétko zazna-
czona miedzy innymi przez Jakuba Skurtysa®*. Wroctawski krytyk, opisujac zbiory
wydane przez Biuro Literackie, wymienit te stanowigce swoista ,zapowiedz” tego
nurtu w poezji, a w ktoérych watki SF byty przetwarzane na nieco innych zasadach:

%2 Por. M. Korcala-Delaperriére, Tworczos¢ Jana Brzekowskiego w swietle francuskich
tendencji konstruktywistycznych, ,Pamietnik Literacki” 1976, nr 3, 83-108.

2 Nalezy zaznaczy¢, ze autor ten zostal nominowany w kategorii wiersza spekulatyw-
nego do amerykanskiej nagrody stowarzyszenia Science Fiction Poetry Association’s 2016
Dwarf Stars Award za wiersz opublikowany w roku 2015.

2 1. Skurtys, Z tesknoty za utopiq (kosmiczne suchary), w: bibLioteka, online: https://
www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/z-tesknoty-za-utopia-kosmiczne-suchary/ (dostep:
30.04.2021).

Krotka charakterystyke tego fenomenu staratam sie sformutowaé w szkicu krytycznoli-
terackim towarzyszacym wierszom Jakuba Seczyka. Por. S. Nowacka, Kosmos 4.0 - ciggty ruch
na Marsie, ,Kontent” 2021, nr 2, https://kontent.net.pl/czytaj/16#Zestaw_wierszy_]_Sczyka
(dostep: 1.05.2021).
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Wydaje mi sie po prostu, ze uktadaja sie one [ksigzki Adamowicz i Jurczaka - S.N.] w ja-
kis nowy (lub odzyskiwany z przesztosci i emitowany w przysztos¢) fantazmat méwie-
nia z perspektywy planetarnej / kosmicznej, ale tez z wnetrza gatunkowych konwencji
kina i powiesci SF. Nie chodzi wiec tylko o punkt wyjscia. Ten mieliSmy przeciez juz
u Grzegorza Wroéblewskiego w Kosmonautach, a swoista ,kosmiczno$¢” towarzyszyta
tez od poczatku Andrzejowi Sosnowskiemu; mtodszym czytelnikom warto chyba przy-
pomnie¢ Z punktu widzenia UFO Krzysztofa Gasiorowskiego i genialny zbidr Jana Brze-
kowskiego z 1964 o tytule Science Fiction?®.

Analizujac przyktad dwoéch ksigzek wydanych pod koniec roku 2020, krytyk
zwrdcit uwage na tendencje zarysowujaca sie w ostatnich kilku latach, zapowiada-
na wczes$niej tomami poetyckimi Szczepana Kopyta, Patryka Kosendy czy Kacpra
Bartczaka, a takze rozproszonymi wierszami autoréw przed debiutem (np. Jakuba
Seczyka). Wskazat on na préby nowego wykorzystania mozliwos$ci poezji SF, juz
nie poprzez eksploatacje jej poszczegdlnych watkéw i motywoéw do opowiesci
o jednostce i jej osobistych zmaganiach (jak chociazby u Wréblewskiego), ale
wykorzystania ich jako narzedzi krytyki systemu kapitalistycznego. Jest to uwaga
o tyle stuszna, ze utopijne projekty, a takze nurty science fiction takie jak cli-fi, social
science fiction udowadniaja, ze konwencje SF sg pojemnym i skutecznym narze-
dziem krytyki systemu.

Pod katem realizacji gatunkowej warto przyjrzec sie szczeg6lnie dwém zbiorom
poetyckim - Nebuli Anny Adamowicz i Zaktadom holenderskim Radostawa Jurczaka.
Tomy powstawaly réwnolegle i we wspoétpracy autoréow, zostaty opublikowane
w podobnym czasie w tym samym wydawnictwie (w Biurze Literackim ukazat sie
réwniez wspomniany zbiér Kosmonauci Wroblewskiego) i zdaja sie reprezenta-
tywne dla szerszego zjawiska. Dla zachowania rygoru pracy skupie sie tutaj przede
wszystkim na technikach narracyjnych, mniej na samej wymowie obu ksigzek, cho¢
nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku poezji czynniki te sg ze sobg nierozerwalne?.
Postaram sie wskaza¢ metody czy tez sposoby realizacji wzorcéow gatunkowych,
konwencji narracyjnych i przyktady obrazowania jednego z waznych dla SF elemen-
tow ,postepu nauki”. Jak pisat Bedkowski, analizujac konwencje SF w prozie:

W SF wystapi¢ wiec moze kazde nieprawdopodobienistwo. Musi ono by¢ jednak nie-
prawdopodobienstwem uzasadnionym naukowo (pseudonaukowo). Nie oznacza to
wecale konieczno$ci prezentowania przez SF konkretnej ,nauki” poprzez jej nazwanie

% ], Skurtys, Z tesknoty za utopiq, dz. cyt.

26 Skurtys, analizujgc tomy Jurczaka i Adamowicz, napisat: ,Wydobywam te dwie, wyda-
ne w podobnym czasie i sgsiadujgce ze sobg (réwniez wewnetrznymi dedykacjami), ksigzki
poetyckie nie dlatego, ze uwazam je za najciekawsze propozycje BL w minionym roku. [...]
Oba tomy bez specjalnego zawoalowania eksploruja tematyke podboju kosmosu, ta jednak
stanowi oczywiscie maske dla kapitalistycznych lekéw doby p6znej nowoczesnosci, w epo-
ce big data i katastrofy klimatycznej. Jurczak jest bardziej scjentystyczny, blizszy futurologii
Lemowskiej, zainteresowany narzedziami komunikacji, procedurami kodowania i kogni-
tywistycznym pytaniem o modele przetwarzania danych jako modele spotecznych wigzan.
Adamowicz z kolei przesyta w swoim quasi-poemacie, ponownie ztozonym ze splecionych ze
soba cykli, jakby liryczny dopisek do Space Oddity Davida Bowiego”. ]. Skurtys, Z tesknoty za
utopig, dz. cyt.
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lub wyrdznienie jej cech, wystarczy jedynie, ze owa naukowos$¢ bedzie sugerowana.
W takim przypadku konieczne jest oczywiscie konsekwentne podkreslanie ,normalno-
$ci” zaistniatych w $wiecie przedstawionym nieprawdopodobnych motywoéw i zdarzen
(sady i reakcje postaci, neologizmy SF) tak, by ich obecno$¢ w utworze nie anulowata
gatunku SF?.

Naukowo$¢ jest tutaj zaré6wno wyrazona wprost, jak i sugerowana. Pojawiaja
sie maszyny juz istniejace (na przyktad taziki ,Perseverance” i ,Opportunity”
u Adamowicz), ale réwniez maszyny i rozwigzania przekraczajgce mozliwosci
dzisiejszej nauki (na przyktad kolonie ludzkie na Marsie w wierszach Jurczaka).
Kluczowym za$ rozwigzaniem w przypadku obu ksigzek jest przeniesienie akcji
w przestrzen kosmiczng i do przysztosci (cho¢ w przypadku tomu poetyckiego
Adamowicz reprezentacja czasu jawi sie jako bardziej ztozona). Bohaterami stajg sie
zatem ludzie i maszyny - ktdre juz nie towarzysza cztowiekowi ani nie wyreczaja go
w codziennych czynnosciach, ale stanowig niezalezne (wrogie lub obojetne wobec
cztowieka) byty.

Adamowicz korzysta takze z innych toposéw charakterystycznych dla SF, ta-
kich jak wyprawa (Jurij Gagarin wylatuje w przestrzen kosmiczng)?, z konwencji
literackich (liryka maski i liryka roli; na przyktad przy wspomnianych monologach
Gagarina), a takze buduje takowa czasoprzestrzen: osadza swoich bohateréw w ukon-
kretnionych sytuacjach, w ktérych okreslone jest miejsce i przyblizony czas akcji (na
przyktad lot w przestrzeni kosmicznej i zblizanie sie do powierzchni Wenus).

Czas akcji na przestrzeni Nebuli zmienia sie - zaznaczone elementy rzeczywis-
tosci (na przyktad wiadomo$¢ na taziku ,Perseverance”), przesztosci (monologi we-
wnetrzne jednego z bohateréw cyklu wierszy Jurija Gagarina w przestrzeni orbity),
szczegdlnie za$ przysztosci (lub alternatywnej rzeczywistos$ci) - na przyktad motyw
zatogowego lotu na Wenus, niemozliwy z perspektywy dzisiejszej nauki i warun-
kéw panujacych na tej planecie. Pojawiajg sie w tekstach Adamowicz postacie histo-
ryczne (a zatem perspektywa czasowa jest niejednoznaczna - by¢ moze nalezatoby
mowic tutaj o ,cofnieciu w czasie” ku alternatywnej rzeczywistosci, w ktérej koloni-
zacja dopelnia sie jeszcze w czasach sowieckiej eksploracji kosmosu, zaraz p6Zniej
akcja rozgrywa sie w przysztosci, w ktérej pojawia sie spekulacja na temat rozwoju
kariery naukowej Elona Muska). Adamowicz tworzy - pod wzgledem ,czasowym” —
pewne zakrzywienie, ktére pozwala zarysowac historyczny proces - wybiegajacy
od retrofuturystycznych idei i rosyjskiego kosmizmu.

Podobne motywy mozna znalez¢ w wierszach publikowanych przez Jakuba
Seczyka. W wierszu Pierwsza Polska na Marsie i we frazie rozpoczynajacej 6w wiersz
(,Bohater patrzy na krater Tycho”):

27 L. Bedkowski, Science fiction..., dz. cyt., s. 21.

28 (Ciekawa analize tego motywu zaproponowata krytyczka Marta Koronkiewicz: ,For-
malnie mamy tu do czynienia z notatkami gtosowymi, ktére dryfujacy w przestrzeni kosmicz-
nej radziecki bohater formutuje sam dla siebie. [...] Chociaz Gagarin faktycznie przebywat
w kosmosie jedng godzine i czterdziesci osiem minut, w poetyckiej wizji zostat w nim na
dobre, na granicy jawy i snu”. M. Koronkiewicz, Kosmiczny splin, ,Odra” 2021, nr 2.
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Poeta wprowadza ,bohatera”, ktéry charakterystyczny jest dla narracji epickich (czes-
ciej stosowanych w przypadku fantastyki naukowej); ,ta odyseja nie jest juz kosmicz-
na” wyraznie odsyta z kolei czytelniczke do Zabaw wiosennych Sosnowskiego (,3001 ta
odyseja jest logiczna”). Pojawiajgce sie dalej ,niebieskie Swiatto” moze z jednej strony
by¢ $wiattem obecnym w przestrzeni kosmicznej, ale réwniez tym, ktére emitowane
jest przez sprzety elektroniczne, a zatem moze na przyktad stanowi¢ integralng czes¢
pejzazu zasiedlonego Marsa. W $wietle tym ,rosng stupki naszych absencji”, a zatem
ludzko$¢ wymiera, co sugerowatoby, Ze bohater, patrzac na krater, tak naprawde obej-
muje wzrokiem pustego (wymierajacego) Marsa®.

W przewazajacej wiekszosci rodzimych wierszy SF miejscem akcji jest Mars
(czerwona planeta) - skolonizowany lub dopiero eksplorowany, czesto orbita oko-
toziemska lub blizej nieokreslona przestrzen kosmiczna (na przyktad u Kosendy,
ktérego inspiracje stanowi raczej space opera niz hard SF). Wymowa Zaktadéw
holenderskich jest duzo precyzyjniej okreslona niz w przypadku Nebuli, gdzie au-
torka gra niedopowiedzeniami, operuje licznymi monologami, rozwazajac czy tez
obserwujac stany jednostki w obliczu kleski cywilizacji; Jurczak precyzyjnie obie-
ra za temat dystopijng wizje skolonizowanego Marsa, wyraznie eksponujgc watki
ekonomiczne, spoteczne i polityczne. Samo motto, ktérym opatrzony zostat zbiér,
wskazuje na perspektywe bliskg autorowi: pojawia sie obszerny cytat autorstwa
Marka Fishera, teoretyka i krytyka realizmu kapitalistycznego; w ksigzce znajduja
sie motywy takie jak walka o wode lub niedostepnos$¢ wody pitnej - znane chociaz-
by z popkulturowych wizji swiata po katastrofie (fantastyka postapokaliptyczna).
Zgodnie z Fisherowska wizja spoteczenstwa péznokapitalistycznego Jurczak for-
mutuje taki scenariusz konca Swiata, ktdry opiera sie na trwaniu w stanie ciggtego
kryzysu. Nie pokazuje zatem apokalipsy jako jednego przetomowego momentu, ale
jako permanentna katastrofe, bedaca nastepstwem polityki opartej na zatozeniach
wolnego rynku (prywatyzacja débr takich jak woda), wskazujac, ze to wtasnie one
w obliczu kryzysu prowadza do eskalacji spotecznych nieréwnosci i zatamania idei
humanitarnych.

Motywem, ktéry spaja projekt poetycki Jurczaka, jest Smier¢ Elona Muska na
Marsie - Musk jest postacig istotng w obydwu projektach, jednak to u Jurczaka zaj-
muje centralne miejsce (jego Smier¢ stanowi temat kilku wierszy). Osadza to czas
akcji wierszy w niedalekiej przysztosci (bo jeszcze za zycia Muska). Miejsce akcji
rowniez jest wyrazone wprost (w wierszu Elon Musk umiera na Marsie). Tworzy on
obraz przejmujacej pustki, oddzielenia, samotnosci, izolacji i rozczarowania, ktére
pozostato po utopijnych wizjach zasiedlenia Marsa. Najbardziej sugestywne sg krot-
kie wiersze o niedoborach wody pitnej, odzwierciedlajace aktualng sytuacje na Wall
Street. W wierszu pod tytutem Cena wody w koloniach po raz pierwszy przekracza
100% za barytke mozna przeczytaé: ,potrafisz pomysle¢ o wodzie jak o si6dmym
przypadku,/ spokojnym i nieuzywanym, zawsze na koncu jezyka?”*’. Oprécz tego
Jurczak siega do innych motywoéw, takich jak chociazby bunt sztucznej inteligencji -

29 S. Nowacka, Kosmos 4.0, dz. cyt.
30 Jest to wizja nie tyle katastrofy dokonanej, ile korica $wiata jako ,fisherowskiego pro-
cesu”, ktéry nie moze sie dokonac i w ktérym jako ludzko$¢ permanentnie trwamy.
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maszyn i robotéw - w jednej frazie, oszczednie, lecz zarazem sugestywnie przedsta-
wia scene z zycia w marsjanskiej kolonii, w ktérej kobieta nakrywa stét dla robota.
Dzieje sie tak chociazby w przypadku tytutowego wiersza Zaktady holenderskie: ,sta-
ra kobieta nakrywa st6t dla robota, jedna porcja, starannie i w ciszy;/ mechanizm
jest doktadny, objasnia sie sam”. Jest to wyrazony w oszczednej formie motyw ,bun-
tu robotéw/ sztucznej inteligencji”, buntu mechanizmu, ktéry miatby zdja¢ z czto-
wieka wszystkie obowigzki i nadmiar pracy, ale w efekcie zamiast wyzwolenia -
cztowiek (z klasy pracujacej) nie zmienit swojej pozycji (Jurczak oSmiesza tutaj tez
inne koncepcje, m.in. na poty zartobliwy, funkcjonujgcy juz w kulturze internetowej
koncept Fully Automated Luxury Communism, czyli w petni zautomatyzowanego,
luksusowego komunizmu, siegajacego jeszcze czasow radzieckich futurologii i uto-
pijnego kosmizmu).

Tendencjom, ktére pojawiajg sie w poezji Kopyta, Kosendy, Jurczaka czy Adamo-
wicz, w wymowie blizej jest do utworéw wywodzacych sie z tradycji SF uksztatto-
wanej w wieku XX, zapoczatkowanej jeszcze w latach czterdziestych miedzy inny-
mi przez Isaaca Asimova, a szczegélnie rozwinietej w okresie zimnej wojny, czyli
tak zwanej social science fiction. Tym, co zdaje sie szczeg6lnie pociggajace polskich
autoréw rocznikéw ostatniej dekady XX wieku, sg polityczne konsekwencje organi-
zowania takich wizji (zaangazowane politycznie i ekologicznie science fiction nie jest
przeciez novum, obok catego nurtu i linii tak zwanych cli-fi mozna wymieni¢ takich
klasykéw jak Kim Stanley Robinson, byty student Frederica Jamesona, ktérego wizja
bliska jest autorowi tryptyku marsjanskiego). Nie tylko Jurczak czy Adamowicz two-
rzg dystopijny $wiat fikcjonalny na bazie powszechnie dostepnych dzisiaj danych.

Podsumowanie

Podstawowe klasyfikacje i typologie charakteryzujace poszczegélne nurty
science fiction mozna odnie$¢ rowniez do utwordéw poetyckich, o ile odnosza sie
one do sposobdw organizacji $wiata wyobrazonego / przedstawionego. Wymowa
tych wierszy jest bowiem gleboko zakorzeniona w samej idei tego gatunku, w jego
krytycznym, politycznym, a takze utopijnym potencjale. To, co moze zaproponowac
poezja science fiction, jest rdwniez zréznicowane - z regulty jednak, w kontekscie
omawianych tendencji, siegniecie do konwencji gatunkowych SF ma na celu dia-
gnoze obecnej rzeczywistosci (w rozmaitych wymiarach) i jej mozliwych dalszych
scenariuszy. Tym, co bytoby specyficzne dla tego rodzaju twoérczosci i co wyrédznia-
toby ja na tle utwordw prozatorskich, jest miedzy innymi doraznos¢, intensywnosg,
a czesto réowniez symultaniczno$¢ narracji. Poezja odwotujaca sie do konwencji
gatunkowych SF oddziatuje jednak w sposéb radykalnie odmienny od prozy - cho¢
podobnie korzystajg one ze znanych i utrwalonych juz w ramach science fiction
motywéw i topik (a takze form i konwencji narracyjnych, z tym ze tu charaktery-
stycznych dla poezji), to pozwalajg na refleksje o nieco innym charakterze. Watki
filozoficzne i politologiczne sa tu wyostrzone kosztem rozwiazan fabularnych czy
retardacyjnych - rozbudowane wizje nadchodzacego mozliwego $wiata zawarte
na niewielkiej przestrzeni wiersza obejmujg wiele zagadnien jednoczesnie (na-
myst o charakterze filozoficznym, ekonomicznym, politycznym, spotecznym czy
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egzystencjalnym). Nalezy tutaj jednak przypomnie¢ o postulowanym przez Elgin
,nhasladowaniu” prozy w formie wierszowej. Taki sposéb pisania, zaprezentowany
na przyktadzie Adamowicz i Jurczaka, radykalnie rézni sie od tego, co proponuje
amerykanska autorka i teoretyczka poezji SF. Dlatego tez wazne jest dalsze bada-
nie realizacji poetyckich science fiction na bardziej zniuansowanym poziomie. Do
dotychczasowego stanu badan na pewno warto bytoby wnies¢ doktadniejsza re-
fleksje wersologiczng i poetologiczng, a takze przeanalizowa¢ nurty i tradycje SF,
ktore wydaja sie najbardziej produktywne dla poezji. W tym przypadku mozna
wskazac tak zwane cli-fi oraz social science fiction, jednak szczeg6towa analiza po-
szczegdlnych utworéw (zaré6wno powstatych na gruncie amerykanskim, jak i na
gruncie polskim) moze przynies¢ ciekawe wnioski. Za kazdym razem wiersz science
fiction - w zalezno$ci od wybranych tradycji literackich, form, wyboréw wersolo-
gicznych, odniesien intertekstualnych i stopnia zawiktania tre$ci - w inny sposéb
bedzie stanowit (podobnie jak w przypadku prozy SF) refleksje nad przysztoscia
cztowieka i tworzonych przez niego (nieraz utopijnych) projektéw i technologii.

Omawiane utwory poetyckie warto podda¢ szerszym analizom i interpreta-
cjom pod katem obecno$ci motywdéw SF czy ich wplywu na realizacje gatunkowe,
rozwiazania formalne czy tez wymowe wierszy. Konieczne jest podjecie kolejnych
badan nad poezja science fiction w Polsce, zaré6wno w perspektywie poréwnawczej,
historycznej, socjoliterackiej, jak i poetologicznej. Na pewno istotne jest rozwaze-
nie funkcjonowania poezji science fiction w kontekscie strategii awangardowych -
w przypadku polskich poetéw taka analiza wydaje sie o tyle zasadna, ze réwniez
sam projekt Brzekowskiego wymaga wcigz bardziej szczegdétowego rozpoznania.
Nakres$lone pole wciaz stanowi niewypetniona luke w badaniach nad wspétczesna
polska poezja, same juz za$ zagadnienia zwigzane z poezja SF wymagaja podejscia
do tematu z zastosowaniem perspektywy zaréwno interdyscyplinarnej, jak i specja-
listycznych case studies.
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Streszczenie

Artykut ma na celu naswietlenie zjawiska poezji science fiction oraz podjecie proby charak-
teryzacji jej najwazniejszych cech i wyréznikdw. Autorka zarysowuje réznice i podobienstwa
miedzy poezja SF funkcjonujaca w obiegach anglosaskim oraz polskim, wskazujac na odreb-
no$¢ rodzimej poezji wzgledem tej pierwszej. Analizujac definicje gatunkowe poezji speku-
latywnej, umieszcza w ich ramach nowe tendencje obecne w polskiej literaturze i wskazuje
szczegOlnie na zagadnienie kreacji $wiata przedstawionego.
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Speculative poetry in the context of science fiction in Polish poetry after 2010 -
field recognition

Abstract

This article highlights the phenomenon of science fiction poetry and attempts to characterize
its most important and distinguishing features. The author outlines the differences and
similarities between science fiction poetry in Anglo-Saxon and Polish circulation, pointing
to the distinctiveness of Polish poetry from the former. Analyzing the genre definitions of
speculative poetry, the author places these works within the new trends present in Polish
literature, pointing in particular to the issue of the creation of the represented world.

Stowa kluczowe: poezja science fiction, poezja spekulatywna, poezja polska po 2010 roku

Keywords: science fiction poetry, speculative poetry, Polish poetry after 2010
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Jedna z cech wyrdzniajacych literature belgijska jest niezwyktos¢; niezwykte sa
rowniez dzieje Belgow. Skazani na dominacje obcych swoj niepewny zywot zapisy-
wali w lokalnych kronikach, przekazywali w podaniach i legendach petnych guset
i zabobonéw oraz zywiotowej i dosadnej zmystowoSci; nieobcy byt im réwniez mi-
stycyzm (Ruysbroeck Wspaniaty). Zagrozona przez wieki tradycja przetrwata mie-
dzy innymi dzieki tym, ktérzy potrafili genialnie ja odmalowywa¢ (Memling, Bosch,
Breughel).

Narodzinom panstwa belgijskiego w 1830 roku towarzyszy zapat tworcow
w kreowaniu literatury narodowej. Odniesieniem dla podejmowanych wéwczas
préb jest miedzy innymi twoérczos¢ Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna i Waltera
Scotta. Poszukiwaniom towarzysza dogtebne studia nad przesztoscia. Rezultaty
artystyczne nie budza entuzjazmu; wyjatek stanowi opublikowana w 1867 roku
Legenda [podkr. R.S.] jako tez bohaterskie, wesote i stawne przygody Dyla Sowizdrzata
i Janguszka Poczciwca w krajach flamandzkich i gdzie indziej Charles’a De Costera.
Niezwykto$¢ wyrazajaca sie w rozbudowanym planie fantastycznym stanowi jedng
z dominant utworu. Tekst, uznawany dzi§ za narodowa biblie, wyznacza narodziny
école belge de I'étrange, nurtu okreslajacego specyfike literatury belgijskiej.

Geniusz De Costera doceni nastepne pokolenie, rozpozna w nim ojca literatury
narodowej. Symbolizm i naturyzm, dwie literackie doktryny woéwczas dominujace,
nacechowane sg niezwyktoscia do takiego stopnia, ze jej obecnos¢ szybko zwrdéci
uwage krytyki i sktoni do podejmowania pierwszych préb jej opisu. W tych usitowa-
niach istotne jest to, ze abstrahuje sie od estetyki danego nurtu, skupiajac uwage na
niezwyktosci jako takiej oraz na rzeczywistosci jako jej zZrodle. Pierwsza préba teorii
realizmu fantastycznego, teorii bezposrednio nawigzujacej do tradycji niezwykto-
$ci w literaturze belgijskiej, pojawia sie niemal réwnolegle z przelomem mtodo-
belgijskim. Jej inicjatorem jest Edmond Picard, ktéry na lamach ,L’Art Moderne”

! Niniejszy artykut stanowi przedruk za: R. Siwek, Teoria realizmu fantastycznego Fran-
za Hellensa i jej literacki kontekst, ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Romanica” 2001, z.1,s. 119-135.
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w 1887 roku publikuje artykut o fantastyce jako typie postrzegania i opisywania
rzeczywistosci.

Roztrzasajac problem relacji wyobraZni tworczej wobec rzeczywistosci, Picard
rozréznia fantastique imaginatif (fantastyke wyobrazni, moze raczej wyobraznie
fantastyczng) - romantykéw przede wszystkim, ale i wspétczesnych mu symboli-
stow - oraz fantastique réel (fantastyke rzeczywistosci), ktérg uznaje za jej postac
wspotczesna. Picard neguje tradycyjne, etymologiczne pojmowanie fantastyki jako
wytworu czystej fantazji, podkresla rowniez, ze fantastyka w literaturze i sztuce jest
,nhiezwykloscig w tym, co przeraza”? Ale jak dalej zauwaza, ta niezwyktos¢ moze
mie¢ swoje zrédio zaré6wno w niczym nieskrepowanej wyobrazni, jak i - a moze
przede wszystkim - w rzeczywisto$ci realnej. Bowiem:

Nic nie jest takie oczywiste, jak by sie wydawato. Zdarzenia pozbawione s3 logiki, kto-
ra im przypisuje nasza utomna interpretacja. Podskérne warstwy, jakie$ tajemnice sa
wszedzie. Swiat pelen jest tajemnic. Przecietne spojrzenie ich nie dostrzega. [...] Aby
sobie uzmystowié i rozpoznac te straszne strony $wiata, nalezy wyzby¢ sie rutyny, ktéra
wszystko sprowadza do banatu. [...] Nieoczekiwane zaskakuje nas w kazdej chwili. Ten
spektakl nieprzerwanych dementi naszych przewidywan oraz nieznanego odkrywaja-
cego bezustannie swoje oblicza s3 w nim wtasnie tym, co jest zawsze niezwykte, tym,
co jest zawsze straszne. Tak, wszedzie wokot nas, w naszych zdziwionych spojrzeniach,
rzeczywistos$¢ jest fantastyczna; zrozumienie i opisanie tego oznacza u$wiadomienie
sobie... fantastyki rzeczywistos$ci®.

Zacytowany fragment pochodzi z 1887 roku, lecz juz w 1881 roku, to jest u sa-
mego zarania mtodobelgijskiego przetomu, w pierwszym numerze ,L’Art Moderne”,
w programowym artykule Notre Programme, Picard formutuje zapowiedz zatozen
fantastique réel. Pisze mianowicie o potrzebie fantaisie, ktéra pozwoli tworcy stwo-
rzy¢ ,$wiat prawdziwy, réwnie rzeczywisty jak tamten, gdyz zbudowany z elemen-
tow Swiata realnego, ale nasycony $wietlista emanacjg uczucia i idei”.

Podjeta przez Picarda problematyka spotkata sie z zywym zainteresowaniem
miedzy innymi Maurice’a Maeterlincka, Emile’a Verhaerena i Charles’a Van Ler-
berghe’a. Trudno sie temu dziwi¢. Jako znany literat, a zarazem zatozyciel i dtugo-
letni redaktor naczelny ,L’Art Moderne”, Picard byt $wietnie zorientowany we
wszystkim, co dziato sie w literaturze belgijskiej. Abstrahujac od doktrynalnych ety-
kiet typu symbolizm czy naturalizm, dostrzegt w niej ceche wspélna, owa wszech-
obecna niezwyktosé¢, ktéra intuicyjnie okreslit mianem realizmu fantastycznego.

2 E. Picard, Le Fantastique réel, ,L'Art Moderne” (Bruksela), 23.01.1887, s. 26. Warto
przy tej okazji przytoczy¢ pierwsze zdania ze zbioru Howarda Phillipsa Lovecrafta, Epou-
vante et surnaturel en littérature, Christian Bourgois, Paris 1969, s. 9:, Najstarszym, najsilniej-
szym uczuciem doznawanym przez istote ludzka jest strach. Jego najwyzsza forma jest Strach
przed Nieznanym. [Opowiadanie fantastyczne] rozwija sie, osigga niezwykle wysoki poziom,
gdyz jego korzenie tkwig w elementarnej zasadzie majacej nie tylko uniwersalny charakter,
ale rowniez gteboko ludzki: Strach... jego permanentna §wiadomo$¢, przynajmniej u tych,
ktorzy obdarzeni sg cho¢by minimum wrazliwosci”.

3 E.Picard, Le Fantastique réel, dz. cyt., s. 26. Thum. pol. tego i pozostatych cytatow - R.S.

* Cyt. za: E. Lysge, Franz Hellens et le ,fantastique réel”; quelques jalons pour I'arpenteur,
w: La littérature belge de langue francaise, Editions L'Harmattan, Paris 1995, s. 89.
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Mtoda Belgia byta jego bezposrednim zwiastunem. Musiata sie jednak wypali¢, aby
realizm fantastyczny mogt sie usamodzielni¢. Picard antycypuje rzeczywiste poja-
wienie sie doktryny realizmu fantastycznego Franza Hellensa.

Z historycznej perspektywy mozna stwierdzi¢, Ze jeszcze w okresie dominacji
mtodobelgijskiego pokolenia pojawiajg sie autorzy, ktérych teksty w zaden spo-
s6b nie daja sie wpisa¢ do panujacych wéwczas oficjalnych nurtéw literackich. Po
lekturze jednego z nich Hubert Krains, czotowy naturalista belgijski, dostrzegajac
w nim kombinacje realizmu i mistycyzmu, napisal, ze cechuje go szczegdlna zdol-
nos¢ ,ujawniania, ponad zmystowym postrzeganiem rzeczy, tajemnej istoty, ktéra
ja ozywia”®. Owym tekstem byt jeden z pierwszych zbioréw opowiadan Hellensa
Niemodni (Hors-le-vent, 1909). Rok pdzniej Picard, ktéry ponad dwadziescia lat
wczes$niej teoretyzowat na temat fantastique réel, réwniez pod wrazeniem lektury
opowiadan Hellensa obwieszcza narodziny nowego kierunku w literaturze: reali-
zmu fantastycznego®.

Poczatki realizmu fantastycznego rozptywaja sie w nielicznych opracowa-
niach, podobnie jak istnienie symptoméw tego fenomenu we wcze$niejszych fazach
literatury belgijskiej’. Do niedawna znawcy tej literatury, ilekro¢ przychodzito im
charakteryzowac literacki fenomen insolite, étrange (niezwyktego, dziwnego), zwy-
kle ujmowali go albo w szerszej perspektywie powszechnie rozpoznanej estetyki
(romantyzmu, symbolizmu, naturalizmu), albo jako interesujace, ale indywidualne
zjawisko typowe dla twdrczosci jednego autora. O tym, ze fenomen niezwyktosci
stanowi autonomiczng cato$¢, raczej nie ma mowy.

W swietle wyzej sformutowanych uwag interesujaca wydaje sie rekonstrukcja
pierwszej préoby kompleksowego okreslenia przestanek realizmu fantastycznego;
z czasem okreslanego rowniez jako realizm magiczny®. Jej autorem jest F. Hellens.
Byt on pierwszy i w przeciwienstwie do wielu innych belgijskich tworcéw piszacych
wedtug podobnych zatozen duza wage przywigzywat do wyjasnienia i uzasadnie-
nia wtasnej doktryny. Nie przybrata ona nigdy formy manifestu czy traktatu; byt
to raczej przez lata komentowany program, ktérego elementy, stale uzupetniane,
rozproszone sg w wielu pismach autora Niemodnych. Przy okazji warto zauwazyc¢,
ze ten specyficznie belgijski literacki fenomen, ktérego dominanta jest niezwyktos¢,

5 H.Krains, Franz Hellens, recenzja poswiecona publikacji Hors-le-vent, ,L'Art Moderne”
(Bruksela) 1909, nr 42.

¢ E. Picard, Franz Hellens et le réalisme fantastique, ,La Chronique” (Bruksela) 1910,
nr 332.

7 Przyktady mozna mnozy¢; poprzestanmy na dostepnej polskiemu czytelnikowi dwu-
tomowej Literaturze francuskiej (oryginat opublikowat Larousse w 1968 roku, polskie ttuma-
czenie PWN w 1980 roku). W drugim tomie, w rozdziale 7 zatytutowanym [sic!] Literatura
francuska na swiecie, w czesci Literatura [sic!] francuska na terenie Belgii, czytelnik wyczyta,
ze Hellens byt poetg (s. 657) i epigonem szkoty gandawskiej (s. 672), ze jego Meluzyna - po-
wie$¢ oniryczna - jest pierwsza powiescig surrealistyczna (s. 673), co w $wietle wypowiedzi
samego autora jest nieprawdg; dalej, ze jego fantastyka ma charakter psychologiczny (s. 678).
0 szkole, nurcie, specyfice , literatury francuskiej” w Belgii nie ma ani stowa.

8 Ten termin pojawi sie juz w latach trzydziestych w odniesieniu do twdrczosci
Georges’a Pouleta.
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cho¢ powszechnie odnotowywany przez historykéw literatury, nie doczekat sie
jeszcze opracowania obejmujgcego cato$¢ zjawiska®.

Impulsem, czy tez raczej estetyczng dyrektywa wyboru drogi twdrczej Hellensa,
byly bez watpienia uwagi Picarda. Autor dobrze zapamietat jego recenzje z 1910
roku na temat Niemodnych'®. W artykule z 1935 roku przytacza jej fragment: ,fan-
tastycznosc¢ i realnosc¢ [le fantastique et le réel] albo sie rownowaza, albo wzajemnie
zwalczaja w sposob typowy dla niektérych prymitywistéw flamandzkich, to znaczy
tak, aby jeden element nie zdominowat drugiego”!!. Nawiagzanie do tradycji malar-
skiej warte jest tu odnotowania. W 1911 roku Hellens publikuje swdj pierwszy esej
Gérard Torborch. Daje sie w nim poznac¢ jako wytrawny znawca i zarazem odwazny
krytyk w formutowaniu sgdéw, ktére w mniejszym stopniu odwotuja sie do po-
wszechnie obowigzujacych opinii, w wiekszym do wtasnej intuicji.

Debiutanckie, intuicyjnie formutowane uwagi na temat sztuki pozostaja w zgo-
dzie z zasadg twdrcza, ktérg Hellens okresli w ramach postulatéow estetycznych,
zwlaszcza tych rozwinietych w zbiorze Poetyka zZywiotéw i mitéw (Poétique des
éléments et des mythes, 1966). Wedtug Hellensa artysta pozbawiony intuicji nie jest
w stanie stworzy¢ dzieta, ktérego przestanie wykroczy poza dostownos¢. Wielkos¢
malarstwa Terborcha polega na tym, Ze jednostkowe opowie$ci zawarte w jego ob-
razach wyrazaja charakter catej zbiorowosci. W tym sensie sg no$nikiem ,wyzszego
znaczenia”.

Charakterystyke artystycznych zatozen realizmu fantastycznego Hellensa utat-
wia opublikowany pod koniec Zycia tom jego esejow Fantastyka rzeczywistosci
(Le fantastique réel, 1967). Wobec réznorodnosci swojego obfitego dorobku pisarz
jednoznacznie okreslit jego estetyczna dominante: realizm fantastyczny. Zbiér za-
wiera wyktadnie artystycznego credo, co jest tym bardziej interesujace, ze w euro-
pejskiej tradycji magiczno-realistycznej, dodajmy do$¢ powszechnie ignorowanej,
istnieje niewiele tekstow tego rodzaju’?.

Poza Fantastykq rzeczywistosci oraz wspomnianym juz zbiorem Poetyka zZywio-
téw i mitéw Hellens publikuje w 1945 roku Drugie Zycie, albo marzenia senne bez
klucza (La vie seconde, ou les songes sans la clef). Przytoczone tytuty nie wyczerpuja
katalogu teoretyczno-krytycznych prac belgijskiego tworcy. Inne istotne pozycje to
Styli charakter (Style et caractere, 1956), zbidr stanowiacy cze$¢ tak zwanej trylogii
krytycznej, na ktorg sktadaja sie jeszcze Niezawodne wartosci, zapiski marzyciela
(Veleurs stires, cahiers d’'un réveur, 1962) oraz Préby krytyki intuicyjnej (Essais de

? Rozdzial L’école belge de I'étrange w pracy ].B. Baroniana, Panorama de la littérature
fantastique de langue francaise, Paris Stock, Paris 1978, z racji jego ogdlnikowo$ci mozna
uznac co najwyzej za wprowadzenie do niej. Mozna mie¢ nadzieje, ze istotnym do niej przy-
czynkiem bedzie od kilku lat zapowiadany tom 2 Les Kermesses de I‘étrange E. Lysge po$wie-
cony belgijskiemu opowiadaniu fantastycznemu w XX wieku.

10 Wielu historykéw literatury belgijskiej stawia teze, Ze opinia Picarda stata sie decy-
dujacym impulsem dla ex post rozwijanej estetycznej doktryny Hellensa.

1 Artykut z 1935 roku w: F. Hellens, Documents secrets, Albin Michel, Paris 1958,
s. 59-60.

12 Braci De Chirico, Giorgia i Andrei (Savinia), oraz M. Bontempellego we Wtoszech,
E.Jiingera w Niemczech, ]. Daisnego i H. Lampo we Flandrii.
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critique intuitive, 1968). Przytoczong liste nalezatoby uzupeini¢ o prace zawarte
w tomach Kroki w ogrodach (Des pas dans les jardins, 1960) oraz Tajne dokumenty
(Documents secrets, 1958). Wspomnie¢ tez nalezatoby o po$miertnie wydanym wy-
borze pism Balkon na Europe (Un balcon sur I'Europe, 1992), z zastrzezeniem, Ze
bibliografia prac krytycznych zawierajacych elementy programu estetycznego jest
znacznie obszerniejsza, biorgc pod uwage liczne rozproszone artykuty.

Juz pobiezna lektura przytoczonych prac wskazuje na ewolucje lansowanej
przez Hellensa koncepcji realizmu fantastycznego. Mozna jg zaobserwowac w ra-
mach konkretnego tytutu w zwiazku z jego kolejnymi edycjami. Najbardziej typo-
wym przykltadem jest Drugie Zycie, albo marzenia senne bez klucza. Wznowione
w 1963 roku, nie zawiera juz drugiego cztonu w tytule, co wiecej - usunieta zostata
oktadka, ktéra zaprojektowal sam René Magritte, dedykacja ofiarowana Michelowi
de Ghelderode’owi oraz rozdziat Czy surrealisci wygrali?. Decyzje autora odpowia-
daja jego stopniowemu oddalaniu sie od awangard oraz przypisywaniu przez niego
coraz wiekszej roli marzeniu sennemu, uznaniu go za jako$ciowa kategorie egzy-
stencjalng przesadzajaca o godnosci kondycji ludzkiej.

Hellens odcina sie tu zdecydowanie od Sigmunda Freuda, do ktérego kariery
we Francji walnie sie przyczynit w 1924 roku jako redaktor naczelny ,Disque Vert”,
poswiecajgc psychoanalizie numer specjalny. Przedmiotem zainteresowania pisa-
rza nie sg juz sny, ale marzenie senne w liczbie pojedynczej. W nim dopatruje sie
tego, co najbardziej pierwotne w cztowieku i naturze. Dualizm zawiera sie w zapo-
mnianej przestrzeni, tej ,sprzed chaosu Historii”. Marzenie senne stanowi rodzaj
okna na najbardziej pierwotne formy zycia, ktdre rozum zamazat i przeksztatcit
w chimery. Hellens twierdzi, Ze marzenie senne, z natury swojej bedace zapomnie-
niem, nie stwarza probleméw, wrecz przeciwnie - stanowi ich rozwigzanie. W tym
sensie blizszy staje mu sie Carl Gustav Jung, nie tylko dlatego, Ze w przeciwienstwie
do Freuda nie redukuje tajemnicy cztowieka do problemu seksualnego, ale dlatego,
ze w ramach jej zgtebiania nie tworzy tez teorii roszczacej sobie prawo do bycia
terapia zastepujaca to, co samo w sobie juz jest terapia.

Krytyczne i teoretyczne pisma Hellensa nie majg nigdy charakteru stricte lite-
rackiego, jakkolwiek przestanie literackiego credo jest w nich zawsze dominujace.
Anegdoty, wspomnienia, przemyslenia na temat lektur, zdarzen i ludzi, komenta-
rze do wtasnych utwordw, refleksje natury egzystencjalnej czy etycznej sa w nich
wszechobecne. Wydaje sie to zrozumiale w kontekscie nadrzednej przestanki jego
doktryny tworczej, zgodnie z ktorg przezycie estetyczne jest rezultatem zderzenia
potocznej wiedzy o Zyciu z naturg, czasem i obcym. Wynika ona z przeswiadczenia,
Ze najbardziej godnym zaufania Zrédtem wiedzy o nas samych jest marzenie senne;
w nim bowiem ujawnia sie ona najpetniej.

Nie wnikajac w charakterystyke poszczeg6lnych pism Hellensa, mozna stwier-
dzi¢, ze kazde z nich, cho¢ w réznym stopniu, wspétkonstytuuje jego doktryne,
a ewolucja, jakiej ona podlega, wydaje sie naturalnym rezultatem lektur i przemy-
$len. Wspomniany juz rozbrat z Freudem, poza przytoczona wyzej argumentacja,
znajduje szersze uzasadnienie w Rzeczywistosci fantastycznej, bedacej rodzajem
syntetyzujgcej retrospekcji. Tytut moze by¢ mylgcy, nie chodzi bowiem o traktat na
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temat fantastyki, ale raczej o efekt fantastyczny, o niezwyktos¢, ktéra tkwi w banal-
nej rzeczywistosci i w przyrodzie.

Wedtug Hellensa marzenie senne jest nie tyle Zrédtem inspiracji, ile istotnym
ogniwem procesu tworczego; aby przybrato posta¢ dzieta, wymaga artystycznego
przetworzenia, ,zorkiestrowania za posrednictwem wyobrazni”. W tym procesie
niebagatelng role odgrywa ,cud nieSwiadomosci” jako moment poznania przezwy-
ciezajacy dogmatyczny formalizm doktryn estetycznych. Takie zatozenie oddala
Hellensa od wspétczesnych mu programéw literackich, surrealizmu zwtaszcza,
w ktéry usitowano go zaszufladkowac. Odrzuca tez symbolizm, z ktérego przeciez
wyrost, neguje klasyczng fantastyke, zarzucajac jej mistyfikacje.

Hellens odzegnuje sie od literackich powinowactw w przeswiadczeniu, ze
ujawnianie niezwyktego wymaga i dokonuje sie w samotno$ci. Sceptycyzm pisarza
wobec wspotczesnej literatury, ktéra dobrze zna, wynika z jego niecheci do formal-
nych eksperymentéw, ktére - cho¢by najbardziej interesujace i nowatorskie - pozo-
stajg w sferze intelektualnej gry, z istoty swojej nic niewnoszacej do naszej wiedzy
o $wiecie i zyciu. Nie oznacza to bynajmniej, Ze nie ma autorytetéw. Powotuje sie
na nie czesto i chetnie. Sktania sie jednak ku takim twoércom, ktérych utwory, cho¢
nie zyskaty aprobaty krytyki i czytelnikéw, cechuje spontaniczna szczeros¢. S to
z reguty artys$ci wymykajgcy sie wszelkim klasyfikacjom: André Baillon czy Odillon-
-Jean Périer; rownie chetnie powotuje sie na indywidualnosci z poprzedniego stu-
lecia (Edgar Allan Poe, Gérard de Nerval, Arthur Rimbaud). Hellens ceni ich, gdyz
jako bardziej ,konstruktywni niz destruktywni” blizsi byli zglebieniu tajemnicy
rzeczywistosci.

Hellens byt inicjatorem i jednym z gtéwnych sygnatariuszy Manifestu Grupy
Poniedziatkowej, ruchu programowo zorientowanego na francuskos¢ literatury bel-
gijskiej. Paradoksem wydaje sie wiec, ze w uzasadnieniu wtasnej doktryny realizmu
fantastycznego pobrzmiewajg echa koncepcji pani de Staél czy pdzniejsze, lokalne
Van Hasselta, pozostajace w sprzecznosci z zatozeniem o francuskosci literatury bel-
gijskich frankofonéw postulowanej przez sygnatariuszy Manifestu. Podobnie bowiem
jak pani de Staél Hellens twierdzi, ze predyspozycje do postrzegania rzeczywistosci
niezwyktej wiasciwe s3 jedynie mieszkaricom Pdtnocy. Tylko oni obdarzeni sa umie-
jetnoscig zycia, ktora polega na braku bezwzglednej potrzeby jego racjonalizowania.
W tym kontekscie pisarz czesto odwotuje sie do twdrczos$ci Hermana Melville’a czy
Lewisa Carrolla, to jest tych, ktérych uznaje sie za posiadajacych dar ujawniania
niezwyktego w tym, co realne, ukazujacych niezwyktos¢ jako efekt szczegélnego
sposobu ogladu, odczuwania i wyobrazania Swiata. U podtoza tej umiejetnosci lezy
strach przed nieznanym. Strach powoduje porazke dogmatycznie pojmowanej ra-
cjonalnosci, stanowi od niej uwolnienie. Zgtebianie tajemnicy rzeczywisto$ci musi
dokonywac sie poza racjonalno$cia. Przy przyjeciu takiego zatoZenia nic juz nie stoi
na przeszkodzie, aby obecnym chimerom przywraca¢ ich pierwotne, zapomniane
oblicza.

Synteza prac krytycznych Hellensa stanowi zarys teorii percypowania rzeczy-
wistos$ci, ale tez charakterystyke elementéow okreslajacych jej nature. Kluczowym
zatozeniem wydaje sie przekonanie belgijskiego autora o prawowitej przynaleznosci
zdarzen i zjawisk niezwyktych do porzadku banalnego ,tu i teraz”, a w konsekwencji
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jego przeswiadczenie, Ze kazde najnormalniejsze zdarzenie i zjawisko zawiera
drugie, nieznane oblicze. Tak ukonstytuowana realnos¢ jest ,rzeczywisto$cig fan-
tastyczng”, nieoczekiwang i zaskakujaca. Lecz skoro nie jest mozliwe jej czysto
racjonalne ogarniecie, gdyz oznaczatoby to jej zamkniecie, ograniczenie w ramach
mys$lenia krytycznego, artysta musi by¢ otwarty na zmysty, wyobraznie i intuicje.
One bowiem sankcjonuja i umozliwiajg wkraczanie w obszary, na ktérych ujawnia
sie to, co niewypowiadalne, niewyobrazalne, niewyttumaczalne.

Niezaleznie od ewolucji, jakiej podlega koncepcja realizmu fantastycznego, jej
autor pozostaje wierny zatozeniu, ze wkraczanie na ich teren wynika z przeswiad-
czenia o dwdch obliczach rzeczywistosci, ,empirycznym i wyobrazonym” (empirique
et imaginaire), oraz o ich nieustannym wzajemnym przenikaniu. Zadaniem i obo-
wiagzkiem artysty jest ,od-tworzenie” [re-création] rzeczywisto$ci. Nie ma ono nic
wspdlnego z tworzeniem $wiata, gdyz stworzenie jest aktem dokonanym; chodzi
wiec o jego ,re-konstruowanie”, ,,od-tworzenie”, mozliwe dzieki wykroczeniu poza
rygoryzm mySlenia analitycznego. Hellens postuguje sie tu dwoma interesujacymi
terminami: transposition (przeniesienie) oraz transformation (przeobrazenie). Ich
wspotobecnos$¢ wydaje sie znamienna, gdyz stanowi wyraz realistycznych zatozen
autora oraz $wiadomo$¢ ograniczen. Kazdy z terminéw, jakimi sie postuguje, wyzna-
cza autonomiczny krag semantyczny. Oba, zachodzgc na siebie, wyznaczajg wspdlny
im obszar niezwyktos$ci. Przyjmujac ,,empiryczny” punkt widzenia, akceptujac zara-
zem niebanalne oblicze $wiata, percypowana rzeczywisto$¢ uzyskuje nowg, nieocze-
kiwang jako$¢, ulega uniezwykleniu. Nie oznacza to jeszcze zerwania z realno$cia na
rzecz czystej fantazji. Jednak usankcjonowanie jej rangi w zyciu okazuje sie niezbed-
ne dla okreslenia tego obszaru rzeczywisto$ci, w ktéorym mozliwe jest odtworzenie
utraconego jej czaru. Tym samym konieczne jest uznanie czystej, niczym nieskre-
powanej wyobrazni, rozumianej jako biegun, ktérego istnienie stanowi warunek
konieczny dla wyznaczenia niezwyktego obszaru rzeczywistosci realnej.

Przywrécenie nalezytej rangi zmystom, intuicji i wyobrazni zawiera przeko-
nanie Hellensa o koniecznosci zerwania z ograniczeniami zracjonalizowanej wizji
$wiata, ktora nieuchronnie skazuje nas na banat i rutyne. Dostrzega tez ich zalety.
Sublimacja rutyny i paroksyzm banatu, prowadzace do absurdu, mogg spetniac
terapeutyczng funkcje. Istotg absurdu jest przeciez ukazywanie zaskakujgcego ob-
licza rzeczywistosci. Takie zatozenie moze by¢ réwniez otwarciem na przypadek,
wiecej nawet - usankcjonowaniem go w kategoriach normalnosci, ktéra okazuje sie
dziwna, niezrozumiata, budzaca lek i tajemnicza. Rzeczywistos¢, ujawniajac swoje
oblicze wyobrazeniowe, wzbogaca nasza wizje empiryczng, ale tez niepokojaco ja
znieksztatca, a wiec podwaza.

Tak okreslone przestanki wizji §wiata bezposrednio rzutujg na nasze bycie ,tu
i teraz”. Nalezy wiec poszukiwac¢ sposobdéw percypowania ,rozszerzonej rzeczy-
wisto$ci”. Wyklucza ja tacinskie ratio, zaprzecza kartezjanski esprit critique. Petne
nieoczekiwanych zwrotéw zycie potwierdza, ze kazda regute cechuja odstepstwa.
Pisanie o cztowieku i zyciu podporzadkowanym li tylko zasadom logicznego na-
stepstwa i takiegoz wynikania nie jest wiec prawdziwe. Aby dotrze¢ do poktadow
Jrzeczywistos$ci fantastycznej” [podkr. R.S.], niezbedny jest szczegdlny sposéb
percypowania, ,widzenia, czucia i wyobrazania”, a wiec te czynniki, ktére niewiele
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maja wspolnego, albo wrecz nic, z tym, co okresla sie jako pewnik czy staty punkt
odniesienia. Zasada dedukcji pozostaje w mocy, ale przestaje by¢ zasadg wytaczna.

Fantastyka rzeczywistosci, taka jak stara sie ja scharakteryzowac Hellens, jest
efektem ostabienia racjonalnych rygoréw organizujacych wizje $wiata, zwiekszenia
roli intuicji, wyobrazni i zmystow. Postrzeganie ma charakter najpierw zmystowy,
dopiero pézniej rozumowy. Zapominanie o tym sprawia, ze w toku racjonalnego po-
rzadkowania zewnetrznych bodZcéw wiele z nich, jako niemieszczacych sie w roz-
poznanych regutach, ulega odrzuceniu. Aby tego unikng¢, winno sie w procesie
kreowania wizji $wiata w wiekszym stopniu, niz nakazuje to kartezjanska tradycja,
przywroci¢ percepcji jej pierwotny, zmystowy charakter. Charakteryzujac range
zmystowosci w estetycznej koncepcji tworcy belgijskiego realizmu fantastycznego,
Paul Méral stwierdza, Ze ,prowadzi [ona] do catkowitej fuzji, [...] zaciera i znosi
granice miedzy rzeczami i sprawia, Ze §wiat popada w ponowny chaos, a odzyskuje
swdj porzadek jedynie w toku jego od-tworzenia przez artyste”*3.

Codzienno$¢ jawi sie jako ,fantasmagoria”, co bynajmniej nie oznacza, ze jest
ona fantastyczna. Fantastyka Hellensa ,nie tkwi w rzeczach, ale w naturze relacji
miedzy nimi a cztowiekiem”**. Wynika z roli, jaka pisarz przyznaje zmystom, deter-
minujacej nature naszego obrazu $wiata. Aby jednak codzienno$¢ nie ulegta uprosz-
czeniu w wyniku nieuchronnego jej racjonalizowania, istotne jest, aby w jej postrze-
ganiu wieksza role odgrywat pierwiastek emocjonalny. Przywrécenie naleznej mu
rangi jest koniecznym warunkiem unikniecia putapki racjonalnosci. Rysuje sie tutaj
pozorny paradoks. Z jednej strony Hellens postuluje postawe deprecjonujaca racjo-
nalizm, czy tez raczej sprowadzajaca myslenie do poziomu percypowania, z drugiej
stwierdza, Ze to dzieki racjonalnemu my$leniu o rzeczywistosci wpadamy w putap-
ke absurdu, ktéra uswiadamia nam jego ograniczenia. W istocie chodzi tu jednak
o to, ze tworca ,rzeczywisto$ci fantastycznej” wystepuje w podwojnej roli: diagno-
styka i terapeuty. Jezeli zmysty wraz z towarzyszacymi im emocjami i wyobraznia
oraz myslenie osiaggng réwnowage i beda na réwnych prawach wspo6tkonstytuowac
wizje $wiata, bedzie ona bogatsza. Z kolei prymat zasady rozumu ujawnia jej ogra-
niczenia i przekonuje do przywrocenia naleznej rangi czynnikom pozaracjonalnym.

Hellens rozréznia fantastyke zewnetrzng (fantastique extérieur), przepeinio-
ng istotami nie z tego $wiata (wampirami, duchami etc.), i fantastyke wewnetrzna
(fantastique intérieur). Niezwykto$¢ tej ostatniej nie tkwi w interwencji diabtéw
i wilkotakéw, lecz polega na szczegoélnej predyspozycji artysty do postrzegania i pi-
sania o Swiecie wyzwolonym z ograniczen czystej racjonalnos$ci'®. To wtasnie owa
wewnetrzna fantastyka jest realizmem fantastycznym.

Pozostajgc wierny realistycznemu postulatowi, balansujac miedzy wspétkons-
tytuujacymigo ajednoczes$nie wykluczajacymi sie terminami: empiriqueiimaginaire,

13 P.Meral, G. Ungaretti, V. Larbaud, Franz Hellens ou la transfiguration du réel, Les Ecrits,
Bruxelles 1941, s. 20.

1 R. Frickx, Franz Hellens ou le temps du passé, Palais des Académies, Bruxelles 1992,
s. 342.

15 Interesujacym przyczynkiem na ten temat jest artykut Hellensa z 1935 roku, Retour
du fantastique, opublikowany w ,Le Mois”, zawarty tez w tomie esejow Style et caractere.
Essais critiques, Bruxelles 1956, s. 66-71.
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Hellens uzyskuje efekt fantastyczny. Tego typu zatozenie sprawia, ze konfuzja ter-
minologiczna jest nie do unikniecia. Hellens jest jej Swiadomy. We wspomnianym
artykule z 1935 roku podkresla te cechy wewnetrznej fantastyki (vide wtasnej wizji
realizmu), ktére owa konfuzje miatyby nieco rozwia¢. Akcentuje wiec jej poetycka
nature, nacechowang emocjonalnie, co ma oznacza¢ ,wyobrazeniow3”. Robert
Frickx, autor najobszerniejszego studium poswieconego Hellensowi, w ktérym cze-
sto odwotuje sie do niepublikowanych dziennikdw pisarza, wielokrotnie przytacza
fragmenty potwierdzajace troske artysty, aby realistycznego postulatu nie zamazat
fantastyczny efekt: ,Fantastyka zatraca ludzka nature, gdy nie jest wewnetrzna [...],
nie moze ona wykracza¢ poza realne mozliwosci cztowieka; [jest] zmystowa i uczu-
ciowa; pelnie prawdy i znaczenie osiaga tylko wowczas, [gdy jest nig] rzeczywistos¢,
najzwyklejsza realno$¢”16.

Postrzeganie wyzwolone, zmystowe i emocjonalne, stymulujagce wyobraZnie,
umozliwia odkrywanie tajemnego oblicza rzeczy i tego, co w istocie ludzkiej stanowi
jej tajemnice. Myslenie krytyczne oznacza taki spos6b organizowania wizji $wiata,
ktéry polega na jednoznacznych, uogdlnionych konstatacjach, uproszczeniach eli-
minujacych bogactwo wyjatkéw, a wiec na zafalszowaniu naszej wiedzy o swiecie,
o0 zyciu, o nas. Z tego tez wzgledu, nie moggc jednak wykluczy¢ rozumu, Hellens
ogranicza jego zakres, optuje za mysleniem indukcyjnym, takim, ktére za punkt wyj-
$cia obiera konkretny przypadek.

Niejako na marginesie warto zauwazy¢, ze postulat myslenia indukcyjnego
wydaje sie charakterystyczny dla wielu twércow belgijskich, co nie pozostaje bez
wplywu na ich oryginalno$¢. W tym kontekscie warto przytoczy¢ znamienny przy-
ktad Simenona. Odrzucajac anglosaksonski, skadinad znakomity wzorzec powiesci
kryminalnej (Arthur Conan Doyle, Agatha Christie), oparty na dedukcyjnym sposo-
bie konstrukcji intrygi, Simenon stworzyl niezapomniang posta¢ inspektora policji,
ktérego metoda $ledcza jest zaprzeczeniem dedukcji. Komisarz Maigret rozwigzu-
je zagadki w przeswiadczeniu, ze musi dotrze¢ do zakamarkéw duszy cztowieka.
Banalizujgc nieco, mozna stwierdzi¢, ze ilekro¢ Sherlock Holmes ma do czynienia
z zabdjstwem czy z kradziezg, interesuje go przede wszystkim sprawca. Motywy
odgrywaja role wtdrng, stuza uwiarygodnieniu intrygi. Dla Maigreta natomiast je-
dynie zrozumienie motywu doprowadzi¢ moze do ujawnienia sprawcy. [ okazac sie
waéwczas moze, ze poznawszy te tajemnice, komisarz odstepuje od jej ujawnienia.
Poznatl i zrozumiat prawde; to wiecej niz wskazanie sprawcy'’.

Podobnie jak Simenon réwniez Hellens uznaje za wtasciwsze odwolywanie
sie do mys$lenia, ktére za punkt wyjscia obiera konkret i domaga sie jego dogteb-
nego poznania, ale bez mylacego aprioryzmu. W krétkim tekscie poswieconym
Rzeczywistosciom fantastycznym, zawartym w cytowanym juz tomie Tajne doku-
menty (Documents secrets, 1958), belgijski twérca deklaruje explicite indukcyjny cha-
rakter swojej metody tworczej: ,Rzeczywistosci fantastyczne, podobnie jak Utajone
Swiattosci [Clartés latentes, 1912, s. 58], byty rezultatem dociekan o charakterze

16 Journal de Frédéric (1935), w: R. Frickx, Franz Hellens..., dz. cyt., s. 342.
7 Simenon napisal powie$¢, w ktérej komisarz Maigret po wyjasnieniu motywow
zbrodni odstepuje od oddania zab6jcy w rece sprawiedliwosci.
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indukcyjnym. Pomyst tej ksigzki podsuneto mi moje wtasne do$wiadczenie”. A nieco
dalej, odwotujac sie do wzorcéw anglosaskich, vide dedukcyjnych, wyjasnia:

Miedzy fantastyka Poe a moja istnieje zasadnicza réznica; fantastyka Poe zmierza od
nieznanego ku znanemu, od nierealnego do realnego; odwrotnie niz u mnie. Moim
punktem wyjscia jest rzeczywisto$¢, ktora staje sie fantastyczna. Wedtug mnie zadanie

artysty polega na przetransformowaniu [podkr. R.S.] rzeczywisto$ci w wyobraznie [...].
W przeciwienstwie do Poe nie tworze historii, ktérych przebieg jest do kornca przemy-

$lany i kontrolowany. Moja fantastyka nie tkwi w niezwyktosci czy tajemnicy zdarzen
i sytuacji, lecz w stanie $wiadomos$ci, ktéry mozna rozmaicie nazywac¢, jako niepokdj,
trwoga lub tylko zaskoczenie [...]. Postepujac w ten sposéb, z zewnatrz do wewnatrz,
napotykam tajemnice, nie szukajac jej i zamiast stawia¢ problem na poczatku, koncze
pytaniem. O moich opowiadaniach mozna powiedzie¢ to, co powiedziat Cocteau o ptdt-
nach de Chirico: ze ,rzeczywisto$¢ czynig obcg”*®.

Magia rzeczywisto$ci tkwi wiec w zwyktym ,tu i teraz”. Banalna, ale zaskakuja-
ca realnos$¢ okazuje sie jej jedynym zrédtem. Aby z niej czerpaé, konieczny jest dar
wyostrzonego spojrzenia; Hellens go posiadt. Przywotanie obrazéw de Chirico, tych
z cyklu Muzea wyobrazni, realizujacego zatozenia realizmu metafizycznego, jest tu
wielce znamienne. Podobnie jak na ptétnach de Chirico - ewokowany przez belgij-
skiego twoérce $wiat spetnia wiele przestanek wizji realistycznej, chwilami nawet
hiperrealistycznej, ale emanuje ona poswiata niezwykto$ci, majacg sugerowac skry-
wana tajemnice. Sama Swiadomos¢ jej istnienia przeksztatca obraz. Jest to przeciez
przede wszystkim Swiadomos$¢ zmystowa i intuicyjna, nie rozumowa.

Opisujac sposob, w jaki kreuje efekt rzeczywisto$ci fantastycznej, Hellens na-
wiazuje explicite do rodzimej tradycji mistycznej, tej samej, do ktérej odwotywat sie
Maeterlinck. W Tajnych dokumentach wyjasnia nature wtasnej inspiracji oraz przy-
jeta metode tworcza. Poza literalnie zapisywanymi tresciami marzen sennych, ktore
stanowig kanwe utworow stricte onirycznych, przede wszystkim Meluzyny, zrodtem
jego inspiracji sa zapiski codziennych wrazen i obserwacji. Wzbrania sie przed ich
roztrzasaniem, rozpamietywaniem. Albo same zatrg sie w jego pamieci, albo nabio-
ra wlasnego zycia. Bez udziatu myslenia spontanicznie rozwing sie w historie:

Ich ziarno spoczywato we mnie, az samo zaczeto kietkowaé. Zawsze zdawatem sie na
wene, nigdy nie staratem sie jej osiggna¢ poprzez wymyslanie. Aby uzyskac¢ pelnie po-
etyckiego czy ludzkiego znaczenia, przedmiot domaga sie kontemplacji, to znaczy musi
by¢ dtugo ogladany z cala prostota i namietng zarliwoscig wtasciwa naszej naturze. Ten
mistycyzm w sztuce jest tworczy. Daremne jest obmyslanie tematu, cho¢by najbardziej
dogtebne. Znajomos¢ wszelkich jego mechanizméw i zasobo6w, jezeli nie byt on przed-
miotem podziwu, z jakim mistycy kontempluja oblicze Boga, rozwiewa sie'’.

Akcentowanie roli ogladu zmystowego oraz przyznanie naleznej rangi intuicji
oznacza radykalne ograniczenie zakresu rozumowej ,,obrébki” w kreowaniu wizji
$wiata. To sprawia, ze ma ona niezwykle subiektywny charakter. W efekcie trudno
tu méwic o niezwyktej czy dziwnej naturze rzeczy, ale raczej o szczegdlnej optyce,

18 F, Hellens, Documents secrets, dz. cyt., s. 59.
19 Tamze, s. 59.
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spojrzeniu, ktére ujawnia niezwykto$¢ rzeczywistosSci, optyce typowej dla istot
wrazliwych, wrecz nadwrazliwych, takich, ktore cechuje wieksza od przecietnej
odporno$¢ na krytyczny dystans. Michel Biron, charakteryzujac realistyczny zamyst
Hellensa, stwierdza, ze tworca: ,traktuje na réwni widzialne w istotach i rzeczach
z tym, co one skrywaja, a co zdolne jest dostrzec jedynie spojrzenie przenikliwe
i uwazne, a wiec to wszystko, co nie jest zewnetrznie oczywiste, oraz to, co nie jest
jednoznacznie wyrazone”%,

Wyostrzone zmysty, rozbudzona wrazliwos¢, niczym nieograniczone namiet-
nosci, stanowig dla Hellensa niezbedne warunki postrzegania $wiata i odstaniania
jego prawdziwego oblicza, zaktamanego przez banat i rutyne. Pamieta¢ nalezy, ze
cho¢ Hellens nigdy nie wyrazat radykalnych pogladéw politycznych, wywodzit sie
z hipermieszczanskiego spoteczenstwa, do ktérego miat krytyczny stosunek, i w tym
spoteczenstwie zyt. Drazenie prawdy nieuchronnie prowadzi¢ musiato do dema-
skowania powszechnie panujacej hipokryzji, fatszu i obtudy. Nie bedac radykatem,
Hellens czynit to w sposob wtasciwy belgijskim fantastiqueurs, ktéry Jean Baptiste
Baronian, charakteryzujac postmtodobelgijski etap belgijskiej szkoty niezwyktosci,
okreslit jako ,fantastyke wewnetrzna”?!, bedgca sposobem odreagowywania, sprze-
ciwem tworcow wobec otaczajgcej rzeczywistosci.

Ten pozbawiony akcentéw politycznych sprzeciw wobec otaczajacego Swia-
ta wyraza sie w postaci jego ,transfiguracji”, jako wyniku rejestracji za pomoca
owego niczym nieskrepowanego spojrzenia. Nie jest ono skierowane wylacznie
na zewnatrz. Kieruje sie tez na nas samych i stara sie przenikng¢ ciemne obszary
ludzkiej natury. Nalezy wykroczy¢ poza czysta empirie, nie negujac jej bynajmniej,
lecz jedynie uznajac za niezbedny, ale wstepny etap poznawania siebie i $wiata.
Takie zatozenie oznacza akceptacje tajemnicy, marzenia sennego czy ulotnych wra-
zen jako elementéw wspottworzacych nasza wizje Swiata i wiedze o nas samych.
»Fantastycznos¢” rzeczywistosci zostaje wpisana w porzadek Swiata. To ona sygna-
lizuje jego ukryte oblicze.

Wykroczenie poza empirie, wiodgce do przeksztatcenia tradycyjnego reali-
stycznego obrazowania rzeczywistos$ci, nieuchronnie rodzi pytanie o réznice mie-
dzy tym, co fantastyczne, tak jak to rozumie Hellens, a tym, co basniowe. W Tajnych
dokumentach artysta pisze: ,Fantastyka tkwi bezposrednio w cztowieku, nie wy-
kracza nigdy poza rzeczywisto$¢, poszerza ja [podkr. R.S.]. Basniowo$¢ przeciwnie,
neguje rzeczywisto$¢, kpi z praw naturalnych”??. Cho¢ - jak dodaje - ,,obie majg co$
wspélnego z cudem”. Ze to rozréznienie nie jest ani ostre, ani przekonujace, dowo-
dzi obecno$¢ fantastyki zewnetrznej w jego utworach. Nie wyjas$nia tego ranga, jaka
belgijski tworca przyznaje marzeniu sennemu jako istotnej komponencie widzenia
i rozumienia $wiata, o czym juz wspominaliSmy. Pewne $wiatto rzuca, ale tez nie
wyjasnia, ranga, jaka odgrywa marzenie senne w procesie artystycznej artykulacji
tej wizji.

20 M. Biron, Le Fantastique dans l'oeuvre de Franz Hellens, ,Syntheses” (Bruksela) 1956,
nr 125, s. 337.

2 ].B. Baronian, L’école belge de I'étrange, w: tegoz, Panorama de la littérature fantas-
tique..., dz. cyt.

22 F. Hellens, Documents secrets..., dz. cyt., s. 58.
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Wedtug Hellensa marzenie senne, nawet to najbardziej dziwne, jest réwnie
realne jak rzeczywisto$¢, z ta tylko réznica, ze cechuje je wieksza kondensacja
i wyrazisto$¢. Mozna wrecz uznad, ze wyraza prawde w sposdéb dobitniejszy, gdyz
w przeciwienstwie do tradycyjnie kreowanej wizji $wiata, tej dziennej, podlegtej
krytycyzmowi rozumu, marzenie senne jest od niego uwolnione. Oniryzm odpowia-
datby wiec ogladowi ,wyobrazeniowemu”. Sen jest kondensatem wizji Swiata. We
$nie ujawnia sie ona w catej peni, bez zafatszowania. Sen jest obszarem ,najbardziej
bezposredniego doswiadczenia”, gdyz ,nasz banalny, ziemski zywot jest jedynie wy-
sepka na bezkresnym oceanie snu”?3.

Struktura i natura marzenia sennego stuzg pisarzowi do okresSlenia zasady
konstrukcyjnej w utworach, w ktérych realizuje on prawidta fantastyki rzeczywis-
toSci. Przejawia sie to w szczegdélnym typie obrazowania $wiata przedstawionego,
w funkcji magicznej przedmiotéw w nim obecnych, w mitycznej kanwie niektérych
fabut, analogicznej proweniencji niektérych postaci, wreszcie w stosowaniu zasady
przyczynowo-skutkowej, ktéra z logicznym wynikaniem nie ma nic wspdélnego. Nie
oznacza to, ze jest niemozliwa. Wedtug Hellensa, nie ma nic bardziej prawdziwego,
a wiec uwolnionego od schematyzmu myslenia, niZ marzenie senne, ktore sktada sie:

[...] z mniej lub bardziej rozwinietych fragmentéw, z ktérych kazdy, oddzielnie, stanowi
zamkniety obraz. Tworza one sekwencje nieciagla, [jednak] cato$¢ sprawia wrazenie
ciggtosci [...]. Fantastyka snu posiada szczegdlng nature. Jej Zrodtem nie jest chtodne
rozumowanie; rodzi sie z nastroju bezkresu jakiego$ iluzorycznego krajobrazu, beda-
cego odbiciem tego, co najbardziej materialne i ziemskie. W jego opisywaniu nie chodzi
wiec o snucie marzenia sennego, ale o wywotanie wrazenia, Ze ono sie dokonuje, bez
wskazania jego zrodta®*.

W pismach krytycznych belgijski tworca wielokrotnie podkresla, ze marzenia
sennego nie wolno uznawac za iluzje. Zycie i sen sg tozsame, wiecej nawet - marze-
nie senne jest intensywniejsze i prawdziwsze, gdyz stanowi ,najbardziej rozlegty
obszar bezposredniego do$wiadczenia”?®, ktére wyposaza nas w nowa Swiadomos¢,
a dla twércy stanowi zrodto inspiracji. W Oczach snu (Les yeux du réve, 1964) pisarz
okresla to nieco mistycznie: ,Kazda istota ludzka odczuwa potrzebe zrozumienia
siebie. Dokonuje sie ono niespodziewanie, w sposob zaskakujgcy. Marzenie senne,
podobnie jak cud, jest darem niebios”?°, Wcze$niej, w Drugim zyciu (La vie seconde,
1945) wyjasnia:

Marzenie senne nie jest ztudzeniem. [...] Nasze zmysty moga nas wprowadza¢ w btad;
za dnia zawodza nas niemal w kazdej chwili, czego sobie nawet nie u§wiadamiamy. We
$nie rzecz ma sie zupetnie inaczej. Zmysty $pia. Jezeli nie sa catkowicie uspione, jak by
sie mozna byto tego spodziewa¢, z wyjatkiem wzroku i smaku [...] s3 uSpione, musza
postrzegac inaczej ta nowa $wiadomoscig. Podczas snu oczy sa najbardziej rozbudzo-
ne, chociaz zamkniete na otaczajace nas przedmioty materialne, postrzegaja rzeczy

% F. Hellens, Le Fantastique réel, Labor, Bruxelles 1991, s. 22.

2 Tamze, s. 69.

Tamze.

F. Hellens, Les yeux du réve, Brepols, Bruxelles - Paris 1964, s. 7.
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podwdjnym wzrokiem, jaki mu przypisujemy w stanie czuwania, a ktory jest jedynie
przedtuzeniem tego, co widzimy we $nie®’.

Znamienne, ze u Hellensa to nie fantastyka, ale fantastyczno$¢ jest wszech-
obecna. Nie chodzi mu wiec o jaka$ nierealnos¢, jako przeciwienstwo realnosci, ale
raczej o ceche tej ostatniej. Twierdzenie, iz rzeczywistos¢ jest fantastyczna, pisarz
wywodzi z zatozenia podporzadkowanego zamystowi realistycznemu. ,Nie ma nic
bardziej rzeczywistego, bardziej prawdziwego, bardziej oderwanego od banatu
przyziemnych spraw, niz marzenie senne”?®. Fantastycznos¢ nie jest wiec efektem
wymyslania, jest rezultatem dociekania prawdy o zyciu, o cztowieku, o tym, co go
otacza. To, ze prawda okazuje sie zaskakujgca i trudno w nig uwierzy¢, uzasadnia
okres$lanie rzeczywistosci jako fantastycznej. W Rzeczywistosci fantastycznej Hellens
pisze: ,Fantastycznos¢ jest eksplozja lub objawieniem rzeczywisto$ci”?’.

Jak wspomnieliSmy, Hellens mocno podkre$la réznice miedzy fantastyka ze-
wnetrzng a wewnetrzna. Cho¢ optuje za tg ostatnia, w jego prozie sporo jest elemen-
tow tej pierwszej*’. W pismach teoretycznych trudno odnalez¢ jakie$ przekonujgce
uzasadnienie, chyba ze uzna sie za nie bezradno$¢ pisarza wobec tego, co basniowe
i fantastyczne. I jedno, i drugie uznat przeciez za domene cudu.

Aby lepiej zrozumie¢ owa bezradnos¢, ale tez jej przekonujace uzasadnienie,
odwotajmy sie do pracy Frickxa, w ktorej znalazt sie nastepujacy passus z dzienni-
kéw pisarza:

Opowiadanie fantastyczne i basn, dwa gatunki tak bliskie jak ziemia i niebo; jeden prze-
chodzi w drugi, przenikajac sie, tworza jednos¢. [...] Podlegajac przedziwnej osmozie
wytracaja jakis$ osad z chwila, gdy pojawia sie forma, figura mitu. Punktem wyijscia jest
zawsze realnos¢, najzwyklejsza i najbardziej banalna. Za posrednictwem wyobrazni po-
etyckiej mit krystalizuje te wywyzszong rzeczywistos$c3!.

Frickx dotyka tutaj jednego z istotniejszych i ciekawszych aspektow estetycz-
nych zatozen twdrczosci Hellensa. Mit stanowi integralny element rzeczywistosci
fantastycznej, wiecej nawet - zdaje sie przesadzac o jej naturze i okreslac jej zasa-
de. Jej natura poza spetnieniem wcze$niej okreslonych warunkéw percepcyjnych,
niezbednych, aby w ogole byta postrzegalna, zawiera sie w interesujagcym dialogu
»przypadku i koniecznosci” (le hasard et la nécessité). Odbanalizowana i nieprzewi-
dywalna realnos$¢ znajduje uzasadnienie, jest ,wywyzszona” do ponadczasowego,
uniwersalnego mitu. Z kolei zasada ma charakter samonapedzajacego sie mecha-
nizmu. Warto bowiem zauwazy¢, ze lektura Niemodnych sktonita Picarda do okres-
lenia utworu terminem, ktoéry z jednej strony trafnie charakteryzuje ewokowana
wizje $wiata, a z drugiej, po jego zaadaptowaniu przez tworce, inspiruje go do ko-
lejnych ,ilustracji” i wyzwala w nim potrzebe teoretycznej refleksji na temat zasady
wlasnej tworczosci.

27 F. Hellens, La vie seconde, Albin Michel, Paris 1963, s. 51.

28 F. Hellens, Le Fantastique réel, dz. cyt., s. 68.

% Tamze,s. 11.

30 Obszerny katalog przytacza R. Frickx, Franz Hellens..., dz. cyt., s. 345.
31 Tamze, s. 344.
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W obfitej teoretyczno-krytycznej spusciznie Hellensa, pomimo istnienia na
przyktad zbioru Poetyka zywiotéw i mitéw [podkr. R.S.] oraz innych, jednoznacznie
sugerujacych mit jako tematyczny obszar zainteresowan pisarza, trudno doszukaé
sie jakiej$ spdjnej wyktadni. W duzej mierze wynika to z faktu, ze mitologia Hellensa
ma przede wszystkim charakter osobisty. Wydaje sie to zrozumiate w Swietle przy-
jetego przez pisarza szczegdlnego sposobu ogladu Swiata. Jego spéjnos¢ wymyka
sie realistycznym rygorom, juz chocby tylko na etapie deklarowanej przez pisarza
niecheci wobec myslenia dedukcyjnego. To jego pierwszy krok na drodze od czystej
empirii do wizji wyobrazeniowej, a wiec takiej, ktérag wspottworza zmysty, intuicja
i wyobraznia. Rola marzenia sennego przesadza o reszcie. Przyktadanie miar zdro-
worozsadkowych do tak ukonstytuowanej wizji rozmija sie z zatozeniami tworcy.
Spéjnosci nalezy sie doszukiwaé, uwzgledniajac jej konstytutywne obszary, a w ich
obrebie powtarzajace sie elementy. Najogoélniej rzecz ujmujac, osobista mitologia
Hellensa tkwi w estetycznej przestance, odrzucajacej egzystencjalne zatozenie
wywiedzione z kartezjanskiej tradycji zawierajacej sie w powszechnej dychotomii
podmiotowo-przedmiotowe;j.

Przezwyciezenie tej tradycji stanowi niezbedny warunek przekroczenia barie-
ry, jaka dzieli cztowieka i $wiat. Jej pokonanie jest otwarciem na $wiat, a zarazem
naszym wyzwoleniem. Tradycyjne zalezno$ci przyczynowo-skutkowe ujawniaja
swoj banat, cho¢ pozostaje w mocy ich zdroworozsagdkowe uzasadnienie. Na pozio-
mie doraznosci jest to mozliwe, wiecej nawet - powszechne. Warto tu jednak wspo-
mnie¢ uwagi pisarza na temat sekwencji marzenia sennego; z pozoru luzna, dopiero
jako cato$¢, i to w do$¢ szczegblny sposdb pojeta, ujawnia ona swojg sp6jnosé. Nie
chodzi wiec o sp6jnos$¢ na poziomie intelektualnie przetworzonej doraznosci, gdyz
ten poziom percepcji wedtug Hellensa przestaje by¢ najwyzsza instancja.

W tym miejscu przypomnie¢ tez nalezatoby sygnalizowang zasade przypadku
i koniecznosci. Doraznos$¢ stanowi sfere przypadku, nawet wowczas gdy jej sekwen-
cje uktadajg sie w logiczne ciggi. One tez moga by¢ dzietem przypadku. Méwi sie
wtedy o szczesliwym czy tez nieszczes$liwym splocie okolicznos$ci. Konieczno$¢ sy-
tuuje sie ponad doraznoscia. Pojawia sie tu kwestia losu, przeznaczenia jednostki
w relacji do jej swobody dziatania, przy czym swoboda nie daje sie uja¢ w racjo-
nalne, logiczne ramy, gdyz poza mys$leniem zdeterminowana jest jeszcze zmystami,
wyobraznig i intuicja.

W estetycznej doktrynie Hellensa wyobraznia jest jednym z najistotniejszych
czynnikow wspétuczestniczacych w kreowaniu wizji Swiata. To ona umozliwia do-
tarcie do mitu. Hellens wyznaje:

Nie naleze do tych, o ktérych sie méwi, ze obdarzeni sa wyobraznia [imagination]. Co-
kolwiek by sie o tym nie moéwito, jestem catkowicie jej pozbawiony, ale mam dar, tak
sadze, inwencji [invention]. Tworzy¢ obrazy to jedno, wymysla¢ symbole, mity, ujawniaé
analogie, to drugie.

Inwencja moze sie obej$¢ bez wybujatej wyobrazni. Wyobraznia jest jako$ciag umystu
[qualité de l'esprit], inwencja powotaniem duszy [vocation de I'dme], W dziele mozna
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analizowac jako$¢ tej pierwszej. Natomiast wobec inwencji zastosowanie tego typu ope-
racji nie wydaje mi sie mozliwe®?.

Pojawia sie tu watpliwos¢. Ilekro¢ Hellens pisze ogdlnie o tym, co wspéttworzy
kreowany obraz $wiata, tylekro¢ wymienia: zmysty, intuicje i wyobraznie (imagina-
tion). W zacytowanym fragmencie okazuje sie jednak, ze wskazuje jeszcze na inwen-
cje (invention). Wyobrazanie i wymyslanie nie sg sobie tozsame. To rozréznienie
wydaje sie kluczowe dla okre$lenia istoty rzeczywistosci fantastycznej. Wedtug
Hellensa wyobraznia jest jako$cig (qualité), inwencja natomiast, jako powotanie,
odwotuje sie bardziej do istoty rzeczy niz do niej samej; jest ,narzuconym tematem”
(theme imposé)®.

Rozréznienie nie wydaje sie ani zbyt ugruntowane, ani do korica przekonujace,
jednak w doktrynie Hellensa nie mozna go zignorowa¢, tym bardziej ze rozmaicie
sformutowane - czesto powraca w jego pismach. Znamienne, ze Poetyke zywiotéw
i mitéw podzielilt na dwie cze$ci: Thémes imposés, owe niezmienne tematy, ktérych
nieomal bezwolnym wyrazicielem jest tworca, oraz Petites inventions (Pomysty),
aw Fantastycznej rzeczywistosci zamiescit rozdziat Thémes imposés et autres formes
du fantastique réel (Tematy i inne formy fantastyki rzeczywistosci). Poza uniwer-
salnymi ,tematami”, na ktore autor niejako obiektywnie jest skazany, materie jego
dzieta wspéttworza owe ,pomysty”.

,Tematy” okreslaja uniwersalng rame opowiadanej historii, wpisujg ja w po-
wszechnie rozpoznawane kulturowe uniwersum. I w tym znaczeniu s3 ,jakoscig
umystu”, jego zdolnos$cia do rozpoznawania tego, co wykracza poza doraznos¢, co
jest mitem. Hellens zaktada, Ze ,tematy” tkwia w rozbudzonej, wolnej od ograni-
czen wyobrazni. W tym sensie zawiera sie w niej bogactwo mozliwosci. ,Pomysty”
natomiast stuzy¢ majg ozywieniu, czy tez urealnieniu mitu. Wspomniana wcze$niej
relacja przypadku i konieczno$ci nabiera tu dodatkowego znaczenia. Inwencja czer-
pie z wyobrazni, uzyskuje warto$¢ poprzez osadzenie w powszechnych ,tematach”,
ale sama tez przesadza o ich ekspresiji.

Rozréznienie wydaje sie wszechobecne, ale jego przestanki pozostaja niejasne.
Nieco wiecej Swiatta na ten temat rzuca Hellens, piszac:

Juz w dziecinstwie natura otwarta przed moimi oczami wielka ksiege, gdzie zapisane
byty w ciemnych i ol$Sniewajgcych konfiguracjach wszystkie mozliwe mity. [...] W pro-
Sciutkich opowiesciach, jakie sobie woéwczas wymyslatem, staratem sie odkry¢ ich zré-
dta i odtworzy¢, na ludzkim poziomie, cho¢ bez rezultatu, ich uniwersalne znaczenie?**.

Wyrazona tu bezradno$¢ stanowi deklaracje otwarcia na wszelka mozliwo$¢,
$wiadomie wyklucza wybor jako eliminacje czegos kosztem czego$ innego. Zawiera

32 Cyt. za: G. Le Clec’h, Franz Hellens, Les Ecrivains Réunis, Lyon 1956, s. 62.

33 Warto zwrdci¢ uwage, ze podejmowana przez Hellensa problematyka pod$swiadomo-
$ci, marzenia sennego i wyobrazni zbliza sie momentami do prac G. Bachelarda; cechuje ja
podobny eklektyzm terminologiczny oraz ewolucja, ktdrej osig jest odchodzenie od psycho-
analitycznego genetyzmu na rzecz ujecia fenomenologicznego.

3% F. Hellens, Poétique des éléments et des mythes, Albin Michel, Paris 1966, s. 11.
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sie w relacji przypadku i konieczno$ci, jako warunku tego, co mozliwe, cho¢ nie-
prawdopodobne. W tym sensie stanowi wyraz determinacji tworczej o charakterze
indukcyjnym, aspirujacej do mozliwie jak najszerszego percypowania zywiotu rze-
czywistosci i jak najpetniejszego bycia w niej.

Rekonstrukcja zatozen realizmu fantastycznego Hellensa pozwala stwierdzic,
ze choc¢ interesujace i pod wieloma wzgledami nowatorskie, sprawiaja wrazenie
braku spojnosci w kilku kluczowych kwestiach. Przytoczonych wyzej watpliwosci
zaproponowana charakterystyka rozwia¢ nie mogta juz choc¢by dlatego, ze nie przy-
braty one nigdy ostatecznego ksztatltu, ale tez z tego wzgledu, ze ewolucji ulegata
rowniez proza Hellensa. Nie mozna jej bowiem jednoznacznie okresli¢c mianem
realistyczno-fantastycznej, to jest takiej, ktora bytaby wierng ilustracja teorii reali-
zmu fantastycznego. Mozna natomiast stwierdzi¢, Ze ten szczeg6lnie pojety realizm
stanowi jej dominante. Z tego punktu widzenia zasadnicza przestanka zapropono-
wanej tu prezentacji zatozen realizmu fantastycznego byto okreslenie jego rangi
o charakterze warsztatowym.

Abstrahujac od teoretycznych wystapien Picarda z lat 1881 i 1887, lata 1909-
1910 nalezatoby odnotowac jako wazng cezure w historii literatury belgijskich fran-
kofonow. Wyznacza ona oficjalne uznanie specyficznego dla niej nurtu. Jakkolwiek
byt on w niej obecny niemal od zarania, teraz zostat rozpoznany i nazwany. W tym
kontekscie krytyczna i artystyczna twoérczos¢ Hellensa stanowi przetomowy mo-
ment w rozwoju belgijskiej szkoty niezwyktosci. Hellensa uznaje sie za pierwszego,
ktérego twoérczos¢ nazwano fantastyczno-realistyczng. Jest tez pierwszym, ktory
ten termin zaadaptowat do charakterystyki swojego pisarstwa. Co wiecej, pod tym
hastem rozwijat wtasna teorie twoércza. Wraz z Hellensem niezwykto$¢ przestaje
by¢ postrzegana jako element jakiego$ zjawiska estetycznego, ale sama takim sie
staje. By¢ moze byloby inaczej, gdyby jego tworczos¢ byta zjawiskiem odosobnio-
nym. Tak jednak nie jest. Belgijska szkota niezwyktosci obfituje w talenty. Do jej
ukonstytuowania walnie przyczyniaja sie opowiadania M. de Ghelderode’a i Paula
Willemsa, znanych przede wszystkim z twdrczosci dramaturgicznej, oraz proza
Marcela Thiry’ego, Georges’a Pouleta, Gerarda Prévota, Guya Vaesa, Jeana Muno
i wielu innych. Kazdy na swoj sposéb opisuje niezwyktos$¢ rzeczywistosci, wspot-
tworzac belgijski fenomen literacki.
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Streszczenie

Poza Belgia realizm fantastyczny praktycznie nie jest znany. Termin fantastique réel, zapro-
ponowany przez Picarda w dobie przetomu miodobelgijskiego jako wyznacznik jednej ze
specyficznych cech literatury belgijskich frankofonéw, doczekat sie rozwiniecia w twérczosci
i teoretycznej refleksji Franza Hellensa (1881-1972). Artykut jest proba syntezy teoretycz-
nych postulatéw belgijskiego autora.

Franz Hellens’s theory of fantastic realism and its literary context

Abstract

Outside of Belgium the concept of fantastic realism is virtually unknown. The term fantastique
réel, as proposed by Picard in the Young Belgian period as a determinant of one of the specific
features of literature written by Belgian francophones, has been developed in the work and
theoretical reflections of Franz Hellens (1881-1972). The article attempts at synthesising the
Belgian author’s theoretical postulates.

Stowa kluczowe: Franz Hellens, literatura belgijska, realizm fantastyczny, marzenia senne
arealnos¢, ,rzeczywisto$¢ rozszerzona”

Keywords: Franz Hellens, Belgian literature, fantastic realism, daydreams and reality,
“augmented reality”

Ryszard Siwek - dr hab., emerytowany profesor Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
(Instytut Neofilologii). Autor Od De Costera do Vaesa. Pisarze belgijscy wobec niezwyktosci
(2001) oraz licznych artykutéw poswieconych literaturze belgijskiej XIX i XX wieku.
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Blaski i nedze empirycznego literaturoznawstwa
(i jego odczytan). Uwagi na marginesie lektury rozwazan

Andrzeja Wasilewskiego Teoria literatury Stanistawa Lema
[Recenzja ksigzki: Andrzej Wasilewski, Teoria literatury Stanistawa Lema,
Wydawnictwo Forma, Szczecin 2017, ss. 332]

»Trudno ogarna¢ ogrom publikacji wielbicieli i krytykéw dorobku Stanistawa Lema.
Niekiedy wydaje sie, ze o nim i jego utworach powiedziano juz wszystko”! - zastrze-
gat Dariusz Kiszczak we wprowadzeniu do rozwazan nad zagadnieniami poswieco-
nymi cywilizacji i kulturze w beletrystyce Stanistawa Lema.

Z opinig t3 nie sposob sie nie zgodzi¢. Zarazem faktem jest, ze sukcesywnie
od Smierci pisarza w 2006 roku pojawiaja sie wcigz nowe préby podsumowania
dorobku myslowego tego tworcy, opowiedzenia sie wobec niego (zaréwno bada-
czy, jak i beletrystow)? Najcenniejsze wydaje sie jednak odkrywanie na nowo za-
pomnianych tresci, wpisanych w mysl autora Gtosu Pana i GOLEMA XIV. Znaczaca
przy tym jest pewna prawidlowos$c¢, ktérag mozna potraktowac jako przesuniecie
dominanty: oto w ostatnich latach mniejsze zainteresowanie wzbudza twdrczos¢
beletrystyczna Lema (cho¢ i tej nie mozna uzna¢ za zapomniang); w zamian na ryn-
ku wydawniczym sukcesywne pojawiaja sie omoéwienia my$li Lema jako filozofa
i krytyka kultury. Wymienmy najwazniejsze: Miedzy zwierzeciem a maszyngq. Utopia
technologiczna Stanistawa Lema (2007) Pawta Majewskiego, O poznaniu w twor-
czosci Stanistawa Lema (2006) Macieja Ptazy badz Materia i wartosci. Neolukre-
cjanizm Stanistawa Lema (2010) Pawta Okotowskiego; na uwage zastuguje tez tom

! D. Kiszczak, Problematyka cywilizacji i kultury w ,fantastyce wszechmozliwosci” Sta-
nistawa Lema, http://www.lscdn.pl/download/1/988/Fantastyka_wszechmozliwosci_Stani-
salwa_Lema.pdf. (dostep: 23.03.2020).

2 Przedsiewziecia te - o réznej wartoSci merytorycznej i artystycznej - $wiadczg o tym,
ze my$lowy dorobek Lema wcigz nie zostat przepracowany w satysfakcjonujacy poznawczo
sposéb. Bodaj najwczesniejszg préba usytuowania twdrczosci tego pisarza na mapie wspot-
czesnej polskiej fantastyki jest szkic Jacka Dukaja SF po Lemie (,Dekada Literacka” 2002,
nr 1-2 [183-184], s. 42-49); z zaproponowanej tu perspektywy pouczajaca jest tez lektura
tomu Nie tylko Lem. Fantastyka wspédtczesna (red. M. Wréblewski, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2017). Z utwordéw literackich jako $wia-
dectwo lektur Lema na uwage zastuguje antologia Gfos Lema (red. M. Cetnarowski, Power-
graph, Warszawa 2011) oraz Oko potwora (2010) Jacka Dukaja.
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Stanistaw Lem. Pisarz, mysliciel, cztowiek (2006) oraz numer tematyczny ,Przegladu
Filozoficzno-Literackiego”: Lem i technika (2009), poSwiecony filozoficznym uwik-
taniom postepu w rozwazaniach pisarza. W ostatnim zas czasie do grona ,lemo-
logow” dotaczyt Andrzej Wasilewski; autor rozprawy Teoria literatury Stanistawa
Lema (2017)3.

Rozprawa ta wyrodznia sie na tle pozostatych, przywotanych uprzednio opra-
cowan z kilku wzgledéw. Autor, zgodnie z tytutem, koncentruje sie na wybranym
aspekcie intelektualnej dziatalnosci Lema, to jest na teorii literatury (adekwatnos¢
meritum do tytutu to kwestia osobna, o ktorej pdzniej). To z pewnoscia zagadnie-
nie w refleksji nad myslowym dorobkiem Lema nowe, ktéremu nie po$wiecano
dotychczas wiekszej uwagi*. A jest to problematyka - co uswiadamia lektura roz-
wazan Wasilewskiego - réwnie dla Lema istotna jak inne kwestie, w zdecydowanie
wiekszym stopniu z nim identyfikowane (np. konsekwencje postepu technolo-
gicznego). Jednakze juz podczas wstepnej lektury czytelnik - zamiast satysfakcji
poznawczej, ptynacej z mozliwosci ujrzenia dorobku myslowego Lema w nowym
Swietle - odczuwa niejaki, pogtebiajacy sie zreszta, dyskomfort. Wynika on z roz-
biezno$ci miedzy tytutem a zawarto$cig rozprawy®. Juz sam tytut zreszta sygnalizuje
pewien rozdzwiek: trudno przeciez, aby $wiadomy specyfiki literaturoznawstwa
odbiorca (a takim jest - biorgc pod uwage tematyke ksigzki - projektowany przez
Wasilewskiego czytelnik) na serio mogt przyjac teze o jednostkowym autorstwie

3 Nie jest to zresztg pierwsza proba zmierzenia sie z zagadnieniami zwigzanymi z teo-
retycznoliteracka mys$la Lema przez Wasilewskiego; swoistym rekonesansem w dorobku
tego badacza pozostaja szkice: Przypadek w nauce o literaturze - teoretycznoliterackie po-
glagdy Stanistawa Lema ([w]: Jezyk, umyst i technologia. Eseje zainspirowane prozq Stanistawa
Lema, red. P. Grabarczyk, T. Sieczkowski, Ksiezy Mtyn Dom Wydawniczy, L.6dz 2009, s. 92-
113) oraz O zwrocie kulturowym w teorii literatury Stanistawa Lema ([w]: Kultura w nauce
o literaturze. Wiedza o literaturze z punktu widzenia obserwatora 1V, red. B. Balicki, B. Ryz,
E. Szczerbuk, Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2010, s. 279-288). Kolejng prébg zmierze-
nia sie przez Wasilewskiego z zagadnieniem mysli teoretycznoliterackiej w eseistyce Lema
jest artykut pt. (Nie)Jobecnosé¢ Lema w literaturoznawstwie (,Quart” 2015, nr 3-4[37-38], [nu-
mer specjalny: Lem|, s. 67-81). Teoria literatury Stanistawa Lema stanowi rozwiniecie tez
z przywotanych tu szkicow.

* Po cze$ci mozna dostrzec zainteresowanie nim w szkicu Aleksandra Fiuta Sarmata
w wehikule czasu (Stanistaw Lem jako czytelnik), w: Stanistaw Lem. Pisarz, mysliciel, cztowiek,
red. J. Jarzebski, A. Sulikowski, TAIWPN Universitas, Krakéw 2006, s. 400-411. Dzieki rekon-
strukcji lekturowych fascynacji Lema badacz posrednio przybliza nam wizje literatury tego
pisarza.

5 Tym bardziej dziwig entuzjastyczne recenzje rozprawy Wasilewskiego zamieszczane
na tamach internetowych periodykéw i w blogach; zob. A. Lozowska-Patynowska, W kre-
gu mysli posthumanistycznej, ,Latarnia Morska. Pomorski Magazyn Literacko-Artystyczny”,
https://www.latarnia-morska.eu/pl/z-dnia-na-dzien/2753- teoria-literatury-stanistawa-le-
ma”-andrzeja-wasilewskiego, 2.02.2018 (dostep: 3.04.2020); gérowianka [wtasc. A. Sikorska?],
[rec.], Andrzej Wasilewski ,Teoria literatury Stanistawa Lema”, http://annasikorska.blogspot.
com/2018/05/andrzej-wasilewski-teoria-literatury.html, 25.05.2018 (dostep: 3.04.2020);
M. Krynska, ,Outsider” literatury, ,Latarnia Morska. Pomorski Magazyn Literacko-Artystycz-
ny”, https://latarnia-morska.eu/pl/z-dnia-na-dzien/2841-,teoria-literatury-stanistawa-lema”-
-andrzeja-wasilewskiego-2, 21.06.2018 (dostep: 3.04.2020).
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jakiejkolwiek teorii literatury. Tym bardziej ze - paradoksalnie - w monografii to
nie teoria literatury stanowi centrum zainteresowan badacza.

Do pewnego stopnia taka perspektywe zapowiada tytul serii wydawniczej,
w ktorej ukazata sie rozprawa Wasilewskiego: Wokét Literatury. Mozna odczytywac
go dwojako: nie tylko jako rozwazania dotyczace literatury, ale i te, ktore koncentruja
sie na uwarunkowaniach zewnetrznych wobec ,sztuki stowa”, traktowanej w sposéb
pretekstowy. Innymi stowy, istotniejsze od samego dzieta staje sie to, co rozgrywa sie
dookota niego. Tym tez zapewne nalezy ttumaczy¢ intencjonalne w Teorii literatury...
rozdzielenie w dorobku myslowym Lema jego eseistyki od beletrystyki (rowniez tej
z pogranicza literatury, podporzadkowanej zywiotowi dyskursywnosci, jak kolejne
tomy ,apokryféw”, Gtos Pana badz GOLEM XIV)®. Trudno, biorgc pod uwage catos¢
dorobku Lema, uznac te decyzje za trafng; na komplementarnos$¢ obu sfer dziatalno-
$ci pisarza niegdys$ zwracat uwage Tadeusz Szyma, akcentujac zbiezno$¢ beletrysty-
ki i eseistyki krakowskiego twércy, dla ktérej punktem przeciecia jest jezyk: ,Jezyk
wtasnie decyduje o tym, ze Lem-teoretyk pozostaje nadal przede wszystkim tworca,
ktérego wielka wrazliwo$¢ na stowo tak interesujgco przejawia sie w utworach bele-
trystycznych zadziwiajagcym bogactwem stowotwdrczej inwencji”’.

Wasilewski nie w petni zresztg - paradoksalnie z pozytkiem dla wywodu - res-
pektuje wlasne zatozenia: omawiajgc koncepcje ewolucjonistyczne Lema, badacz
przywotuje GOLEM-a X1V (s. 127). Znacznie bardziej interesujace (jak i ciekawsze
poznawczo) byloby jednak uczynienie z tego wyjatku reguty; ewolucja - zaréwno
w wymiarze spotecznym, jak i biologicznym / postbiologicznym - to przeciez te-
mat wielu utworéw Lema, pisanych zaréwno w tonacji ,serio” (np. Edenu, 1958, czy
NiezwycieZonego, 1964), jak i groteskowych (znamienny pod tym wzgledem jest
m.in. ksiezycowy epizod Pokoju na Ziemi, 1987); stanowi ona tez - w my$l deklaracji
pisarza - podstawe jego $wiatopogladu®. Z tego wzgledu interesujgca bytaby kon-
frontacja teoretycznych zatozen, wywiedzionych z eseistyki Lema, z ich artystycz-
nymi realizacjami w nurcie beletrystycznym tego pisarza®.

¢ Przywotanie obu powiesci jest nieprzypadkowe. Sa to bowiem utwory, ktére - patrzac
z perspektywy catosci dorobku artystycznego Lema - wyznaczajg punkty procesu odejscia
od beletryzacji na rzecz dyskursywnego traktowania fikcji w prozie Lema; zob. D. Brzostek,
Gdzie koriczy sie literatura? ,Gtos Pana” i ,,Golem XIV” - Stanistawa Lema ,resztki (po) powie-
sci”, ,Literatura i Kultura Popularna” 2017, nr 23, s. 39-50.

7 T. Szyma, Stanistawa Lema empiryczna teoria literatury, ,Miesiecznik Literacki” 1969,
nr 10, s. 132. Owo - do$¢ ogdlnikowe - rozpoznanie dopeinione zostato w rozwazaniach kry-
tyka uwagg intencjonalnie odnoszaca sie do Filozofii przypadku: ,Pisarza porywa wyraznie zy-
wiot literatury. Stad rwacy sie ustawicznie, meandryczny tok wywodéw i rozdymanie licznych
partii dygresyjnych - cechy obce raczej naukowemu sposobowi dyskursu” (tamze, s. 133).

8 0 takim zainteresowaniu $wiadczg stowa: ,Gldéwnym obiektem swoich pasji, studiéw,
zdumien i przerazen uczynitem ewolucje [...]. Jestem przekonany, ze to sa wtasnie drzwi,
przez ktére wchodzitem w swéj prawdziwy $wiat” (S. Beres, S. Lem, [rozmowal], Czas nie cat-
kiem utracony, w: S. Bere§, Rozmowy ze Stanistawem Lemem, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 1987, s. 42).

9 Osobng kwestig jednakze pozostaje, czy takie zestawienie miesciloby sie zaréwno
w koncepcji rozprawy Wasilewskiego, jak i w idei serii, w ktérej sie ona ukazata. Wydaje sie
bowiem, ze to wiasnie drugie z zaproponowanych wyzej rozumien terminu ,wokét” jest bliz-
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Co istotne, owo ,powinowactwo z wyboru” Wasilewskiego z Lemem nie zaweza
sie zresztg do rozlozenia akcentéw tematycznych. Autor Teorii literatury... usituje
podazac tropem Lema, nie tylko rekonstruujac jego poglady, ale i sposéb prowadze-
niawywodu'®. Nie jest to rozwiazanie, ktére - z kilku powoddw - mozna bytoby uzna¢
za w petni udane. Przede wszystkim manieryczny jezyk, imitujacy Lemowska eseis-
tyke, to wyzwanie dla wspédtczesnego czytelnika, nieprzyzwyczajonego do takich
konstrukeji jezykowych. Rozbudowane wypowiedzi, przeistaczajace sie nierzadko
w okresy zdaniowe, utrudniaja rekonstrukcje spojrzenia Wasilewskiego na poglady
Lema, stanowigc wyzwanie nie tylko dla odbiorcéow ,nieprofesjonalnych”, ale i dla
sczytelnikow-znawcow” (okreslenie Janusza Stawinskiego)!'. Pod tym wzgledem
badacz nie przejmuje sie potrzebami odbiorcy, zainteresowany bardziej formalnym
nasladownictwem Lemowskiego stylu'?. Czyni to jednakze - jakby wbrew inten-
cji - w sposéb nie tyle oddajacy Lemowi hotd, ile niezamierzenie parodystyczny:
pojawiajace sie w wywodzie anglicyzmy i latynizmy majg nieoczekiwanie humory-
styczny wydzwiek, nieprzystajacy ani do tresci, ani do tonacji rozwazan. Co wie-
cej, Wasilewski - zblizajac jezyk opisu do jezyka zjawiska, ktore opisuje - zdaje sie
ignorowac potrzeby czytelnika, wystepujac przeciwko retorycznej regule sapheneia
(oapevia; jej tacinskim odpowiednikiem jest claritas)'®. Owszem, mozna spojrze¢ na
te wtasciwos¢ stylu badacza - zgodnie z rozpoznaniem istoty eseju przez Dobrawe
Lisak-Gebale - jako na $wiadectwo re-kreowania doswiadczen ,ja” wypowiadajgce-

sze zaré6wno Lemowi, jak i rekonstruujacemu jego poglady Wasilewskiemu, o czym $wiadcza
drobiazgowe rozwazania poswiecone odbiorcy i jego miejscu w procesie komunikacji lite-
rackiej. Tym bardziej zaskakuje brak pogtebionego omdwienia tego zagadnienia przez pry-
zmat zatozen - tak waznego dla rozpoznan Autora - nurtu empirycznego konstruktywizmu
Siegfrieda J. Schmidta (wspomnianego na s. 276-277 oraz 280-281). W koncepcji przywota-
nego tu badacza istotne jest przeciez definiowanie , literatury” jako spotecznego systemu zja-
wisk uznawanych za literackie, wraz z analizg srodkéw komunikowania (zob. tenze, O pisa-
niu historii literatury. Kilka uwag ze stanowiska konstruktywistycznego, przet. M.B. Fedewicz,
,Pamietnik Literacki” 1988, z. 3, s. 223-247).

10 Mozna by zreszta dla praktyki tej znalez¢ punkt odniesienia w inkryminowanym
deklaracyjnie w ramach serii ,akademizmie”. Przypomnijmy, co Susan Sontag pisata o inter-
pretacji: ,[jest to] radykalna strategia majaca na celu zachowanie starego tekstu [...] w prze-
tworzonej postaci” (taz, Przeciw interpretacji, w: tejze, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet.
D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2012, s. 15).

11 Zob. ]. Stawinski, O dzisiejszych normach czytania (znawcéw), ,Teksty” 1974, nr 3(15),
s.9-32.

12 Spos6b prowadzenia narracji przez Wasilewskiego dalece wykracza poza deklaro-
wang przez wydawnictwo otwarto$¢ na zréznicowanie idiolektéw autoréw wspoéttworza-
cych serie Wokét Literatury (zob. notka, w: A. Wasilewski, Teoria literatury Stanistawa Lema,
Wydawnictwo Forma, Szczecin 2017, II strona oktadki). Jednocze$nie za$, co brzmi na poty
autoironicznie, Wasilewski deklaruje klarowno$¢ wywodu jako kryterium wartosci tekstu
naukowego: ,Dysertacje nie powinny stosowa¢ zadnych skomplikowanych narracji, zeby
przekaz nie stat sie zbyt hermetyczny w odbiorze. Komplikacje formalne ksigzek naukowych
sg zazwyczaj in minus. Z epistemologicznego punktu widzenia rozprawa napisana prosciej
jest o wiele cenniejsza niz czytelniejsza” (s. 147).

13 Zob. ].Z. Lichanski, Retoryka. Od renesansu do wspdétczesnosci - tradycja i innowacja,
Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000, s. 179-180.
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go sie; unieruchomiony zapis dynamicznego rozwazania okreslonych kwestii'*. Nie
powinno to jednak zwalnia¢ autora z obowigzku klarownego wytuszczenia swych
tez - nawet jesli, w mys$l deklaracji twdrcéw serii, ma ona by¢ alternatywg wobec
,pozorowania akademickiego »obiektywizmu«”1. To wa$nie bowiem ten - depre-
cjonowany przez osoby odpowiedzialne za serie Wokoét Literatury - obiektywizm
jest nie tylko gwarantem naukowego charakteru wypowiedzi, ale i jej falsyfikowal-
nosci, o ktorej Wasilewski zresztg pisze, w kontekscie paradygmatycznego charak-
teru propozycji Lema.

Rzecz wszakze nie w stylistyce wywodu, jakkolwiek to ona zdaje sie sta¢
u zrodet mozliwych nadinterpretacji zaréwno mysli Lema, jak i jej odczytan przez
Wasilewskiego. Uprawomocniony postulatem odejscia od naukowego dystansu
i obiektywizmu wtasnie na rzecz ,$miatego wyrazania wtasnych pogladéw, nawet
jesli sa one niepopularne lub prowokuja do sprzeciwu”!¢, autor dokonuje skrotéw
mys$lowych, prowadzacych do nieporozumien. Czymze innym bowiem niz lapsusem
ttumaczy¢ rozumienie idei pola literackiego, sprzeciwiajace sie powszechnie przy-
jetym interpretacjom koncepcji Pierre’a Bourdieu? Gwoli porzadku przypomnijmy:
dla francuskiego badacza jest to pojecie zwigzane z socjologia literatury, nie zas -
wbrew propozycji Wasilewskiego - z samym dzietem literackim ani z jego postrze-
ganiem przez szkoty teoretyczne (s. 76) badz z mozliwoscig jego badania metodami
inspirowanymi cybernetyka (s. 239)"7. Trudno rowniez zgodzi¢ sie z postrzeganiem
Wtiadimira Proppa jako ,mentora po6zniejszych narratologéw” (s. 244). Analizy
Proppa - dotyczace bajki ludowej w jej magicznej formule - to nie jedyne Zrdédto
inspiracji narratologéw: nie nalezy zapomina¢ o réwnie istotnej dla narratologii
mys$li wywiedzionej z koncepcji gramatyki narracyjnej Algirdasa Greimasa, koncep-
cji elementarnych struktur Helmuta Bonheima badZ o modelowej narratologicznej

14 Zob. D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie. Wokét wspétczesnej polskiej eseistyki o ma-
larstwie i fotografii, TAIWPN Universitas, Krakéw 2016, s. 292.

15 [notka], A. Wasilewski, Teoria literatury Stanistawa Lema, 11 strona oktadki. Totez
nieporozumieniem jest przypisywanie rozprawie Wasilewskiego przez jednego z jej recen-
zentow ,akademickiej formuty” (zob. P. Pienigzek, Oryginalny outsider, ,Tworczo$¢” 2019,
nr2,s.123).

16 Tamze.

17 Wykorzystanie koncepcji Bourdieu we wzorcowy sposob, pozwalajgcy dostrzec jej
potencjat interpretacyjny, odnajdujemy w monografii Katarzyny Kaczor Z ,getta” do main-
streamu. Polskie pole literackie fantasy (1982-2012), TAIWPN Universitas, Krakéw 2017.

Nadmierny skrét myslowy to nie jedyne zresztag w Teorii literatury..., précz stylu wy-
wodu, uchybienie regule sapheneia. Autorowi do$¢ czesto zdarza sie bowiem popeinia¢ biad
ingnotum per ingnotum - badz (jak np. na s. 79, przyp. 134) siega on po cytaty w roli komen-
tarza. Niekiedy zreszta przywotania te sa na tyle niezrecznie wprowadzone, ze czytelnik nie
moze jednoznacznie rozstrzygna¢, czy Wasilewski referuje poglady Lema, czy tez prezentuje
wtasne zdanie. Rozréznienie obu sytuacji jest za$ o tyle istotne, ze niekiedy, jak w wypadku
uwag na temat statusu (nie)asertywnosci sagdéw literackich uwag badacza, sg tylez powierz-
chowne, ile mylace (s. 197). Warto przywotac tu - w charakterze sprostowania - uwagi Jerze-
go Pelca na temat sagd6éw logicznych w dziele literackim (zob. tenze, Fikcja i fantastyka literac-
ka, szkic projektu uzywania pojec, [posiedzenie z 26 stycznia 1948], , Towarzystwo Naukowe
Warszawskie. Sprawozdania z Posiedzen Wydziatu [ Jezykoznawstwa i Historii Literatury”,
Warszawa 1949, s. 1-16).
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poetyce w ujeciu Gérarda Genette’a. Tymczasem, bez uwzglednienia wieloSci inspi-
racji metodologicznych narratologii, nie sposéb dostrzec jej potencjatu badawczego,
wykorzystywanego zreszta do dzi$'®. Wespo6t z poszukiwaniem kontekstow inter-
pretacyjnych do$¢ oderwanych od mysli Lema (m.in. feminizmu i postkolonializmu,
s. 289-290) sygnalizowane tu uproszczenia nie pozwalaja - wbrew zamierzeniu
autora - dostrzec oryginalnosci propozycji Lema.

Pojeciem kluczem majgcym umozliwi¢ czytelnikowi zrozumienie wyjatkowosci
propozycji Lema na tle tradycji teoretycznoliterackiej jest termin ,literaturoznaw-
stwo empiryczne”, przywotywany przez Wasilewskiego za Siegfriedem J. Schmidtem
(s. 281). Autor zapomina jednak o innym, bardziej adekwatnym w tym kontekscie
(bo pochodzacym ,z epoki”) krytyku, ktéry w ten sam sposdb okreslit Lemowskie
podejscie do literatury: Tadeuszu Szymie (jednocze$nie nazwisko to pojawia sie
w dotaczonej do pracy bibliografii)!®. Tymczasem to wtasnie Szyma dostrzegt

18 Zob. P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w perspektywie
narratologicznej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Torun 2009; M.M. Le$, Fantastycznonaukowe podréze w czasie. Miedzy logikq a emocjami, Te-
mida2, Biatystok 2018. Celowo zostaly tu - jako egzemplifikacje ujecia narratologicznego -
przywotane tak rézne tematycznie rozwazania. Pozwala to dostrzec mozliwosci tkwigce
w tym podejéciu do dzieta literackiego. Osobne miejsce narratologii jako perspektywie ba-
dawczej w odniesieniu do poezji adresowanej do odbiorcy dziecieco-mtodziezowego poswie-
ca z kolei Jolanta Lugowska w szkicu Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego
(przeznaczonego dla mtodego odbiorcy), w: Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. J. Bart-
minski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004, s. 9-25.

19 Zob. T. Szyma, Stanistawa Lema empiryczna teoria literatury, dz. cyt.,, s. 132-136.
Tekst ten jest zdecydowanie wcze$niejszy niz przywotywane przez Wasilewskiego rozwaza-
nia Schmidta z ogtoszonego w 1984 roku tomu Vom Text zum Literatur System. Skizze einer
konstruktivistischen empirischen Literaturwissenschaft. Co wiecej, zawarte w nim spostrze-
zenie na temat konsekwencji Lemowskiej propozycji podejscia empirycznego do literatury
uswiadamia utomnosci owej koncepcji z perspektywy teoretycznoliterackiej: ,Amputacja
semantycznej [...] »warstwy« utworu i skoncentrowanie sie na badaniu takiego preparatu
teoria literatury juz nie bedzie - nawet gdy nazwiemy ja Empiryczna i pisa¢ bedziemy z duzej
litery” (T. Szyma, Stanistawa Lema empiryczna teoria literatury, dz. cyt., s. 134).

Gwoli $cistosci, Wasilewski powinien odwota¢ sie raczej do wcze$niejszych rozwazan
Schmidta, w ktérych badacz petniej niz w przywotywanym tomie prezentuje zatozenia ,,empi-
rycznego literaturoznawstwa”; mamy tu na mysli Grundrif§ der Empirischen Literaturwissen-
schaft. Teilband 1. Der gesellschaftliche Handlungsbereich Literatur (1980) oraz Grundrifs der
Empirischen Literaturwissenschaft. Teilband 2. Zur Rekonstruktion literaturwissenschaftlicher
Fragestellungen in einer Empirischen Theorie der Literatur (1982). By¢ moze nalezatoby tez
przywota¢ w tym kontekscie osiagniecia zatozonej na Uniwersytecie w Bielefeld grupy NI-
KOL (NIcht KOnserwative Literaturwissenschft), ktéra Bogdan Balicki nieprzypadkowo wiaze
z powstaniem szkoty naukowej Empirycznej Nauki o Literaturze (zob. tenze, Empiryczna Na-
uka o Literaturze - kierunek w badaniach literackich i szkota naukowa, , Teksty Drugie” 2010,
nr 4, s. 33-35). Mozliwe jednak, ze mamy tu do czynienia w rozwazaniach Wasilewskiego
z nadmiernym skrétem myslowym i autor po prostu wskazuje na paralele, ktére dostrzega
w refleksji Lema i zwolennikéw konstruktywizmu; badacz po$wiecit temu zagadnieniu prze-
ciez jeden ze szkicow, ktéry mozna uznac za rozwazania o charakterze preliminariéw wobec
po6zniejszej monografii; zob. A. Wasilewski, O zwrocie kulturowym..., dz. cyt.,, s. 279-288 (na
zbieznos$¢ pogladéw Lema i konstruktywistéw wskazuje, przywotujac szkic Wasilewskiego,
Balicki; zob. tenze, Empiryczna Nauka o Literaturze..., dz. cyt., s. 45, przyp. 27).
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utomnos$ci wpisanej w Filozofie przypadku koncepcji, ktéra wspiera sie tylez nauko-
wymi teoriami, ile niemozliwymi do weryfikacji przestankami: ,Omawiane dzieto -
poczete w nadziei na »uempirycznienie« i uprawomocnienie twierdzen teorii lite-
ratury - zawiera takze wiele intuicji jeno”?°. Rzecz w tym rowniez, iz definiowanie
LJliteraturoznawstwa empirycznego” przez Wasilewskiego nie odbiega od tradycyj-
nego rozumienia funkcji literatury (wywiedzionego z powiesci realistycznej) jako
Stendhalowskiego ,zwierciadta przechadzajgcego sie po goscincu”; oddajmy gtos
autorowi:

Dzieto mozemy analizowac tak, jakby byto informacja naukows, zbiorem fikcyjnie za-
prezentowanych twierdzen. [...] Ksigzka moze by¢ idiograficznym opisem jednostko-
wych, acz istotnych zdarzen, moze konstruowac ogdélne hipotezy wazne powszechnie,
i wreszcie moze tworzy¢ naukowe implikacje, poprzez aluzje czy sugerowanie pewnych
stanow (s. 111).

W $wietle przywotanych tu stéw niejasne zatem staje sie, czym owo ,literaturo-
znawstwo empiryczne” miatoby by¢, jakim instrumentarium badawczym operowac
i wjaki sposo6b za jego pomocg omawiac¢ utwory literackie. Do pewnego stopnia roz-
wigzaniem tej kwestii bytoby siegniecie przez Wasilewskiego po komentarze Lema
do wtasnej twdrczosci. S3 one wprawdzie dos¢ nieliczne, jednak pomogtyby - jak
w przypadku rozmowy Stanistawa Beresia i Lema o GOLEM-ie XIV*' - w uchwyceniu
specyfiki zaproponowanego przez Wasilewskiego podejscia do dzieta literackiego.

Szczego6lng jednakze czytelnicza konfuzje budzi tendencja Wasilewskiego do
redefiniowania utartych w tradycji badawczej terminéw. Wprowadzanie rozroz-
nien na badania kulturowe i kulturoznawcze oraz zaproponowana reinterpretacja
LZwrotu kulturowego” (s. 134) bez uwzgledniania niezbednych w takiej sytuacji
procedur metodologicznych prowadzi do nieporozumien i naduzy¢ interpretacyj-
nych?%, Tym bardziej ze badacz - postugujac sie wysoce zmetaforyzowanym jezy-
kiem - zaciemnia raczej, niz rozjasnia wywdéd; przyktadowo o sygnalizowanym tu
zwrocie w my$leniu Lema i rezygnacji przezen z koncepcji cybernetycznych na rzecz
kulturoznawczych czytamy: ,Lem wchodzi na teren nauk humanistycznych, zeby

Sytuowanie rozwazan Lema w kontekscie ,szkoty Schmidta” jest zreszta tym bardziej
zasadne, ze w jednym z numero6w czasopisma ,SPIEL: Siegener Periodikum fiir Internationa-
len Empirische Literaturwissenschaft” ukazat sie fragment Filozofii przypadku (jako Patholo-
gie der Kultur); zob. S. Lem, Pathologie der Kultur, ,SPIEL. Siegener Periodikum fiir Internatio-
nalen Empirische Literaturwissenschaft” 1985, nr 2, s. 215-255.

20 T. Szyma, Stanistawa Lema empiryczna teoria literatury, dz. cyt., s. 136.

2 Zob. S. Bere$, S. Lem, [rozmowal], O ,Golemie” osobno, w: S. Bere$, Rozmowy ze Stani-
stawem Lemem, Wydawnictwo Literackie, Krakéow 1987, s. 108-132. Z pewnoscig poucza-
jace bytoby tez przesledzenie opinii Lema na temat wtasnych utworéw w innej z rozméw
zamieszczonych w rzeczonym tomie: W sieci ksiqzek (s. 48-107).

22 Zob. M. Bana$, Transgresja i dyfuzja - czyli o tym, dlaczego nauki spoteczne i humani-
styczne siegajq do terminologii nauk przyrodniczych, ,Kultura - Historia - Globalizacja” 2013,
nr 14, http://www.khg.uni.wroc.pl/files/1_%20KHG_14_banas_t.pdf (dostep: 14.12.2017).
Nie w tym zatem - powtdérzmy - rzecz, by zachowac ,puryzm metodologiczny”, lecz aby pod-
porzadkowac proces redefiniowania poje¢ akrybii naukowej - tej samej, z ktérej programo-
wo usitujg zrezygnowac twércy serii Wokot Literatury.
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je »naprawic« swoim skalpelem cybernetycznym, a w efekcie sam zostaje przez nie
»naprawiony«” (s. 135). Zdanie to uzmystawia strategie Wasilewskiego jako autora
Teorii literatury...: efektowne obrazowanie zastgpi¢ ma rzetelny namyst nad obser-
wowanymi procesami rozwoju mysli Lema?3.

Totez wprowadzone przez badacza rozrdéznienie na,zwrot kulturowy” i ,,zwrot
kulturoznawczy” (wraz z rozumieniem owych terminéw) mozna uznac za przejaw
,nadprodukcji terminologicznej”. Tym bardziej ze w Teorii literatury... majg one
operacyjny charakter, uniemozliwiajacy funkcjonalizacje i uniwersalizacje zapro-
ponowanych w rozprawie pojec. Z nie mniejszg dezynwoltura postepuje wszakze
Wasilewski nie tylko z pojeciami ,paradygmatycznymi”, ktére potencjalnie usituje
redefiniowac. Wiele nieporozumien przysparza dowolne traktowanie przez ba-
dacza réwniez wprowadzanych wtasnych, niesprecyzowanych terminéw; czymze
bowiem miatby by¢ ,$wiat reistyczny” w konteks$cie relacji dzieto literackie - rze-
czywisto$¢ pozaartystyczna (s. 154)? Dla czytelnika literaturoznawcy, poprzez
asocjacje, okres$lenie to przywiedzie zapewne na mys$l pojecie narracji reistycznej,
akcentujacej istotno$¢ rzeczy nie tylko jako scenografii fabularnego dramatu, ale
i medium poznania?*. Co wiecej, nawet jesli odwotamy sie do filozoficznego ujecia
reizmu jako kategorii literaturoznawczej, punktem odniesienia bedzie koncepcja
ontologiczno-semantyczna Tadeusza Kotarbinskiego - zwolennika somatycznego
reizmu bedacego wyrazem stanowiska, w mysl ktoérego przedmiot cielesny (fizy-
kalny) to jedyny obiekt poznania?. Takie za$ rozumienie reizmu nie koresponduje
7z poruszang przez autora problematyka?®.

Do pewnego stopnia chaos terminologiczny zauwazalny w rozprawie Wasi-
lewskiego spowodowany jest rozziewem miedzy sygnalizowanym przez tytut
namystem badacza nad aspektami teoretycznoliterackimi w rozwazaniach Lema

% I nie tylko mysli, skoro w jednym z przypisow (przyp. 383, s. 220) znajdujemy dos¢
mato precyzyjne odwotanie do szkicu Rolanda Barthes’a, tak jakby autor nie moégt (nie
chciat?) sprawdzi¢ wiarygodnosci wiasnych informacji.

2 Zob. np. P. Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewiecdziesiqtych wobec
,mimesis”, w: Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red.
S. Wystouch, B. Kaniewska, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 1999, s. 207-237. W interesujgcy poznawczo sposéb omawiane przez Czaplinskiego
prawidtowosci wykorzystata Dorota Utracka w szkicu bedacym studium przypadku twoér-
czo$ci Zygmunta Haupta; zob. taz, Homo in rebus. Dom rzeczy jako reistyczna figura nostalgii
w prozie Zygmunta Haupta, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie.
Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2006, z. 10, s. 149-170. Znaczace pod
tym wzgledem s3 tez rozwazania Bjgrnara Olsena W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia
przedmiotow (2013), uswiadamiajace range rzeczy dla funkcjonowania spoteczenstw i kul-
tur. Intencjonalnie poprzestajemy tu na starszych pozycjach, przywotujac jedynie te, ktdre
Wasilewski mdgt potencjalnie zna¢ w trakcie pracy nad rozprawa.

% Zob. T. Kotarbinski, Humanistyka bez hipostaz, w: ]. Wolenski, Kotarbiriski, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1990, s. 196.

%6 By¢ moze zatem mamy w przypadku terminu ,$wiat reistyczny” do czynienia z nie-
fortunnym skrétem myslowym, wynikajacym z braku klarowno$ci wystowienia. Wydaje sie
bowiem, Ze pojecie to oznacza dla autora tyle co ,$wiat rzeczywisty”. Trudno jednakze zgo-
dzi¢ sie na takg pseudo-etymologie, wywodzaca ,rzeczywisto$¢” od ,rzeczy”.
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a wymiarem filozoficznym rozwazan krakowskiego pisarza. Ten zapowiadaja zresz-
ta inicjalne akapity ksigzki:

Zacznijmy od skonstatowania pewnego truizmu - Polska nie jest potega filozoficzna.
Nie mamy gruntownie uksztattowanej tradycji filozoficznej. [...] Maty Panteon polskich
gwiazd filozofii o Swiatowym formacie pewnie uzbieratby sie. Ale nie ulega watpliwosci,
Ze jest on maly. [...] Okazuje sie jednak, ze tworcze, w peini autonomiczne myslenie nie
wystarcza, Zeby zosta¢ wybitnym filozofem, paradoksalnie nawet jesli sie nim byto (s. 7).

By¢ moze zatem - wbrew tytutowi - nie mamy w rozwazaniach Wasilewskiego
do czynienia z rekonstrukcjg dorobku Lema teoretyka literatury, lecz Lema filozofa
literatury?’? Przeniesienie akcentéw z rozwazan ,technicznych” nad istotg literatu-
ry i literacko$ci na jej ontologie, jakkolwiek nie zmienia obiektu badan, jest istotne
dla perspektywy, z ktérej omawiane sa poszczegdlne zagadnienia?. W takim ujeciu
mielibySmy do czynienia w Teorii literatury... z Lemowskim de facto systemem fi-
lozofii literatury®. A jest to, przyznajmy autorowi, ujecie tylez nowatorskie, ile 6w-
cze$nie - to jest w latach ogloszenia pierwodrukéw Filozofii przypadku (1968) oraz
Fantastyki i futurologii (1970) - odosobnione. Trudno jednakze zarazem uwazac je
za takie wspétczesnie, o czym Swiadczy opublikowany przed dekada szkic Ryszarda
Koziotka poswiecony biologicznym uwarunkowaniom literatury, wywiedzionym
z ewolucyjnej teorii Darwina®’. Analogiczng perspektywe proponuje Aleksander
Nawarecki, rekonstruujacy poglady literaturoznawcze Ireneusza Opackiego?®!. Totez
akcentowanie przez autora jedynie potencjalnego charakteru inspiracji mysleniem
Lema o literaturze (s. 179-180) zdaje sie nieadekwatne wobec stanu rzeczywistego.
Nie do kornica jasne jest przy tym, dla kogo Lemowski ,sposéb pracy nad tekstami
Zrédtowymi” (s. 180) miatby by¢ inspirujacy, skoro Wasilewski cata rozprawe

27 Nakartach rozprawy badacza pojawia sie Lem réwniez jako potencjalny historyk lite-
ratury (s. 169). Sa to jednakze supozycje Wasilewskiego, nieznajdujgce potwierdzenia w fak-
tach. Lem - jakkolwiek brak na ten temat §wiadectw - nie czut sie raczej historykiem literatu-
ry; sam autor odrzuca zresztg taka mozliwo$¢ spojrzenia na Fantastyke i futurologie (s. 169).

8 Szerzej na temat powinnosci filozofii literatury zob. S. Gromadzki, Czym jest filozofia
literatury, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2006, nr 1(13), s. 7-11. Z omawianej przez Gro-
madzkiego perspektywy szczegolnie godny lektury jest szkic Magdaleny Saganiak Opis filozo-
ficzny modelu dzieta literackiego (,Sztuka i Filozofia” 1990, nr 3, s. 187-203) - tym bardziej
ze badaczka omawia w ramach studium przypadku Lemowskiego GOLEM-a XIV (zob. tamze,
s.191-196).

29 Interesujaca z sygnalizowanej tu perspektywy jest lektura p6zniejszego od rozprawy
Wasilewskiego, jakkolwiek korespondujacego z nig szkicu Jacka Kwoska, ukazujacego pre-
tekstowy charakter fabuty w twdrczosci Lema, podporzadkowanej rozwazaniom filozoficz-
nym (zob. tenze, Literatura jako narzedzie filozofii na wybranych przyktadach twérczosci Sta-
nistawa Lema, w: Filozoficzne aspekty literatury. Studia i szkice, red. A. Skata, Wydawnictwo
Naukowe Tygiel, Lublin 2019, s. 50-59). Tym bardziej nalezy jednak wyrazi¢ zaskoczenie, ze
Kwosek nie siegnat po rozpoznania Wasilewskiego.

30 Zob. R. Koziotek, Biologia literatury, ,Swiat i Stowo. Filologia, Nauki Spoteczne, Filozo-
fia, Teologia” 2010, nr 1(14), s. 63-74.

31 Zob. A. Nawarecki, Czy Ireneusz Opacki byt darwinistq? O zamieraniu i odradzaniu sie
teorii ewolucji w polskiej genologii literackiej, w: Zamieranie gatunku, red. M. Ladon, G. Olszan-
ski, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2015, s. 39-50.
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podporzadkowat tezie, ze pisarz ten - jako teoretyk literatury - jest zapomniany
i niedoceniany.

Jednoczes$nie, przy skrupulatno$ci w tropieniu recepcji mysli wielkich filozo-
féw epoki (m.in. Martina Heideggera, Romana Ingardena, Leszka Kotakowskiego)
w eseistyce Lema, Wasilewski zdaje sie nieSwiadomy zrédet idei pozaartystycznych
powinnosci literatury, ktére odnajdujemy w refleksji samego Lema. Jest to sytuacja
tym bardziej osobliwa, ze przyczynia sie do traktowania Filozofii przypadku jako
seseju znikad”, niezakorzenionego w refleksji krakowskiego pisarza. Tymczasem
w rozwazaniach tych (podobnie zresztg jak w wypadku Fantastyki i futurologii) wi-
zja literatury - jako sity odpowiedzialnej za rzeczywisto$¢ pozaartystyczna, ktéra
ma ksztattowaé - wywodzi sie wprost ze szkicu O wspdtczesnych zadaniach i meto-
dzie pisarstwa fantastyczno-naukowego (1952). To woéwczas Lem po raz pierwszy
z taka wyrazistoscig okreslit wlasng koncepcje tworczosci literackiej, ktéra nastep-
nie rozbudowat w szkicu Science fiction (1962; badacz zaledwie napomyka o nim).
Obie przywotane tu wypowiedzi sg Zzréodtem postulatywnego charakteru rozwazan
Lema na temat roli fantastyki naukowej w komunikacji spotecznej - wbrew suge-
rowanej przez Wasilewskiego tezie o wyjatkowosci pod tym wzgledem Fantastyki
i futurologii (s. 134).

Poszukujgc odniesienia dla wytozonych w owym eseju koncepcji Lema, Wasi-
lewski przywotuje miedzy innymi rozwazania Jamesa Lovelocka zawarte w Gai.
Nowym spojrzeniu na zycie na ziemi z 1979 roku (s. 161). Jest to, z uwagi na date
pierwodruku owych rozwazan, ahistoryzm. Réwniez - wbrew sugestii autora —
nie mozna odnalez¢ na kartach tego eseju Lema koncepcji Edgara Morina (s. 161);
wzmiankowana praca pod tytutem Terrie-Patrie ogtoszona zostata bowiem dopiero
w 1993 roku. Co wiecej, biorgc pod uwage kontekst kulturowo-spoteczny i polityczne
zaangazowanie Morina, idea, Ziemi-Ojczyzny” zyskuje w jego rozwazaniach inny sens
niz w Lemowskiej Fantastyce i futurologii. Niemniej mimo ahistoryczno$ci zestawien
mys$li Lema z rozwazaniami Lovelocka i Morina interesujace jest traktowanie ich jako
$Swiadectwa recepcji mysli ekologicznej w pogladach niezaleznych od siebie badaczy.
Podobnie rzecz sie ma z konstatacja badacza o zakorzenieniu pogladéw Lema w kon-
cepcjach Stanleya Fisha: z kontekstu wynika, ze Wasilewski omawia je w perspekty-
wie nie tyle catosci mysli Lemowskiej, ile Filozofii przypadku. Zatem ahistoryczne jest
twierdzenie: ,Ja interpretujace nigdy nie jest wyizolowana jednostka, twierdzi Lem,
i co ciekawe, tym samym zbliza sie do pogladow Stanleya Fisha” (s. 82); pierwodruk
przywotywanego przez Wasilewskiego tomu szkicow Fisha Interpretacja, retoryka,
polityka w polskim wydaniu z 2002 roku ukazat sie w 1980 (ogtoszony jako Is There
a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities)*.

Z odmienng z kolei sytuacja mamy do czynienia w przypadku odwotania do
rozwazan Willarda Vana Ormana Quine’a. Lem istotnie potencjalnie mégt czytaé
Z punktu widzenia logiki. Dziewie¢ esejow logiczno-filozoficznych (s. 276; Wasilewski

32 Mozna by w konkluzji watku o ahistorycznym odczytywaniu przez Wasilewskiego
refleksji naukowych, majacych jakoby zainspirowaé¢ Lema, przywota¢ uwage Romana Ingar-
dena na temat relacji miedzy konkretyzacjami a , atmosferg epoki”, do ktdrej autor Teorii li-
teratury... sie odnosi (zob. tenze, O poznawaniu dzieta literackiego. Dodatek, w: tegoz, Studia
z estetyki, Warszawa 1957, t. 1,s. 211).
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nie podaje podtytutu), pochodzacych z 1953 roku. Jednakze 6dwcze$nie dostep
do zachodniej literatury - po rozwigzaniu Konwersatorium Naukoznawczego
Towarzystwa Asystentéw Uniwersytetu Jagiellonskiego (funkcjonowato ono w la-
tach 1945-1950) - mégt by¢ utrudniony®. Totez biorgc pod uwage, ze nazwisko tego
badacza nie pojawiato sie wsrod lektur Lema, raczej nie byt mu on znany - wbrew
supozycjom autora Teorii literatury.... Jakkolwiek zatem mozna méwic o wspdlnocie
idei w pismach Lema i Quine’a oraz innych przywotanych wyzej badaczy (wynika-
jacych z podobnego spojrzenia na analogiczne zagadnienia), nie jest to - wbrew
sugestiom Wasilewskiego - ,powinowactwo z wyboru”.

*

Catkowicie osobng i zewnetrzng wobec istoty rozwazan Wasilewskiego kwe-
stig jest opracowanie edytorskie i redakcyjne Teorii literatury.... Wydawnictwo
Forma, ktére pod tym wzgledem przyzwyczaito swych czytelnikéw do wysokiego
standardu, tym razem zawodzi. W rozprawie pojawiaja sie usterki wynikajace
z niedoktadnej adiustacji oraz powtoérzenia mysli (s. 324-325 i 326)3*. Niejasny jest
tez zapis towarzyszacy zestawieniu bibliograficznemu dotaczonemu do rozprawy
(s. 329-331). Okreslenie ,Wazniejsze ksigzki i rozprawy o Lemie” (s. 329) sugeruje
wybor, niejasne wszak pozostaja jego kryteria: czy sg to opracowania wykorzy-
stane w pracy Wasilewskiego, czy tez takie, ktére uznaje on za szczegoélnie istotne
z jakiego$ powodu? I dlaczego znalazty sie w niej studia poswiecone Lemowskiej
beletrystyce, skoro autor explicite zapowiadatl rezygnacje z badania tego aspektu
twdrczosci pisarza? Zestawiajac owq liste tytutéw - polecanych zainteresowanym
czytelnikom jako punkt wyjscia do dalszych studiéw nad dorobkiem myslowym

3 Nalezy zreszta pamieta¢ o kontekscie historyczno-politycznym, majacym istotny
wplyw na polska nauke zwtaszcza w latach stalinizmu. Wéwczas to cybernetyka (a szerzej
cata zachodnia mys$l naukowa) byta uznana za ,reakcyjng” / ,burzuazyjng” i - jako taka - wy-
kluczana z obiegu naukowego w sposoéb ,nakazowy”, niezaleznie od jej potencjalnej wartos$ci
merytorycznej. O takim podejsciu, bedacym wyrazem upolitycznienia, zaswiadczaja hasta za-
mieszczane w Krétkim stowniku filozoficznym Pawta Judina i Marka Rozentala (1954); pars
pro toto: o przywotanej tu cybernetyce czytamy, iz jest to ,reakcyjna pseudonauka, stworzona
w USA po drugiej wojnie Swiatowej i szeroko propagowana réwniez w innych krajach kapita-
listycznych” (tamze, s. 76, hasto: Cybernetyka [podkr. A.M.]). Odtad punktem odniesienia dla
rodzimych dociekan badawczych - zaré6wno w wymiarze metodologicznym, jak i instytucjo-
nalnym - miaty sie sta¢ wzorce nauki radzieckiej, co w istotny sposéb wptyneto (in minus)
nie tylko na jako$¢ polskich badan, ale i na sposéb funkcjonowania poszczegé6lnych dyscy-
plin wiedzy (zob. P. Hubner, Nauka polska po Il wojnie sSwiatowej - idee i instytucje, Centralny
0Osrodek Metodyczny Studiéw Nauk Politycznych, Warszawa 1987, s. 99-100).

3% Przyktadowo: przypisy 25 (s. 14-15) oraz 191 (s. 115) przynosza te samg informa-
cje w nieznacznie zmodyfikowanej stylistycznie wersji. Na s. 141 (przypis 235) pojawia sie
podwojenie zapisu tego samego adresu bibliograficznego - w wersji skréconej i petnej; po-
nadto przypis ten nie ma zwigzku ze zdaniem, do ktdérego sie odnosi. W rozprawie Wasilew-
skiego pojawiaja sie zreszta usterki powazniejsze niz powtoérzenia mysli: w przypisie 184,
s. 109, zabrakto stowa ,wiedzy” w tytule pracy Henryka Markiewicza, co nalezy odnotowac
nie tylko gwoli akrybii, ale tez dlatego, Ze zapisana forma tytutu znieksztatca tre$¢ dociekan
tego badacza.
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Lema - z wykorzystang literaturg przedmiotu, znajdujemy zreszta dos$¢ istotne
rozbieznosci.

*

Niezaleznie jednakze od wyszczegélnionych tu uchybien i nieporozumien
oraz hermetycznego stylu wywodu omawiana monografia ma kilka niezaprzeczal-
nych zalet. Przede wszystkim to pierwsze tak szerokie spojrzenie na zagadnienia
zwigzane z literatura, ktdére dla Lema - co uswiadamia lektura esejow tego mysli-
ciela przywotywanych w Teorii literatury... - sg istotne>. W tym sensie rozprawa
Wasilewskiego moze odgrywac istotng role rekonesansu, utatwiajacego przysztym
badaczom rozpoznanie problematyki rozumienia literatury w eseistyce Lema3.
W momentach bowiem, kiedy Wasilewski potrafi zdoby¢ sie na dystans wobec roz-
wazan krakowskiego mysliciela, rozprawa przestaje by¢ na poty apologetycznym
hotdem ztozonym pisarzowi-filozofowi, czytelnik za§ moze dostrzec $wiadomos¢
niedostatkéw wyktadanych na kartach Filozofii przypadku koncepcji (np. s. 208).
Wreszcie: Teoria literatury... jest kolejnym dowodem na to, ze dawno zdezaktuali-
zowaly sie przepeinione gorycza stowa, ktére niegdy$ Lem wypowiedziat pod adre-
sem rodzimych badaczy:

Musze powiedzie(, ze znacznie gorzej od literatéw i krytykéw traktowata mnie zawsze
nauka polska, z wyjatkiem gromadki filozoféw [...]. Nigdy nic dobrego od gtéw reprezen-
tujacych nauke polska nie ustyszatem. Wyjatki byty tak rzadkie, iz moge powiedzie¢, ze
potwierdzaja regute®’.
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Streszczenie

W recenzji oméwiona zostata rozprawa Andrzeja Wasilewskiego Teoria literatury Stanistawa
Lema. Jest to praca wyrézniajaca sie na tle pozostatych, przywotanych uprzednio opracowan
z kilku wzgledéw. Autor, zgodnie z tytutem, koncentruje sie na wybranym aspekcie intelek-
tualnej dziatalno$ci Lema, tj. teorii literatury. To z pewnoscig zagadnienie w refleksji nad
mys$lowym dorobkiem Lema nowe, ktéremu nie po$wiecano dotychczas wiekszej uwagi.
Jednakze, wbrew zapowiedziom, rozprawa sytuuje sie raczej w kregu filozofii niz teorii li-
teratury. Niezaleznie jednakze od nieporozumien oraz hermetycznego stylu wywodu oma-
wiana monografia jest pierwsza rozprawa oferujaca tak szerokie spojrzenie na zagadnienia
zwigzane z literaturg. W tym sensie rozprawa Wasilewskiego moze pelni¢ istotng funkcje
rekonesansu, utatwiajacego przyszlym badaczom rozpoznanie problematyki rozumienia li-
teratury w eseistyce Lema.
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Glory and misery of the empirical study of literature (and its readings).
Notes about Teoria literatury Stanistawa Lema by Andrzej Wasilewski
[Book review — Andrzej Wasilewski, Teoria literatury Stanistawa Lema

[Stanistaw Lem’s theory of literature], Wydawnictwo Forma, Szczecin 2017, pp. 332]

Abstract

This review focuses on the essay by Andrzej Wasilewski Teoria literatury Stanistawa Lema
[Stanistaw Lem’s Theory of Literature]. This work differs from other previously mentioned
studies for several reasons. The author focuses on a specific aspect of Lem’s intellectual work,
namely, on the theory of literature. This was a new issue that had not previously been given
much thought when considering Lem’s works. However, despite how it was advertised, the
essay is of a philosophical nature rather than about the theory of literature. Nevertheless,
despite the misunderstandings and the hermetic style of the dissertation, this monograph
was the first to offer a wider view on the issues of literature. In this sense, Wasilewski’s
essay may play an important role in this field and make it easier for future researchers to
comprehend the issue of understanding Lem’s essays.

Stowa kluczowe: Andrzej Wasilewski, Stanistaw Lem, teoria literatury, eseistyka, teoria
empiryczna

Keywords: Andrzej Wasilewski, Stanistaw Lem, literary theory, essay writing, empirical
theory
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»,Nie mozna pisac o wszystkim”.
Z Andrzejem Stoffem rozmawia Anna Skubaczewska-Pniewska®

1. Andrzej Stoff i Anna Skubaczewska-Pniewska w Katedrze Teorii Literatury i Komparatystyki UMK
podczas rozmowy nagranej 7 pazdziernika 2021 roku

Anna Skubaczewska-Pniewska: Spotkalismy sie, by porozmawia¢ o fantasty-
ce w Pana biografii naukowej, a takze artystycznej - jako autora opowiadan
science fiction. Na poczatku chcialabym Pana namoéwi¢ na swoistg podroz
w czasie i zapytac, jak to sie zaczelo. Czy pamieta Pan, kiedy i w jakich okolicz-
nosciach zainteresowat sie fantastyka naukowg?

Andrzej Stoff: To bedzie nie tyle podréz w czasie, ile préba uruchomienia pamie-
ci o zamierzchtych czasach. Mam moze troche zaskakujace skojarzenie moich za-
interesowan naukowych, a takze tych kilku opowiadan, ktére napisatem, z pewna
okolicznoscig zyciowa. Mianowicie od najmtodszych lat bytem rowerzysta. Miatem
rowery we wszystkich rozmiarach, a najbardziej mnie ucieszyta tak zwana po6tko-
larka marki czeskiej firmy Eska, ktorag dostatem kiedys$ na Boze Narodzenie. Czesto
uczestniczytem w obozach rowerowych, gdy bytem starszy, takze jako wychowawca.
Wtedy to byto bezpieczne. Jeszcze w latach sze$cdziesiatych czy siedemdziesigtych

1 Zapis rozmowy nagranej w Collegium Maius Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu 7 pazdziernika 2021 roku.
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ubiegtego wieku na drogach nie byto tylu samochodéw. Cztowiek mégt wéwczas na
rowerze jecha¢ spokojnie, takze cata kolumna. Rowerowy ob6z szkolny liczyt dwa-
dzie$cia oséb i dwoch opiekundw. Nie byto probleméw z przejazdem nawet przez
ruchliwe ulice tak duzego miasta jak Poznan, bo i tam kiedy$ dojechali$my. Dlaczego
fakt, ze duzo jezdzitem na rowerze, wigze z fantastyka?

Wtlasnie: dlaczego? Przyznam, Ze mnie Pan zaskoczyl.

Rower umozliwia szybsze przemieszczanie sie w przestrzeni niz nogi cztowieka.
Pojawita sie ciekawosc¢ tego, co jest jeszcze dalej, do czego jeszcze mozna dojechac.

A ile miatl Pan lat, gdy uswiadomil Pan sobie te ciekawo$¢?

To sie wigzato juz z tym najwiekszym rowerem, nie z tymi matymi rowerkami czy
$rednimi, tak zwanymi mtodziezowymi. Trudno mi w tej chwili przypomniec¢ sobie,
na ktére Boze Narodzenie dostatem wspomniang po6tkolarke, ale to byto po ukoncze-
niu szkoty podstawowej. Od tego czasu zaczety sie dalsze wyjazdy, na ktére 6w rower
pozwalal. W promieniu czterdziestu, pie¢dziesieciu kilometréw od Wabrzezna nie
byto miejsca, ktdrego bym nie znat. To nie jest chwalenie sie, tylko préba pokazania, ze
mnie zawsze kusito poznanie tego, co jest dalej, co jeszcze mozna zobaczy¢. Ciekawito
mnie zagladanie w jakie$ boczne drogi, drézki, docieranie do poszczegélnych miej-
scowosci. Chciatem zobaczy¢, jak wygladaja inne miasta, nawet tej skali wielkosci
co moje rodzinne WabrzeZzno. W ten spos6b poznatem Golub-Dobrzyn, Chetmno,
Kowalewo Pomorskie, Radzyn Chetminski, Jabtonowo, Grudzigdz. Zapuszczatem sie
jeszcze dalej. Takze w Toruniu bywatem na rowerze. Byta w tym ciekawo$¢ tego, co
sie zmienito od poprzedniego roku, poprzedniej wizyty.

Opowies¢ o zainteresowaniu §wiatem, o jego odkrywaniu na wycieczkach ro-
werowych pasowataby bardziej do astronauty czy do podroéznika niz do bada-
cza literatury.

W pewnym momencie nastgpito przeniesienie tej ciekawosci $§wiata na literature.
Nie wiem, na ile jest to ttumaczenie racjonalne, psychologicznie prawdopodobne,
ale tak bym to wtasnie widziat. Czym bowiem jest fantastyka? Nawet gdy dzi$ na
nig patrze, jest zawsze proba widzenia tego, co dalej, co dopiero bedzie. W réznych
dziedzinach, nie tylko naiwnego przepowiadania, ale takze pewnych nowosci, kto-
re cztowiekowi z racji dotychczasowych doswiadczen zyciowych sa niedostepne.
A fantastyka otwierata pole widzenia na takie obszary, ktére byty rownie atrakcyjne
jak nowe krajobrazy czy zamek w Golubiu-Dobrzyniu, reprezentujacy inny styl niz
zamek w Radzyniu Chelminskim. Zainteresowanie literaturg pojawito sie w sposéb
naturalny, gdyz odpowiadata ona najakas potrzebe we mnie, by zobaczy¢ wiecej, niz
to w ogole jest mozliwe. Otwierato to perspektywe na ludzka wyobraznie. Ciekawito
mnie nie tylko to, co juz jest, ale tez inni ludzie, ktérych mijam, co sobie wyobraza-
ja, o czym mysla, o czym marza. Pewnie ich myS$lenie czy ich marzenia byty czesto
bardziej przyziemne, a nie rodem z science fiction, ale ten mechanizm, jak sadze, jest
odpowiedzialny za samo zainteresowanie literatura, a w konsekwencji przejscie do
samodzielnych préb pisania.
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Czy to znaczy, Ze proby pisarskie poprzedzaly zainteresowania naukowe, ze
najpierw byl Pan pisarzem, a dopiero pdéZniej badaczem?

Tak, najpierw zaczatem pisac i byt to wyraz mojej ciekawosci, co jest za horyzontem.
Natomiast moje zainteresowania naukowe, méwiac perspektywicznie, wziety sie
w najwiekszym chyba stopniu z potrzeby oddania sprawiedliwosci tej literaturze.

Rozumiem, Ze nawigzuje Pan do faktu, Ze fantastyka naukowa byla wéwczas
marginalizowana przez badaczy? Czym Pan to ttumaczy?

W pewnym typie umystowosci, w niektérych srodowiskach, tego typu twérczos¢,
tak jak kazde fantazjowanie, uchodzito, i pewnie jeszcze dzisiaj w jakim$ stopniu
uchodzi, za niepowazne, niezyciowe. Co$, co ani chleba, ani kariery nie da. Tak to wi-
dziano. A ja chciatem podjac refleksje nad tym, co inni robia, kiedy usitujg uchyli¢ te
zastone, jaka przed nami zakryta jest przysztos¢. Oczywiscie fantastyka to nie tylko
kwestia przysztosci, ale tak bym to ogélnie ujat.

A jak Pan ocenial stan polskich badan nad fantastyka w momencie, gdy zaczat
sie tym zagadnieniem zajmowac?

Bardzo szybko zauwazytem, jeszcze przed przyjSciem na polonistyke, ze badania
literackie, na ile oczywiscie bytem w stanie to rozezna¢, zaczynaja sie skupia¢, gdy
idzie o fantastyke, wylacznie na sprawach jezykowych. Jezykoznawcy byli pierwsi,
bo zafascynowata ich stowotwdrcza zdolnos$¢ autoréw do budowania sktadnikéow
przysztego $wiata. Lingwisci pisali o fantastyce, wykorzystujac jg jako materiat do
analiz jezykowych. Przeciez nawet pierwsza samodzielna ksigzkowa praca Ryszarda
Handkego takze w wiekszo$ci poswiecona jest sprawom jezykowym, neologizmom.
Oczywiscie podejmuje tu badacz problematyke juz stricte literacka, ale nadal trzon
tych zainteresowan tkwi w jezyku, tak jakby inne problemy byty nie do konca
u$wiadamiane. Nieuswiadamiane albo lekcewazone przez $rodowiska, z ktérymi
trzeba byto sie liczy¢, kiedy chciato sie wyda¢ ksigzke, opublikowa¢ w powaznym pi-
$mie powazny artykut. Wtedy jezyk byt czyms bardzo konkretnym. Jezykoznawcza
analiza neologizmdw mogta by¢ btyskotliwa, bo pokazywata, jak autor radzi sobie
z jezykiem i jak potrafi wyczarowac za pomoca przez siebie skomponowanych stow
pewne nowe aspekty rzeczywistos$ci, nad ktéorymi my sie zastanawiamy: co to witas-
ciwie jest, co autor nazwat w tak przedziwny sposéb. Chyba stosunkowo szybko
uznatem - bo taka jest tez teza mojej rozprawy doktorskiej o powies$ciach Lema - ze
nie chodzi mi po prostu o odnotowanie zjawiska, i to egzotycznego, o ktérym jesz-
cze mato pisano, tylko o oddanie sprawiedliwos$ci tworczosci, ktéra chocby z racji
kulturowych na to zastuguje. Widziatem, jak czytana jest fantastyka, nie tylko Lem,
ale tez inni autorzy.

,2Widzialem”?

Bytem $wiadkiem, przy okazji réznych spotkan organizowanych przez srodowi-
ska mito$nikow tej literatury, w ktdérych uczestniczytem, bedac studentem, potem
asystentem.
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2. Andrzej Stoff przed wejsciem do Collegium Maius Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
Moéwi Pan o Srodowiskach studenckich w Toruniu?

To byty bardzo rézne srodowiska, od przysztych lub poczatkujgcych pisarzy po
zwyktych fanéw. Spotkatem tam miedzy innymi Ziemkiewicza. To byly fankluby
science fiction. Dla tych ludzi nie byto rzeczy niemozliwych do zrealizowania. Bytem
peten podziwu dla tych sSrodowisk. Pamietam, Ze na ktéryms$ ze spotkan jednego
z fanklubéw, gdzie$ pod Warszawa, nie pamietam doktadnie, w jakiej miejscowo-
$ci, ogladatem film Stanleya Kubricka Doktor Strangelove, czyli jak przestatem sie
martwic i pokochatem bombe (1964), niedopuszczany przez cenzure do polskich
kin. Film wyemitowano tam w duniskiej wersji jezykowej ze sporzadzanym ad hoc
ttumaczeniem czytanym z maszynopisu przez kogo$, kto sie ofiarowat i to zrobit.
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To byta rzecz zakazana, oni robili co$ przeciwko prawu, bo cenzura méwita ,nie”,
a ten film pojawit sie takgq okrezng drogg, mozna go byto obejrze¢ i poSmiac sie.
To jest przeciez wspaniata satyra na wojenne zapedy cywilizacji, ktére mogg pro-
wadzi¢ do manii. Nie bede tu streszczat filmu, ale on jest bardzo instruktywny dla
tamtych czasow. Przywotatem ten przyktad, zeby pokazaé, ze te Srodowiska nie
miaty zadnych zahamowan ani zadnych ograniczen, ze potrafity zdoby¢ wszystko,
ze dzielity sie natychmiast wszystkim, co kto$ zdobyt, na przyktad kilkoma stronami
najnowszej ksigzki, ktorg autor jakims$ cudem komus znajomemu udostepnit: ,0, to
jest fragment, Zajdel nad tym teraz pracuje”. Widzac takie zaangazowanie, widzac,
jak szybko znikajg kolejne publikacje z zakresu fantastyki, zrozumiatem, Zze mam
do czynienia z czymS$ istotnym. Z potek ksiegarskich znikat nie tylko Lem; takze in-
nych autoréw trudno byto dosta¢. Nawet takich, o ktérych nie warto wspominac.
Niektorzy pisarze zachowywali sie nie fair w stosunku do literatury i kultury, po-
niewaz robili kariere na stuzbie ideologii, uprawiali fantastyke zgodnie z regutami
socrealizmu.

Czy Srodowiska fanowskie potrafily odr6zni¢ niezaleznych twércéow od tych
socrealistycznych?

O tak! Jak kto$ po wielu latach zauwazyt, praktycznie Srodowiska science fiction nie
wydaty ani lewicowych pisarzy, ani lewicowych ludzi kultury. Fantastyka zmierza-
ta zawsze do przekraczania tego, co jest, a rzeczywisto$¢ dwczesnych czaséw byta
bardzo przasna, taka nieciekawa, przewidywalna, niekiedy dokuczliwa, chociaz
w pewnym wieku cztowiek tego nie odczuwat. To raczej rodzice to odczuwali, a na-
wet sie bali o swoje dzieci. Szyld science fiction wtedy dziatal. To byta odtrutka na
propagande.

A czy Pan mial problemy z dostepem do literatury fantastycznej w czasach,
gdy zaczat sie Pan nia interesowac?

Korzystatem gléwnie z biblioteki miejskiej, powiatowej w Wabrzeznie, bo z kup-
nem w tamtych czasach byto bardzo trudno. Jezeli jakis pisarz byt popularny, to
jego ksiazki rozchodzity sie btyskawicznie, nawet drukowane w duzych naktadach.
Widzac, jak szybko znikaja kilkudziesieciotysieczne naktady, chciatem sie po prostu
upomnieé o znaczenie tego zjawiska w kulturze. Dzisiaj to jest rzadkos¢, tak dobrze
czytajaca sie rzecz bylaby reklamowana dodatkowym opisem na oktadkach jako
bestseller. Wtedy kilkadziesigttysiecy naktaduto bytarzecznormalna. Wydawnictwo
Literackie, Nasza Ksiegarnia, potem Iskry zaczely wydawac serie fantastyki obcej,
tomiki ttumaczen. Uznatem, Ze cos$, co jest tak szeroko czytane i obecne w tak licz-
bowo duzej skali, ma wptyw na nas, na naszg kulture, czy nam sie to podoba czy nie.
I trzeba tym sie zajac.

Ale zajmowal sie Pan tylko najwazniejszymi autorami, przede wszystkim

Lemem.

Zaraz uzasadnie osobno, dlaczego tylko nimi, ale najpierw chciatbym dookreslic,
jaka byta moja motywacja - upomnie¢ sie o to, co zaistniato w spos6b znaczacy,
a przez oficjalnych komentatoréw jest pomijane. I dodatkowo jeszcze na to natozyta
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sie kolejna obserwacja. Mianowicie, Ze tak zwana krytyka literacka byta praktycznie
bezradna, na przyktad wobec kolejnych utworéw Lema. W jego przypadku nie tylko
ukazywata sie nowa powies¢ czy nowy tom opowiadan, ale wiasciwie pojawiat sie
kolejny utwor realizujacy juz inng konwencje literacka. Lem tu byt nowatorem nie-
samowitym. A krytyka? Krytyka bardzo czesto ograniczata sie do takich gestow:
»,Nasz wspanialy pisarz opublikowal oto nowg ksigzke”, co ja kojarzytem z protek-
cjonalnym poklepywaniem po ramieniu. A o tym, co Lema interesowato i czym on
chciat zainteresowac swoich czytelnikow, krytyka milczata. Nawet ludzie naukowo
utytutowani, ktérzy zainteresowali sie jako czytelnicy dang powiescig Lema, byli
zdolni przerazajgco mato o niej powiedzie¢, poza tym, ze im sie podoba, Ze niesamo-
wita wyobraznia, pomystowos¢.

Jakby ta pomystowos¢ byla wartos$cia sama w sobie?

[ jakby paralizowata tych, ktérzy o tym pisali. A ja sadzitem, ze autorowi nie o to
chodzi. Zwtaszcza takiemu autorowi jak Lem, ktéry tyle rzeczy napoczynat. Jego
utwory bardzo czesto nie maja zakorniczen w sensie tradycyjnie fabularnym. One sie
koncza pewng fazg biografii bohatera, natomiast problem pozostaje. [ tych proble-
mow raczej nie podejmowano. Sprawdzitem to na Gfosie Pana. Dziwnie sie czytato
ludzi naukowo juz znanych, nie wiem, czy az wybitnych, ale takich, ktérzy cos w tej
dziedzinie znaczyli, a ktérzy méwili o tej powiesci banaty, kiedy stawia ona przed
czytelnikiem, a méwigc gérnolotnie - przed ludzkoscia, takie pytania, ktérych zlek-
cewazy¢ nie mozna. Nie mozemy wykluczy¢ pewnych sytuacji, o ktérych Lem pisat,
jako prawdopodobnych. To nie chodzi o bajki o spotkaniu z jaka$ obca cywilizacja,
tylko o mozliwosci: jaki jest wszech$wiat i jaka jest pozycja cztowieka we wszech-
Swiecie? Czy jesteSmy absolutnie wyjatkowi? Czy jednak musimy bardziej pokornie
patrze¢ na to wszystko, co sie w nim, wszech§wiecie my$li. Troche pokory nauczyty
nas loty kosmiczne, jak sadze. Bo kiedy pierwsi astronauci spojrzeli cho¢by z orbity
na Ziemie, a pierwsi ludzie na Ksiezycu spojrzeli na jaki$ tam kolorowy krazek za-
wieszony w bezmiarze czerni, gdzie tylko gdzieniegdzie przebtyskujg jakie$ punkci-
ki $wietlne - oj, to zmienia myslenie o cztowieku. Trzeba zupelnie inne pytania so-
bie postawic. Albo inaczej: trzeba zaktualizowac te pytania, od ktérych uciekaliSmy
jako cywilizacja przez zarozumiaty, zadufany w sobie wiek XIX, po oswieceniu, i po-
czatek wieku XX. I stad sie wzieto moje pisanie. A dlaczego przede wszystkim Lem?

Lem i dtugo, dtugo nic. Ogélnie rzecz ujmujac, zabieral Pan glos na temat nie-
wielu pisarzy fantastycznych. Jak to pogodzi¢ z checia oddania sprawiedliwo-
$ci waznemu zjawisku kulturowemu?

Czesto mi to wypominano na spotkaniach. Niektérzy sie wrecz upominali: a dlacze-
go nie o ,Iksie” czy ,Igreku” (w domysle: ,dlaczego nie o mnie”)?

I jak Pan na to odpowie?
Nie mozna pisa¢ o wszystkim. Nie ma ani czasu, ani mozliwosci.

Trzeba pisac¢ tylko o tym, o czym warto?



[312] Parateksty i komentarze

Tak, o czym warto. I co jest perspektywicznie problemowo ciekawe. Nie, Ze kto$
o czymS$ napisat, tylko ze kto$ dostrzegt pewien problem i go przedstawit w taki
sposob, ze nawet $miejac sie, w pewnym momencie musimy zacza¢ myslec. I stad sie
wzietla, po pierwsze, praca nad teoria fantastyki, ale przede wszystkim nad Lemem,
a po drugie, $wiadomie narzucone sobie ograniczenia. Nie z lekcewazenia, tylko
z przeswiadczenia, ze solidnie mozna zajmowac sie niewieloma rzeczami.

Wrdoémy do poczatku naszej rozmowy, a zarazem do poczatkéow Pana zain-
teresowan fantastyka naukowa, do wczesnych inspiracji. Czy pamieta Pan
pierwszy utwor fantastyczny, ktory przeczytal? Badz, skoro juz méwimy tylko
o wartos$ciowych rzeczach, pierwszy utwor, ktory zrobil na Panu wrazenie.

Nie, nie potrafie zidentyfikowa¢ konkretnego pojedynczego utworu. To sie chyba
zaczeto od Lema. Mam pierwsze wydanie Powrotu z gwiazd...

Nie jestem zaskoczona, biorac pod uwage, jak wraca ta powie$¢ w Pana bio-
grafii naukowe;j.

To byto zdumiewajace, bo pierwsze wydanie ukazato sie w Serii z Jamnikiem, w kt6-
rej wydawano kryminaty. Byto to wiec zaszufladkowanie do czytadet. A ja od po-
czatku miatem sympatie do tej powiesci. I chyba nie od razu do problematyki, ktéra
stopniowo sobie u§wiadamiatem - Ze to nie jest takie proste, jak na to wyglada - ale
raczej do losu gtéwnego bohatera. Lem go nie lubit, moze dlatego, Ze byt intelektu-
alistg, a tego bohatera przedstawit lirycznie, bardzo lirycznie. To jest kto$, kto musi
odnalez¢ sie na nowo w $wiecie, ktory go wystat na wyprawe badawcza, i ktéry po-
tem wtasciwie go nie chce, nic o nim nie wie itd.

Czy to znaczy, ze Powrdét z gwiazd jest dla Pana najwazniejsza powies$cia Lema?

Nie, nie najwazniejsza, ale intrygujaca. Nadal intrygujaca. Powiedziatbym moze, ze
jest to utwor, ktéry w obecnych czasach, z jednej strony ideologii liberalnej, a z dru-
giej pandemii, nabiera nowych znaczen. Pokazuje, ze Lemowi udato sie uchwyci¢
pewne sytuacje cywilizacyjne i pewne rozwigzania spoteczne, ktére nie przemija-
ja wraz z czasem, ktérego ta powie$¢ dotyczy przez sam fakt swojego powstania.
Mozna jg czytaé prosto, twierdzi¢, ze jesli szuka¢ w niej czego$ glebszego, to krytyki
systemu komunistycznego.

A Pan uwaza, zZe Powrdt z gwiazd jest szczeg6lnie aktualny teraz?
Tak.
Dlaczego?

Poniewaz cywilizacja czy funkcjonowanie cywilizacji zostato zdominowane przez
jednoczynnikowos$¢. Tam byta to betryzacja, ktéra miata zatatwic¢ wszystko, ludzie
beda aniotami i odtad wszystko bedzie dobrze; a dzi$ jest pandemia. Moim zdaniem
u Lema taki model sytuacji da sie rozpozna¢ w wielu sytuacjach, facznie z naszym
dzisiejszym do$wiadczeniem. Lacznie z tym, kiedy Hal Bregg poznaje kryzys wokot
betryzacji, dowiaduje sie, ze nie wszyscy chcieli pozwoli¢, zeby ich dzieci betryzo-
wano. Dochodzito nawet do jakich$ tragedii, ale przeciez w koncu to osiggnieto. Czy
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to nie jest sytuacja tych wszystkich, ktérzy chca doprowadzi¢ do jednego wytaczne-
go wzorca zachowania?

Czyli uznaje Pan Powrét z gwiazd za najbardziej aktualny utwér Lema?

Sam jestem zdziwiony tym, ze utwdr, ktéry powstat tak dawno, w swoim pomysle
wykorzystywat rzeczy, ktore utopie znajg, i dat sie przede wszystkim odnosi¢ do
czasow, w ktorych powstal, nagle potrafi, wbrew samemu autorowi, ktéry bardzo
lekcewazaco o nim pisal, powiedzie¢ nam cos o naszych czasach.

A gdyby mial Pan wskaza¢ utwér Lema, ktory Pan ceni najwyzej, jako najwiek-
sze artystyczne osiagniecie, to bylby...

Bez watpienia Solaris. Dlatego, ze kosmos i science fiction jest kostiumem dla tego, co
odwiecznie i na zawsze ludzkie.

I zapewne tego Pan szuka w literaturze w ogole?
No bo po to warto czytac. Po to sie czyta wielka literature.
Nie tylko science fiction.

Jezeli utwor science fiction potrafi wywota¢ w nas takie postawy, takie mysli, takie
przekonania, to chyba zastuguje na najwyzsza ocene.

A czy sadzi Pan, ze utwor fantastycznonaukowy potrafi to zrobic lepiej niz
inny? Co jest w tej odmianie literatury, czego nie oferuja inne? Czy jako teo-
retyk literatury dostrzega Pan w science fiction co$, co sprawia, ze trzeba ja
czytac? I pytam o to jako osoba, ktdora niespecjalnie interesuje sie fantastyka.

A mozemy to na chwile odsunaé? Chciatbym bowiem jeszcze jeden watek dokon-
czy¢. Co$, o co Pani mnie tak dreczyta, pozytywnie oczywiscie. Mianowicie, o moje
zainteresowania. Chciatbym podkresli¢, ze w latach siedemdziesiatych, kiedy pi-
satem doktorat, nie byto tatwo tak sobie zaja¢ sie fantastyka, nawet twoérczoscia
Stanistawa Lema. To byta twoérczo$¢ podejrzana.

Podejrzana jako literatura popularna? Bo z taka tatka funkcjonowata? Czy
ideologicznie?

Gorzej jeszcze niz popularna. Podejrzana, bo zaciemnia umysty bajkami o przyszto-
$ci, bo jest niepowazna.

I przeciw temu sie Pan zbuntowal i postanowil pokaza¢, ze jest bardzo
powazna?

Tak - widzac, jak wazne miejsce zajmuje w kulturze, ilu ludzi czyta, ilu ludzi swojg toz-
samos¢ literacka, kulturowa ksztattuje na fantastyce. Nie tylko na Lemie, wiec moze
nalezato sie wda¢ w rozwazania wartosciujace, oceniajace, zeby powiedzie¢, ze nie
kazdy utwor jest tyle samo wart, Ze s3 takie, ktore juz naleza do literatury wysokiej,
i s tez takie, ktore rzeczywiscie mozna sobie darowac. Miatem to szczescie, i chcia-
tem to specjalnie podkresli¢, Ze trafitem na pana docenta Czestawa Niedzielskiego,
ktory zgodzit sie, zebym pisat doktorat z twdrczosci Lema.
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To nie bylo oczywiste?

To wecale nie byto oczywiste i sadzac po reakcjach - nie tylko w naszym osrodku.
Jezeli to byta fantastyka, wywotywato to lekcewazace machniecie reka. Nawet pew-
ne osoby, z ktérymi rozmawiatem, i tu juz obedzie sie bez nazwisk, w og6le nie od-
rézniaty science fiction od rzeczywistych lotéw kosmicznych, ktére sie w tych cza-
sach tak bujnie rozwijaty. I kiedy na przyktad pracownicy NASA projektowali na ile$
lat do przodu sekwencje swoich dziatan: jakie sputniki wystrzeli¢, jakie sondy itd.,
pewnym ludziom zacierata sie granica miedzy tym, co byto astronautyka, a tym, co
byto fantastyka. Sadzili, ze to wszystko takie niezyciowe, bo odbywa sie gdzie$ dale-
ko od nas, ze to niewazne. A to byto dla nas bardzo wazne. Z wielu powodéw. Takze
tego, o ktorym juz mdéwitem: jak zmienita, a raczej powinna zmieni¢ spojrzenie na
cztowieka perspektywa stamtad. To jest jednak zupetnie co$ innego. A tutaj mogtem
spokojnie ten doktorat pisa¢, mogtem spokojnie dyskutowac o fantastyce na zebra-
niach 6wczesnego Zaktadu Teorii Literatury. Pan docent Niedzielski, kiedy juz byto
po doktoracie, przedsiebrat takze pewne inicjatywy, zeby to wydac¢. Totez uwazam,
ze w mozliwoSci realizacji moich zainteresowan duzo zawdzieczam panu docentowi
Niedzielskiemu. Tak to bym dzisiaj z perspektywy ujat.

Biorac pod uwage dzisiejszy status fantastyki w kulturze, to, co sie dzisiaj
dzieje wokol Roku Lema, wrecz trudno uwierzy¢, jak sie zaczynaly badania.
A jak Pan patrzy na dzisiejsza refleksje badawcza nad fantastyka naukowa?

Nie chciatbym tutaj nikogo skrzywdzi¢ i mam nadzieje, ze to tak nie zabrzmi, ale
mam czasami takie wrazenie, Ze bardzo wiele prac, o Lemie zwtaszcza, jest po pro-
stu odcinaniem kuponéw od jego popularnosci. Od jego pomystow, jego utworow
i jego Swiatowej kariery. Dzisiaj pisa¢ o Lemie jest bezpiecznie, bo to jest pisarz thu-
maczony i omawiany na calym $wiecie.

Nie stoja za tym Zadne nowe pytania?

Niestety nie. Czyli tu, w jakim$ sensie, mimo Ze powstato bardzo wiele prac, mono-
grafii, takich aspektowych, ktore co$ u Lema usitujg wyjasnié, to nadal uwazam, ze
jeszcze cigzy na nas w poznawaniu, w wykorzystaniu dorobku Lema to, co wyrza-
dzono temu pisarzowi, kiedy te utwory sie pojawiaty, i kiedy potrzebna byta reak-
cja krytyki literackiej. Tak bym powiedziat i z perspektywy czasu nie zmieniam tej
oceny, chociaz niektérzy sie burzyli. Wyrzadzono Lemowi krzywde, nie podejmujac
z nim merytorycznej polemiki na temat tego, o czym on pisat.

Opisywano jedynie poetyke?

Tak. A to powinno sie zacza¢ od krytykéw, ktérzy przyjmujac kolejny utwoér autora,
powinni go odnie$¢ do stanu cywilizacji, do tego, co byto wtedy wokét nas. I wtedy
by¢ moze i sam autor pisalby jeszcze wiecej i jeszcze bystrzej. A on nie miat przeciw-
nikéw, nie miat polemistow.

Partneréw do dyskusji?

Nie miat partneréw do dyskusji. Na przyktad Instytut Badan Literackich urzadzit
dyskusje na temat jego pogladéw na literature, a to nie o to chodzito. Lem nigdy
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nie byt i nie bedzie teoretykiem literatury wyznaczajacym kierunki badan. On ra-
czej adaptowat pewne nowosci, ktére poznawat, bo bardzo duzo czytat. Natomiast
nie podejmowano z Lemem wtedy, kiedy trzeba byto podejmowac, polemiki. Nawet
gdyby krytyka miata by¢ btedna, mieliby sie myli¢ ci, ktérzy Lemowi co$ zarzucali,
ale wtedy w sprostowaniu bytaby szansa na bly$niecie przez pisarza nowym pomy-
stem, na wypowiedzenie jeszcze czegos ciekawego na temat naszej cywilizacji, bo co
do tego miat on bardzo duzo do powiedzenia. Mam wrazenie, ze mdgtby w jeszcze
wiekszym stopniu o$wietlac to, co teraz jest naszym udziatem, gdyby miat w swoim
czasie polemistéw uczciwych i znajgcych sie na rzeczy.

A co to znaczy: ,znajacych sie na rzeczy”? Majacych taka samg wiedze,
wyksztatcenie?

Niekoniecznie, bo jesli wyksztatcenie, to musieliby by¢ lekarze. Trzeba by¢ zainte-
resowanym $wiatem.

Nie astronautyka? Technika?

Nie. Moze kolejny watek tutaj sie przyda. Ilez ja przy okazji obecnej rocznicy usty-
szatem w radio, i trudno byto mi to zdzierzy¢, pochwat Lema za to, Ze co$ przewi-
dziat, cos wynalazt, Ze co$ sie sprawdzito. Z mojego ulubionego utworu, z Powrotu
z gwiazd, podawano jako koronny przyktad elektroniczne ksigzki do czytania za-
warte w krysztatkach, ze to przeciez dzisiaj mamy, Ze tym dysponujemy. Ale ja bym
powiedziat, Ze to nie jest zastuga Lema. Widzac przyrost informacji, coraz bardziej
byt na to wyczulony, pézniej pisat o bombie magabitowej. Lem wiedziat, Ze jakie$
nowe nos$niki informacji musza sie pojawi¢. Powiedziat, Ze bedzie inaczej, i to jest
jego zastuga. Zresztg sam, nie pamietam w tej chwili gdzie, Lem brutalnie rozprawiat
sie z takimi pogladami. Powiedziat, ze gdyby miat naprawde wynajdywac to, co mu
sie przypisuje na podstawie pomystoéw z jego utworow, toby pracowat gdzie indziej
i byt o wiele bogatszym cztowiekiem, niz jest. W tym autokrytycznym spojrzeniu
jest rownoczesnie przestroga dla tych wszystkich, ktorzy chcieliby u Lema widziec¢
prognozy. Jesli juz, to on dawal model - znowu powotam sie na Powrdét z gwiazd -
model spoteczenstwa: strzezcie sie tych, ktorzy obiecujg Wam zatatwienie wszyst-
kich probleméw i wieczng szczesliwo$¢, bo tego sie nie da zrobic.

Wréémy do Pana twdrczoSci literackiej, od ktorej zaczela sie Pana dziatalno$¢
w obszarze fantastyki naukowej. Pytanie brzmi: dlaczego odlozyl Pan piéro?
Dlaczego przestal Pan tworzy¢ fikcje, mimo Ze, mozna powiedzie¢, jako pi-
sarz odnidst Pan sukces? Chociaz opublikowal Pan niewiele tekstow literac-
kich, bo tylko dziesie¢ opowiadan, w wiekszos$ci wydrukowanych w ,Miodym
Techniku” w latach 1969-1981, to az trzy z nich doczekaly sie przekladéw na
jezyki obce (rosyjski, wegierski i bulgarski), a niektére takze przedrukow.
Narzeczona z hibernatora ukazala sie nawet w prestizowej antologii Polska
nowela fantastyczna.

A moze najpierw, dlaczego zaczatem? Moge?
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Oczywiscie.

Nie bede musiat sie szeroko rozwodzi¢, udzielajac odpowiedzi na to pytanie, bo jest
ona zawarta w tym, co méwitem na temat swoich zainteresowan fantastyka. To byta
naturalna konsekwencja czytania i nieznajdowania w tym, co czytam, pewnych roz-
wiazan, pewnych mozliwosci. I z checi upomnienia sie o to, czego nie znajdowatem,
zaczely sie rodzi¢ pytania. Zreszta to nie byt poczatek. Nie wiem, czy warto o tym
wspominag, ale jeszcze w szkole podstawowej wywotatem sensacje na skale lokal-
ng, bo 6wczesna ,Gazeta Pomorska” oglosita ankiete: ,Co czeka nas w roku 20007?”.

W ktérym to byto roku?

Mdgtbym odszuka¢ w swoich papierzyskach. Ojciec kupit wtedy caty stos tej gazety,
bo to sie ukazato razem z innymi glosami. Czegoz ja tam nie nazmyslatem, i rzeczy
wazne i niewazne. Wypowiedz, ktdra przestatem do redakc;ji, byta dtuga, oni zamie-
$cili krétka, ale to byta moja pierwsza publikacja. I od razu na te tematy, o ktérych
rozmawiamy.

Prosze odszukaé¢, mozna by to zamie$ci¢ jako pierwszy $lad Pana dziatalnosci
fantastycznonaukowej w druku.

Sprébuje.

Panskie opowiadania tez byly odpowiedzia na pytanie ,Co czeka nas w roku
2000?77

Te opowiadania, ich tonacja, wyrastaly zawsze z tego, czego mi brakowato w fan-
tastyce 6wczes$nie uprawianej. Ja nie chciatem pogoni za technicznymi nowinka-
mi, chociaz w pewnych dziedzinach, nie chwalgc sie, moze bytbym do tego zdolny.
Piszac o Lemie, nie tylko zgromadzitem solidng biblioteke poswiecong astronautyce,
ale to wszystko przeczytatem, zrozumiatem to i nawet o tym pisywatem w czasopis-
mie , Astronautyka”. Chcialem w tych opowiadaniach zaja¢ sie kondycjg cztowieka.
I stad moze czasami ich ckliwy ton; zapachy domu, rezygnacja z podrdzy kosmicz-
nej, wyrzeczenie sie czegos itd.

Czy zetknat sie Pan z odbiorcami wtasnych opowiadan? Dotarly do Pana jakie$
swiadectwa odbioru?

Nie, natomiast opowiadanie Inspekcja w pewnym momencie wzbudzito zaintere-
sowanie animatoréw, twércow filméw animowanych. Bylem nawet w Krakowie
rozmawia¢ na temat ewentualnego przeniesienia go na tasme, ale nic z tego nie wy-
szto. A dlaczego przestatem pisac¢? Prosze popatrze¢ na daty. Ostatnie opowiadanie,
Niepewnos¢, ukazato sie w roku 1981. Pisane byto zapewne kilka miesiecy wczes$-
niej, w roku 1980. To byt czas, ktory wypierat realnoscig wszystko, co fantastyczne.
Zajatem sie wtedy, i odbyto sie to w spos6b naturalny, bez zadnego boélu, czyms cat-
kiem innym. Nie chciatbym w jakie$ kombatanckie nuty popada¢, bo to zupetnie
nie o to chodzi. Nigdy nie dziatatem w sposdb spektakularny, ale kiedy powstata
Solidarno$¢, bytem przewodniczacym Solidarnosci na filologiach i w dziale wydaw-
nictw i drukarni. To wszystko miescito sie w Maiusie. Bytem przewodniczacym sto-
sunkowo dtugo, bo nawet staratem sie przetrzymac kontynuacje przez stan wojenny.
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[ podczas pierwszego zebrania po stanie wojennym, kiedy zalegalizowano tak zwana
nowg Solidarnosé¢, to ogniwo Solidarnosci nie musiato od nowa powstawac - po pro-
stu odbyto sie po dtugiej przerwie zebranie. W tym czasie tez pisatem. Byt taki biule-
tyn ,Solidarno$¢ UMK”. Pisywatem tam rzeczy jak najbardziej realne, o procesie na-
uczania, o powiesci dla dzieci, recenzje filmu, nosit chyba tytut Robotnicy 80. Wtedy
robito sie zupetnie inne rzeczy, a nawet jesli sie nie robito, to sie zyto aktualnoscia.
Coraz bardziej tez obawami, ze to sie skonczy sitowym rozwigzaniem. Fantastyka
nie byta konkurentem. Rzeczywisto$¢ zatatwiata wszystko. Rzeczywistos¢ byta tak
bogata, ze jeszcze kilka lat wczesniej nikt sobie tego nie wyobrazat.

A dlaczego pé6zniej Pan nie wrdcil do twoérczosci literackiej. Chyba ze ma Pan
co$ w szufladzie.

Nie, nie mam szuflad. Mit szuflady w moim przypadku nie obowigzuje. Mam pomy-
sty, ale nie mam tekstéw, tak bym powiedziat.

Czy to znaczy, Ze wszystko, co Pan napisal, ukazatlo sie drukiem?

Praktycznie wszystko. Zreszta tak staratem sie pisa¢, wykonczy¢, wycyzelowac,
zeby to miato odpowiedni poziom.

A co Pan dzis$ mysli o swoich opowiadaniach?
Zarozumiale powiem, Ze podobaja mi sie.

Ktére najbardziej?

Nie bede wartos$ciowal, ale nie wstydze sie Zadnego z nich.
A szuflada naukowa?

To inna rzecz. Mégtbym Pani pokaza¢ dwie p6tki petne tematéw, teczek. A odejscie,
takze w pracy naukowej, od tematyki fantastycznej odbywato sie, jak teraz na to
patrze, bo dtugo sobie tego w pelni nie uswiadamiatem, w kilku etapach.

0d razu powiem, Ze wiele osdb, takze wsréd wychowankéw Pana Profesora,
ma pretensje, ze Pan odszed! od tej problematyki. Nie zalowat Pan?

Nie. Jak mowitem, wszystkim nie mozna sie zajmowac. To stopniowe odchodzenie
od problematyki science fiction w badaniach literackich odbywato sie w ten spo-
sob, Ze najpierw zajatem sie kwestiami aksjologicznymi, bronigc fantastyki. To, co
dobre, powinno zostaé. Nie przynaleznos¢ gatunkowa, rodzajowa czy konwencyj-
na decyduje o warto$ci. O wartosci decyduje cztowiek i to, co ma do powiedzenia.
[ kilka prac wtasnie temu poswiecitem, takze na przyktad artykut Czy science fic-
tion moze pomdc w rozumieniu cztowieka?. OdpowiedzZ byta pozytywna. Tylko Ze nie
kazdy utwdr. P6zniej zainteresowaty mnie w tym przejSciowym okresie, tez wsku-
tek checi polemiki z niektérymi postawami, inne tematy. Usitowano nam bowiem
wmowi¢, ze science fiction to przejaw zmaterializowanej rzeczywistosci i zatei-
zowanego $wiata wspotczesnego. Pragnatem pokazad, Ze to zalezy od tego, co kto
ma do powiedzenia, a nie od przyjetej konwencji. I to byl moment przej$ciowy.
Swiatopoglad i wartoéciowanie. A potem w naturalny sposéb dostrzegtem koniecz-
nos¢ uogolnienia i méwienia o teorii literatury w ogole.
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Czy mozna powiedzie¢, Ze wazniejsze rzeczy, bardziej godne zainteresowania,
dostrzegal Pan wtedy w innych odmianach literatury?

Naleza one po prostu do literatury w ogéle, bez przymiotnikéw, a juz tylko od kul-
tury czytelnika czy badacza zalezy, co dostrzeze. Mozna nic nie dostrzec. Mozna na
przyktad ubolewa¢ nad tym, Ze Lem tak stabo rozwinal w Solaris watek erotycz-
ny, ale to $wiadczy tylko o czytelniku, nie o Lemie, ktéry powiedzial w tej powiesci
bardzo gtebokie prawdy o cztowieku. Kiedy eksplorowatem watek astronautycz-
ny w fantastyce, tez popetnitem grzech braku spostrzegawczos$ci w odniesieniu
do hierarchii probleméw. Trzeba byto juz wtedy pokazaé, ze Lem zajat sie bardzo
wczesnie, w sposOb uporczywy to powtarzal - i genialnie to rozwijat — kwestig
tak zwanej sztucznej Swiadomosci. Tym, co dzisiaj jest obsesja: transhumanizm
i te wszystkie sprawy. Lem dawno to zrobitl. Tylko ze Lem byt madry i powiedziat:
jak w to wejdziecie, to zmienicie swoj Swiat tak, Ze nie wiadomo, czy warto bedzie
w nim zy¢. [ to jest na przyktad wymowa Terminusa, ale i innych, bardziej optymi-
stycznych utworéw, gdzie roboty przejawiaja ciagoty ludzkie. Jeden ocala swojego
ludzkiego partnera przed wigzka atomowa, drugi udaje sie na wspinaczke w gory.
Robot, taternik czy alpinista? Mimo wszystko jest u Lema zawsze obawa, ktéra znaj-
duje kulminacje w Ananke, ostatnim praktycznie opowiadaniu o pilocie Pirxie, kiedy
Lem pokazuje, Ze nasza technika bedzie taka jak my. Jezeli bedziemy dobrzy, bedzie
dobra, w sensie stuzenia dobrym celom. Jesli bedziemy nie tyle Zli, ile przesadzimy
z czyms$, bedzie zta. Bo na czym polega btad? Pojawit sie perfekcjonista, ktory chciat
nie wiadomo czego. To, co powinno by¢ narzedziem, stato sie dla niego operacja
nieomalze stworcza i doprowadzito do katastrofy.

Czy takze odlozenie tematéw fantastycznych wiaze sie z tworczoscia Lema?
Zabraklo nowych utworéw autora Solaris, a po Lemie nikt juz tak interesuja-
cych pytan nie stawial?

Na pewno jest to bardzo wazny czynnik. Trudno bytoby mi wskazac pisarzy, z ktory-
mi warto bytoby podejmowac takie spory cywilizacyjne jak z Lemem. To wygaszanie
zainteresowan naukowych fantastyka wigze sie tez u mnie z wygaszaniem lektur.

Bo one Pana rozczarowywaty?

W jakims$ sensie tak. Powiedzmy jeszcze, Ze ten typ fantastyki, ktory narodzit sie
u schytku PRL-u, nazwany social fiction czy sociological fiction, fantastyka, ktéra
penetrowata model spotecznosci, to byto co$ interesujacego. To pisali naukowcy,
Zajdel byt fizykiem atomowym.

Zajdla by Pan wyro6znit?

Zdecydowanie tak. A pdzniej przyszto co$, co bardzo trudno mi sie czyta, bo uwa-
zam, Ze lektura nie jest po to, zeby denerwowac czytelnika. A tak zwana fantasy
mnie bardziej denerwuje, niz wciaga.

Jak by Pan wytlumaczyl tak wielka popularnos¢ fantasy wsréd miodych
czytelnikow?

By¢ moze jest dobra jako czytadto, bo to jest w jaki§ sposob tatwe, ale ja bym po-
wiedzial, Ze pozornie tatwe. Jesli istotg fantasy jest kontaminacja praktycznie
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wszystkiego - mozliwo$¢ jest taka, ze wszystko moze zosta¢ skontaminowane
w nowg cato$¢ - to ilu czytelnikéw jest zdolnych rozpoznac te sktadniki i sobie
uzmystowi¢, co ewentualnie znaczy, czy co wnosi przeniesienie motywu z innej
konwenciji, z innego typu literatury do tego wtasnie utworu? A moze nic nie znaczy
i trzeba sobie powiedzie¢: dajmy sobie spokoéj. Skoro méwimy o upodobaniach mto-
dziezy, to na przyktad przeczytatem jedna cze$¢ Harry’ego Pottera.

Pamietam, uznal Pan te ksiazke za ,wszechstronnie zbedna”.

Ja to powtodrze, jezeli mozna. Jedng cze$¢ tylko przeczytatem i uznatem, ze kulturo-
wo, jezeli chce co$ zyskaé, jakie$ rozeznanie w $wiecie, to jest to rzecz wszechstron-
nie, wielostronnie zbedna. Rozumiem kariery réznych ksiazek. Dlaczego na przy-
ktad taka kariere zrobita tworczo$¢ Sapkowskiego. Moze dlatego, Ze ta literatura
jest tatwa przez to, ze obiecuje duzo, ale daje tylko powierzchowne zaspokojenie
tym, ze dzieje sie duzo niesamowitych rzeczy. W cztowieku jest taka tendencja, ze
potrzebuje tego typu podniet, ale ja juz jestem poza tym, moze tez z uwagi na wiek.
Trudno mi sie przymusic do lektury.

Dlaczego z science fiction jest inaczej? Dlaczego teoretyk literatury powinien
czyta¢ i analizowac fantastyke naukowa?

Nawet tej kiepskiej powinien sie troche naczyta¢. Poniewaz znajomos$¢ fantastyki
jest poszerzeniem wyczulenia teoretyka na pewien obszar literacki, kulturowy, bez
ktorego juz dzisiaj sie nie obejdziemy, ktéry istnieje, i musimy w swojej refleksji go
uwzgledni¢, nawet jezeli bedziemy mieli bardzo krytyczny stosunek co do jakosci
mys$lowej i wartosci artystycznej tych utworéw. Badacz literatury, ktéry zajmowat-
by sie tylko arcydzietami, bedzie zwichrowany. Takze w pewnym podstawowym
znaczeniu, poniewaz on przejal oceny po innych, niekiedy po catych pokoleniach.
On czyta Homera nie dlatego, Zze mu sie Homer podoba, tylko Ze za nim stojg tysigce
lat czytania, komentowania, drukowania, przerabiania, dzisiaj ekranizowania. Poza
tym fantastyka naukowa wyczula na pewien typ problematyki. Fikcyjnos¢. Upra-
szajac, mozna powiedziec, ze fikcyjnos¢ wystepuje tu w skumulowanej, skonden-
sowanej postaci. I trzeba to wbudowa¢ w swoje rozumienie literatury. Nie tylko
w prostym przeciwstawieniu literaturze, ktéra jest zwierciadtem przechadzajacym
sie po goscincu, by zacytowaé wyswiechtana juz metafore, ale nawet gtebie;j.

Chciatabym jeszcze wrdéci¢ do watku polskich badan nad fantastyka naukowa
i zapyta¢, czy jest co$ takiego jak torunska szkota? Jest w tej chwili kilku auto-
row piszacych o Lemie, wsrod Panskich wychowankdw jest osoba zajmujaca
sie fantastyka.

Ja bym nie osSmielat sie nazywac tego szkotg, ale bardzo sie ciesze, Ze s3 osoby, ktore
badz szerzej, badz okazjonalnie, bo byto im to potrzebne do konkretnych, ale innych
rozwigzan, zajmuja sie Lemem i nie tylko. Pan Maciej Wréblewski, obecny nasz kole-
ga z katedry Marcin Wotk, takze pani Tuszynska, ktéra robita wycieczki w te strone,
kiedy moéwita o literaturze kryminalnej. Dwie powie$ci Lema, a ile interesujacych
zagadnien. [ wreszcie pan Dariusz Brzostek, z ktéorym przeciez redagowatem tom in-
terpretacji polskiej fantastyki. Bardzo jestem zadowolony z tego tomu, bo uwazam,
ze daliSmy przekrdj interpretacji na poziomie, a nie takich, ze ,oto nasz kochany



[320] Parateksty i komentarze

autor itd.”. Im gtebiej potrafimy podja¢ wspoétdziatanie w mysleniu z autorem, tym
lepiej.

Nie moge na koniec nie zapyta¢ o potyczki Lema z Ingardenem. MoZna powie-
dzie¢, ze jako teoretyk literatury jest Pan ingardenologiem, a Lem lubil sie
spiera¢ z autorem O dziele literackim. Filozofia przypadku jest polemika z fe-
nomenologig literatury. Nie mam watpliwosci, Ze w tym sporze pisarza z filo-
zofem popartby Pan stanowisko Ingardena, ale czy w tym, co Lem pisat o teorii
literatury, jest dla Pana cos interesujacego, inspirujacego?

Powiedziata Pani, Ze spodziewa sie, po ktérej stronie stane. A ja bym tak powiedziat:
zeby postapi¢ uczciwie, nie moge stanac¢ po zadnej stronie. Nie z kunktatorstwa,
bo zajmowatem sie jednym i drugim, tylko dlatego, Ze uwazam, Ze sg to absolutnie
odmienne typy umystowos$ci, odmienne rodzaje zaangazowania w $wiat. I z kon-
taktu z kazdym mozna wynie$¢ co$ dobrego, mozna sie nimi zainspirowacé. Ale oni
nie sg konkurentami, nawet jesli polemizuja ze soba, a wiasciwie Lem polemizuje
z Ingardenem, to nie jest jego konkurentem. Wyjasnie dlaczego, wychodzac od ,hi-
storycznej anegdotki”. Jakis czas temu Wiktor Jazniewicz zwrécit sie miedzy innymi
do mnie w sprawie filozofii Lema. Odpisatem, moze ryzykownie. Pézniej, w 2014
roku ukazata sie ta ksigzka o Lemie na Biatorusi, ale po rosyjsku, w bardzo ciekawej
serii Mysliciele XX Wieku. Wsréd autoréw przewidzianych do wydania jest miedzy
innymi Jan Pawet II, s3 tez Lotman, Marcuse, Ortega y Gasset, Jaspers, Jung, rézni
autorzy. Myslatem wtedy: ,Dobrze, Ze mysliciele, a nie filozofowie”, bo bytbym tutaj
ostrozny. Lem nie jest w moim przekonaniu filozofem. To nie jest ten typ umysto-
wosci, wrazliwo$ci, stosunku do $wiata. Mimo Ze wszyscy powtarzajg za nim, ze od
mtodosci usitowatl stworzy¢ ogélng teorie wszystkiego, to jeszcze nie jest filozofia.
Ogolna teoria wszystkiego nie jest filozofig, zwtaszcza w przypadku takiej umysto-
wosci, jaka reprezentuje Lem. Jest on otwarty na Swiat, na ztozono$¢ $wiata, na pa-
radoksy $wiata. | wdaje sie w to, chcac sobie i innym uzmystowi¢ konsekwencje
tego, co sie dzieje, albo co bedzie sie dziato, jezeli przyjmiemy to, a nie tamto rozwig-
zanie juz dzis$. To jest, z catym szacunkiem, kto$, kto widzi, kto mysli, ale ma ten typ
wyobrazni, ktory wyzywa sie w tworczosci. Czyli efekt, czyli paradoks, czyli metafo-
ra, czyli symbol, czyli poréwnanie, a nie uparcie budowana konstrukcja spekulatyw-
na, tak jak to robit Ingarden. Ingarden jest filozofem par excellence, natomiast Lem
jest twdrca par excellence. Kazdego z nich cenie za co$ innego. I by¢ moze u Lema
w pewnym momencie pojawita sie nuta pychy, bioraca sie z szerokiego oczytania
i z fatwo$ci mdédwienia o tym, co zaczerpniete zewszad, kojarzenia réznych rzeczy.
Jak na filozofa, to u Lema, powiedziatbym, za mato jest skromnosci. Jak na cztowieka
natomiast, jak na pisarza, tej skromnosci jest bardzo duzo. Bo on nie méwi: ,Tak
i tylko tak”, tylko pokazujac, szeroko rozpisujac cos fabularnie, metaforycznie, mowi
wspoiczesnym sobie: ,Jak sobie posScielecie, tak sie wysSpicie”. Ale to nie jest filozofia,
podkreslam to z wdziecznoscia za to, co mozna u niego wyczytac.

Dziekuje za rozmowe.
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3. Andrzej Stoff w towarzystwie wychowankéw — wspétpracownikdw z Zaktadu Teorii Literatury:
Dariusza Brzostka, Marzenny Cyzman i Anny Skubaczewskiej-Pniewskie]

4. Tego Lem nie przewidziat...

Zestawienie prac Andrzeja Stoffa zwigzanych z fantastyka

LAltruizyna” Stanistawa Lema, czyli o potrzebie mitosci blizniego, w: Polska literatura fan-
tastyczna. Interpretacje, red. Andrzej Stoff, Dariusz Brzostek, Wydawnictwo Nauko-
we Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2005, s. 297-313.

Aluzje i ztudzenia, ,Miesiecznik Literacki” 1985, nr 10-11, s. 195-197 (rec. Janusz A. Zaj-
del, Paradyzja).

Astronautyczne pomysty Jerzego Zutawskiego, ,Astronautyka” 1980, nr 3, s. 10-11.
Cata nadzieja w Kosmosie, ,Mtody Technik” 1979, nr 6.

Coidlaczego kaze nam czytaé antyutopie jako antyutopie?, w: Powies¢ dzis. Teorie, tradycje,
interpretacje, red. Anna Skubaczewska-Pniewska, Justyna Tuszynska, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2019, s. 64-85.

Cyborgi? - Juz tu i teraz!, ,Litteraria Copernicana” 2011, nr 2, s. 214-219.
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Czy i jak interpretowac utwory fantastyczne?, w: Polska literatura fantastycznonaukowa.
Interpretacje, red. Andrzej Stoff, Dariusz Brzostek, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2005, s. 7-11.

Czy science fiction jest gatunkiem ideologicznie zdeterminowanym?, ,Roczniki Humani-
styczne” (Lublin) [za rok 1986], t. 34, z. 1, 1991 [wtasc. 1992].

Czy science fiction mozZe pomdéc w rozumieniu rzeczywistosci?, w: ,Metafizyczne” w literatu-
rze wspotczesnej, red. Agata Koss, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992, s. 57-77.

Czy stycha¢ jeszcze ,,Gtos Pana”?, ,Miesiecznik Literacki” 1985, nr 6, s. 125-127 (rec. Sta-
nistaw Lem, Gtos Pana).

Dialog interpretacyjny na temat ,Powrotu z gwiazd”, ,Postscriptum” (Katowice)
2006, nr 1, s. 67-101; przekt. ros. Maria Sotonina, Diatog intierprietacij na tiemu
,Wozwraszczenija so zwiozd”, w: Iskustwo i otwietstwiennost’, red. Elena Kozmina,
Kabinietnyj uczenyj, Jekatierinburg - Moskwa 2017, s. 11-48.

Dom, ,Mtody Technik” 1978, nr 12; przedr. w: Drugi préog zycia, wyb. Zbigniew Przyrow-
ski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1980; takze: ,Fantastyka” 1989, nr 5.

Dzien powszedni, ,Mtody Technik” 1973, nr 11.

,Eden” Stanistawa Lema, czyli semantyka powiesci jako przedmiot aluzji i sugestii, w:
Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red. Andrzej Stoff, Dariusz Brzostek,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2005,
s. 257-280.

Fantastyka i fantastyczno$¢, ,Zycie Literackie” 1981, nr 3, s. 13 (rec. Andrzej Zgorzelski,
Fantastyka, utopia, science fiction).

Fantastyka naukowa i rzeczywistos¢, cz. 1: Pozegnanie z Ksiezycem, ,Astronautyka” 1970,
nr4,s.23-24.

Fantastyka naukowa i rzeczywistos¢, cz. 2: Science fiction na rozdrozu, ,Astronautyka”
1970, nr 5,s.9-11.

Fantastyka naukowa jako literatura wspétczesna, w: Edukacja polonistyczna i literatu-
ra, red. Wiadystaw Sawrycki, Maciej Wréblewski, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2000, s. 5-22.

Faust zagubiony. Nauka w literackiej wizji sSwiata St. Lema, w: Postacie i motywy faustyczne
w literaturze polskiej, red. Halina Krukowska, Jarostaw Lawski, t. 2, Instytut Filologii
Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2001 [wtasc. 2002], s. 347-362.

,Fiasko” Stanistawa Lema: miejsce utworu w dorobku pisarza jako zagadnienie teore-
tyczno- i historycznoliterackie, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia
Polska” 1996, t. 47, s. 79-103.

Filozoﬁa przypadku, ,Miesiecznik Literacki” 1983, nr 4, s. 139-141 (rec. Stanistaw Lem,
Sledztwo, Katar).

George’a Orwella koncepcja nowomowy, ,Cywilizacja” 2016, nr 57, s. 9-15.

Huxley i Orwell jako konkurenci w ostrzeganiu przed niebezpieczeristwami ideologii.
Szkic o funkcjonowaniu antyutopii w kulturze, w: Kultura - Jezyk — Edukacja. Dialogi
wspotczesnosci z tradycjq, red. Beata Gromadzka, Dorota Mrozek, Jerzy Kaniewski,
Wydawnictwo Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2008, s. 67-96.

Inspekcja, ,Mtody Technik” 1980 nr 6; przekt. ros. Inspiekcja, przet. N. Skorikowa, ,Rowies-
nik” 1987, nr 9.

Inspektor Lem prowadzi $ledztwo, ,, Twérczos¢” 1977, nr 4, s. 114-119 (rec. Stanistaw
Lem, Katar).
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Kiedy gwiazda umiera, ,Mtody Technik” 1974, nr 11; przedr. w: Wotanie na Mlecznej
Drodze, wyb. Zbigniew Przyrowski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1976.

Koriscenje motiva telesnosti coveka u poljskoj naucnoj fantastici (Visnjovski, Hulevic, Lem),
w: Telo u slovenskoj futurofantastici, red. Dejan Ajdaczi¢, SlovoSlavia, Beograd 2011,
s. 35-60; oryg. w jez. pol. w: Wykorzystanie motywu cielesnosci cztowieka w polskiej
fantastyce naukowej (Wisniowiecki, Hulewicz, Lem), w: Ciato w futurofantastyce sto-
wiarnskiej, red. Dejan Ajdaczi¢, Wactaw Walecki, Collegium Columbinum, Krakéw
2013, s. 29-49.

Kosmos i astronautyka w twdrczosci Stanistawa Lema, ,Astronautyka” 1981, nr 3, s. 16-
20; nr4,s.18-21.

Krytyka o pierwszych utworach Stanistawa Lema (Astronauci, Obtok Magellana, Sezam),
,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1975, t. 11, s. 125-146.

Lem i inni. Szkice o polskiej science fiction, Wydawnictwo Pomorze, Bydgoszcz 1990.

Lem, Stanistaw, hasto w: Europe Since 1945. An Encyclopedia, New York - London 2001,
t.2,s.778.

Lema teoria dialogu, ,Miesiecznik Literacki” 1986, nr 8, s. 120-122 (rec. wznowienia
Edenu).

Metoda Stanistawa Lema, , Twérczo$¢” 1976, nr 10, s. 128-131 (rec. Stanistaw Lem, Roz-
prawy i szkice).

Metody i wzorce obrazowania w science fiction, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filo-
logia Polska” 1977, t. 13,s. 57-72.

Miedzy ztudzeniem wolnosci (artystycznej) a putapkq ideologii (realnej), ,Ruch Literacki”
1999, t.40,z.5,s. 501-515.

Mogto by¢ i tak..., \Miesiecznik Literacki” 1984, nr 8-9, s. 218-220 (rec. Janusz A. Zajdel,
Wyjscie z cienia).

Motywy astronautyczne w powiesciach Juliusza Verne’a, ,Astronautyka” 1978, nr 5,s. 15-16.

Nad ,Solaris” po latach, ,Tworczos¢” 1978, nr 6, s. 124-127 (rec. Stanistaw Lem, Solaris).

Narzeczona z hibernatora, ,Mtody Technik” 1970, nr 11; przedr. w: Polska nowela fan-
tastyczna, t. 6: Przepowiednia, zebr. Stefan Otceten, Wydawnictwa Normalizacyjne
Alfa, Warszawa 1986; przekt. wegierski: Menyasszony hiberndtorban, przet. Istvan
Nemere, ,Galaktika” 1987, nr 87.

Niebezpieczne trasy, ,Dziennik Wieczorny” 1969, nr 288 - 1970, nr 13 (z rysunkami
Jerzego Wroblewskiego).

Niepewnos¢, ,Mtody Technik” 1981, nr 1-2.

Nowa Ziemia, ,Mtody Technik” 1978, nr 2.

»~Nowy wspaniaty swiat”, czyli o aktualnosci literackiej przestrogi, ,Cywilizacja” 2013, nr 45.

O interpretowaniu utworéw fantastycznonaukowych, w: Polska literatura fantastyczna.

Interpretacje, red. Andrzej Stoff, Dariusz Brzostek, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2005, s. 55-73.

Opowiadania fantastyczne Sygurda Wisniowskiego, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1977, t.13,s. 137-162.

,Opowiesci o pilocie Pirxie” Stanistawa Lema wobec problematyki cyklu literackiego,
w: Cykl literacki w Polsce, red. Krystyna Jakowska, Barbara Olech, Katarzyna Soko-
towska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2001, s. 445-458.
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Perswazyjna niemoc literatury: przyktad Stanistawa Lema, w: Rozgrywanie $wiatéw. For-
my perswazji w kulturze wspotczesnej, red. Inga Iwasiéw, Jerzy Madejski, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1994, s. 11-25; przedr. w:
Andrzej Stoff, Studia z teorii literatury i poetyki historycznej, Towarzystwo Naukowe
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Katedra Teorii Literatury KUL, Lublin 1997,
s.204-216.

Poetyka swiatostwdrstwa, ,Miesiecznik Literacki” 1986, nr 10-11, s. 185-187 (rec. Frank
Herbert, Diuna).

Porachunki ze swiatem. O powiesciach fantastycznych Antoniego Stonimskiego, ,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1979, t. 15, s. 53-74.

Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa - Poznan - Torun 1983. Przedr. fragmentu: W krainie wszechmozliwosci,
w: Spdr o SE Antologia szkicéw i esejow o science fiction, wyb. Ryszard Handke, Lech
Jeczmyk, Barbara Okolska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1989, s. 313-323;
takze w: Witold Bobinski, Anna Janus-Sitarz, Maciej Pabisek, Nowe lustra swiata.
Renesans — Oswiecenie. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, cz. 2:
Zakres podstawowy i rozszerzony, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
2015, s. 270-271.

Powtérka z Lema, ,Kultura” 1980, nr 32, s. 4 (rec. Stanistaw Lem, Powtdrka).
Przejazdem przez Itake, ,Mtody Technik” 1969, nr 12.

Realizm jutra, ,Twérczo$¢” 1977, nr 12, s. 120-123 (rec. Stanistaw Lem, Opowiesci o pi-
locie Pirxie).

Recenzja, ktérq napisato zycie, ,Astronautyka” 1980, nr 1, s. 9-12 (o ksigzce Konstantego
Ciotkowskiego Poza Ziemiq).

»~Rok 1984” - ,,Nowy wspaniaty $wiat”. Putapki czytelnicze (i nie tylko), w: 1984. Literatura
i kultura schytkowego PRL-u, red. Kamila Budrowska, Wiktor Gardocki, Elzbieta Jur-
kowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 15-29.

Science fiction, hasto w: Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2004, t. 24. s. 459-460.

Science fiction wobec pytan o wartos¢ literatury, ,Kwazar” (Poznan) 1980, nr 4, s. 1-19
[maszynopis powielany].

Semantyzacja przestrzeni w powiesci Stanistawa Lema ,Solaris”, ,Inozemna Filolohija.
Ukrajin$kyj Naukowyj Zbirnyk” (Lwiw) 2003, nr 114, s. 185-194; przedr. w: ,Post-
scriptum” (Katowice) 2006, nr 1, s. 102-115.

Skazani na Ziemie, ,Miesiecznik Literacki” 1983, nr 7, s. 137-139 (rec. Stanistaw Lem,
Wizja lokalna).

Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycznej w poczqtkowych partiach utworéw
science fiction, w: Fantastyka, fantastycznos¢, fantazmaty, red. Anna Martuszewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1994, s. 37-55.

Stanistaw Lem jako czytelnik wtasnych utworéw, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1986, t. 28, s. 67-96.

Stanistawa Lema dialog z czytelnikiem, ,Przeglad Humanistyczny” 1977, t. 21, nr 6, s. 69-
84; przedr. w: Dialog w literaturze, red. Eugeniusz Czaplejewicz, Edward Kasperski,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 163-191.

Stanistawa Lema glossa do ,,Wojny $wiatéw”, ,Miesiecznik Literacki” 1975, nr 4, s. 125-
127.
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Struktura mysli - ekspresja obrazu. O warunkach ekspozycji idei w twdrczosci Stanistawa
Lema, ,Acta Lemiana Monashiensis. Special Lem Edition of »Acta Polonica Mona-
shiensis«” 2003, t. 2, nr 2, s. 20-33.

Struktura mysli - ekspresja obrazu. O warunkach ekspozycji idei w twérczosci Stanista-
wa Lema, [cz. 11 2 poz. poprzedniej], w: Stanistaw Lem. Pisarz, mysliciel, cztowiek,
red. Jerzy Jarzebski, Andrzej Sulikowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003,
s. 22-32.

Szes¢ ,Spojrzen” Stefana Grabinskiego, w: Od Kochanowskiego do RéZewicza. Prace ofia-
rowane Arturowi Hutnikiewiczowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, red. Janusz
Kryszak, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa - Poznan - Torun 1988,
s.163-173.

Swiat ze stéw. 0 ,Pamietniku znalezionym w wannie” Stanistawa Lema, ,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Filologia Polska” 1989, t. 32, s. 123-145.

Swiatopoglqd polskiej science fiction, w: Proza polska w kregu religijnych inspiracji, red.
Maria Jasinska-Wojtkowska, Krzysztof Dybciak, Wydawnictwo Towarzystwa Nauko-
wego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1993, s. 267-291.

Technika jako lustro dla cztowieka w twdrczosci Stanistawa Lema, w: Stowienska nauczna
fantastika, red. Dejan Ajdaczi¢, Bojan Jovi¢, Cigoja Stampa, Beograd 2007, s. 131-
154 (abstrakt w jezyku serbskim).

Telewizyjne spotkanie ze Stanistawem Lemem, ,NowoSci” 1974, nr 269, s. 3.

To, 0 czym sie nie wspomina, ,Akcent” 1982, nr 3, s. 55-63 (interpretacja Powrotu z gwiazd
Stanistawa Lema).

,Trylogia ksiezycowa” Jerzego Zutawskiego. Semantyczne konsekwencje cyklicznosci, w:
Cykle i cyklicznosé. Prace dedykowane Pani Profesor Krystynie Jakowskiej, red. Anna
Kiezun, Dariusz Kulesza, Trans Humana, Biatystok 2010, s. 45-56.

Uwagi o poetyce i estetyce filmu science fiction, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filo-
logia Polska” 1982, t. 21, s. 95-124.

Watek Geista w ,Lalce” Bolestawa Prusa, czyli miedzy przeczuciem mozliwosci a poczuciem
rzeczywisto$ci, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red. Andrzej Stoff,
Dariusz Brzostek, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu, Torun 2005, s. 133-158.

Wymysli¢ swiat, ,Miesiecznik Literacki” 1984, nr 4, s. 139-141 (rec. Jerzy Grundkowski,
Annopolis, miasto moich snéw).

Z ograniczonq odpowiedzialnosciq, ,Miesiecznik Literacki” 1985, nr 1, s. 135-137 (rec.
Stanistaw Lem, Prowokacja).

Za co cenie Lema i jego pisarstwo?, wypowiedZ w ankiecie w: Lem i ttumacze, red. Elzbieta
Skibinska, Jacek Rzeszotnik, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2010, s. 49-50.

Zaproszenie do myslenia, ,Miesiecznik Literacki” 1982, nr 11, s. 131-133 (rec. Stanistaw
Lem, Golem XIV).

Zaproszenie do stereonu, ,Miesiecznik Literacki” 1981, nr 6, s. 123-125 (rec. Adam
Wisniewski-Snerg, Nagi cel).

Ziemia z perspektywy Marsa, ,Pomorze” 1972, nr 8, s. 11 (rec. Ray Bradbury, Kroniki
marsjanskie).

Zupetnie inny Swiat, ,Miesiecznik Literacki” 1978, nr 9, s. 130-132 (rec. antologii W za-
czarowanym zwierciadle. Opowiadania fantastyczne Ameryki Lacinskiej).
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Andrzej Stoff jest teoretykiem literatury, znawca estetyki Romana Ingardena oraz twdrczo-
Sci Stanistawa Lema i Henryka Sienkiewicza, autorem licznych prac naukowych z zakresu
teorii dzieta literackiego, science fiction, aksjologii literatury, powiesci historycznej, form wy-
powiedzi lirycznej i dramatycznej.

Jest tez autorem opowiadan science fiction drukowanych w latach 1969-1981, gtéwnie
w ,Mtodym Techniku”, szkicow naukowych publikowanych w dwutygodniku , Astronautyka”
i licznych tekstow krytycznoliterackich oglaszanych miedzy innymi w ,Miesieczniku Lite-
rackim” czy w ,Tworczosci”. W 1984 roku za osiaggniecia w dziedzinie krytyki literackiej
otrzymat nagrode ,Fantastyki”.

Urodzit sie 2 wrze$nia 1947 roku w Wabrzeznie; w latach 1965-1970 studiowat polo-
nistyke na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie w 1977 roku uzyskat sto-
pient doktora na podstawie rozprawy Odmiany powiesci fantastyczno-naukowej w twdrczosci
Stanistawa Lema, napisanej pod kierunkiem doc. Czestawa Niedzielskiego. Habilitacje uzy-
skat na tej samej uczelni w roku 1991, zas w 2008 zostat mianowany profesorem nauk hu-
manistycznych. W latach 1995-2017 penit funkcje kierownika Zaktadu Teorii Literatury, od
1992 do 1994 byt zastepca dyrektora Instytutu Filologii Polskiej.

Anna Skubaczewska-Pniewska (ur. 1973) - dr hab. nauk humanistycznych w zakresie lite-
raturoznawstwa, profesor Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, kierownik Katedry
Teorii Literatury i Komparatystyki w Instytucie Literaturoznawstwa, Wydziat Humanis-
tyczny UMK; cztonek Pracowni Semiotyki Kultury Europy Srodkowo-Wschodniej w Katedrze
Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej Uniwersytetu Warszawskiego;
autorka monografii: O réznych rozumieniach dzieta literackiego. Wybrane dwudziestowiecz-
ne kierunki literaturoznawcze wobec faktycznosci dzieta literackiego (Torun 2006, ksigzka
przygotowana na podstawie rozprawy doktorskiej napisanej pod kierunkiem prof. Andrzeja
Stoffa) oraz W wiezieniu systemu. Ferdinand de Saussure a teoria literatury (Torun 2013).
Zainteresowania badawcze: metodologia i historia literaturoznawstwa, poetyka teoretyczna,
teoria powiesci, teorie i praktyki intertekstualnos$ci (zwtaszcza aluzja literacka), literatura
Swiatowa.
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»Piekna, dziewietnastowieczna redakcja”.
»Nowg Fantastyke” wspominajg Dominika Oramus
i Marek Oramus

Marek Oramus: ,Jaka piekna, dziewietnastowieczna redakcja!” - zawotat kry-
tyk Jan Gondowicz, kiedy pierwszy raz nawiedzit siedzibe ,Fantastyki” przy ulicy
Mokotowskiej 5 w Warszawie. Miat racje: zaraz z krétkiego korytarza wchodzito
sie do sekretariatu, gdzie kr6lowata sekretarka Matgosia, a poza telefonami i jakim$
faksem nic nie macito spokoju tradycjonalisty. Byl przetom lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku, komputery nie byty wtedy tak rozpanoszo-
ne jak dzi$, wchodzacy nie widzieli wiec ani jednego. Pokdj komputerowy znajdowat
sie na samym koncu dtugiego korytarza, gdzie zwiedzajacy rzadko docierali. Tam
maszynistka Zosia przepisywata teksty tych autoréw, ktdrzy jeszcze sie nie skom-
puteryzowali, i to ona przygotowywata czyste pliki dla drukarni.

Idac na prawo od Matgosi, wchodzito sie do klitki naczelnego, ktérym byt wtedy
Maciej Parowski. Umeblowanie stanowito biurko drewniane z krzestem, na ktérym
lezaty drzwiczki wyrwane z jakiej$ szafki; Parowski utrzymywat, Ze musi siedzie¢
na twardym, inaczej zle mu sie redaguje. Pokdj zawalony byt teczkami pelnymi od-
rzuconych tekstow, ktore pietrzyty sie na coraz bardziej chybotliwych stosach. Szef
lubit mie¢ przed oczami efekty swojej pracy; jego zdaniem byty nimi wtasnie owe
odrzuty, ktérym zagrodzit droge na tamy.

Gdy sie poszto od Matgosi w lewo, wchodzito sie do pokoju sekretarzy redakcji,
Krzysztofa Szolgini i Andrzeja Kaczorowskiego, ktorzy siedzieli biurko w biurko
i bez stowa podawali sobie teksty w réznej fazie obrébki redakcyjnej. Z boku pod
$ciang siedziatem ja, prowadzac dzial moze w pisSmie nie najwazniejszy (publicy-
styka - nauka - krytyka), ale pierwszy pod wzgledem liczby dostarczanych tekstow.
Samych recenzji, krotkich i dtuzszych, byto w pewnym okresie okoto dwudziestu.
W pokoju dominowat kaflowy piec jeszcze sprzed drugiej wojny, a drzwi wycho-
dzity na balkon z Zeliwnymi poreczami w rézne zakretasy. Nikt na ten balkon nie
wychodzit, raz, ze droga byta zagrodzona biurkami, dwa - obawiano sie chyba, ze
6w balkon najlepsze lata ma za sobg i moze zwyczajnie zarwac sie pod ciezarem.
W tym pokoju byto jeszcze troche teczek z ,biezaczka”; niektore stosy siegaty mi do
piersi, cho¢ nie jestem niski.

Kamienica, w ktérej miescita sie redakcja, szczesliwie jako jedna z nielicznych
ocalata z Powstania Warszawskiego, a o jej przesztej chwale $wiadczyty obfite
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zdobienia od wej$ciowego korytarza z ulicy. Potem po schodach z biatego marmuru
szto sie na drugie pietro i tam niebieska tabliczka na drzwiach informowata, Ze tu
miesci sie miesiecznik literacki ,Fantastyka”. Slady $wietnoéci zachowaty sie tez
wewnatrz: pomieszczenia redakcyjne byty kiedy$ wielkg salg, by¢ moze balowa,
na wielkich okragtych plafonach, suto rzecz jasna rzezbionych, zachowaty sie haki
do wieszania zyrandoli. Plafony juz za komuny przecieto przepierzeniami z dykty,
wyznaczajac nowe $ciany i nowe pomieszczenia. Samych zyrandoli juz nie stato.
Wysokie okna, wielkie piece kaflowe z jednej strony i zwaty literackiej makulatury
z drugiej sktadaty sie na osobliwy urok tego miejsca. Czutem sie w tym otoczeniu
doskonale i kiedy w 2000 roku przyszta zapowiedz zmiany adresu, przyjatem ja
z ciezkim sercem.

Dominika Oramus: Mam podobne wspomnienia z okresu mniej wiecej dziesie¢ lat
po6zniejszego, gdy wspotpracowatam z dziatem publicystyki. Myslac o ,Fantastyce”,
przypominam sobie zawsze pewne skojarzenie. Inny przyjaciel redakcji, Piotr
Staniewski (ttumacz, informatyk akademicki), powiedziat na poczatku tysigcle-
cia, ze redakcja na Mokotowskiej przypomina mu opisy siedziby ,The Freeman’s
Journal” z Ulissesa Jamesa Joyce’a. Juz wtedy uderzyta mnie trafno$¢ tego poréwna-
nia, a przez lata, ktére minety od opuszczenia przez redakcje dawnej siedziby - co
de facto oznaczato koniec jej funkcji srodowiskotwoérczej - nie moge sie od niego
uwolnié. Powies¢ Joyce’a omawiam niekiedy ze studentami na zajeciach, czytam ja
wiec regularnie co pare lat na nowo i zawsze przypominam sobie ,Fantastyke”. Obaj
gtowni bohaterowie Ulissesa sa luzno zwigzani ze srodowiskiem ,The Freeman'’s
Journal”, a jeden z rozdziatéw ksigzki Joyce’a wrecz rozgrywa sie w redakgji tej ga-
zety, ktorej siedziba znajduje sie na skrzyzowaniu codziennych szlakow pewnej gru-
py dublinczykow. W jej okolicy przecinaja sie trasy tramwajow, do redakcji wbiega-
ja i wybiegaja z niej gazeciarze wykrzykujacy najnowsze wiadomosci, stycha¢ prasy
drukarskie, jest wieczny przeciag. Przez redakcyjne pokoje przewijaja sie nie tylko
dziennikarze, podczas spontanicznie organizowanych imprez goscie dyskutuja gto-
$no i az dziwne, ze w tych warunkach powstaja kolejne wydania gazety. Widzimy,
jak aspirujacy do geniuszu, cho¢ jeszcze niepublikujacy pisarz prébuje ol$ni¢ swoimi
opowie$ciami zajetych kresleniem korekt redaktorow, stary profesor przeprowadza
dtugi wywdd pokazujacy paralele miedzy Imperium Rzymskim a brytyjskim, redak-
tor odczytuje na gtos fragmenty nadestanych do redakcji tekstéw, ktos dzwoni, kto
inny czeka na wyniki z toréw wyscigowych. Czytajac te fragmenty, przypominam
sobie sto lat pdzniejsza redakcje w kamienicy na Mokotowskiej: wysokie pokoje,
stare sztukaterie na ztuszczajacym sie suficie, biurka z papierami i aparatem tele-
fonicznym (ale bez komputerow), i grupe ludzi: pisarzy, dziennikarzy, naukowcéw,
filmowcdow, studentéw, doktorantéow, fanow fantastyki, ktérzy wchodza, siadaja
i zaczynaja rozmawiac: o $wiecie, ksigzkach, swoich pomystach na prace naukowe,
o fantastyce, cywilizacji, zagtadzie, dziwacznych kultach i generalnej degeneracji
wszystkiego. Dublifiscy intelektualisci z poczatkéw XX wieku i warszawscy fanta-
$ci z poczatkéw XXI stulecia mieli zadziwiajaco podobne poglady na temat ludzko-
$ci i jej dwdch najciekawszych tworéw: cywilizacji technicznej i literatury opisu-
jacej doswiadczenie zycia w ramach tej cywilizacji. Rozmawiali$my, podobnie jak
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oni, o imperiach, ich wzrastaniu i upadkach; Lech Jeczmyk interpretowat rozmaite
aspekty polskiej i $wiatowej rzeczywisto$ci przetomu mileniéw w kategoriach teorii
Bierdiajewa o Nowym Sredniowieczu, wszedzie lezaty maszynopisy w réznych sta-
diach obrobki i egzemplarze recenzenckie Swiezo przettumaczonych powiesci SF.

M.O.: Masz racje: ta redakcja tetnita zyciem. Byta otwarta dla kazdego, kto przyszedt.
Wiem, Ze ludzie z Polski przy kazdorazowym pobycie w Warszawie mieli w planach
obowiazkowe zajscie do naszej redakcji. Z reguty przyjmowat ich Parowski, kieruja-
cy dziatem polskim, indagujac o rézne rzeczy, ale tez dyskutowali zwawo pomiedzy
sobg, tak Ze czasem robit sie mtyn i trzeba byto ich usungé na korytarz. Réwniez dla
cztonkow roznych klubdw fantastyki redakcja byta szczegélnym miejscem, ktére
musieli nawiedzi¢ jako ci pobozni muzulmanie Mekke. Duzy procent wizytujacych
stanowili autorzy, ciekawi losu nadestanych tekstow; tu instruowat ich Parowski,
o czym i jak pisa¢.,Musze o nich dba¢ - mawiat - bo z nich zyje”. Niektdrzy elokwen-
cja usitowali przekonac go do waloréw swego dzieta, ktérych nie zauwazyt w lektu-
rze, inni stosowali sprytne sztuczki, ktérych katalog Parowski przedstawit w tekscie
krytycznym pod koniec zycia. W owym czasie publikowanie w ,Fantastyce” doda-
wato prestizu; autorzy szkicéw krytycznych, ktére drukowatem w dziale, wykazy-
wali je potem w dorobku polonistycznym na uczelni. Pamietam dyskusje, czy mamy
sie ujawnia¢ jako miesiecznik literacki; zdania byty podzielone. W koricu staneto na
tym, ze to zaden wstyd, tylko najprawdziwsza prawda, i tak zostato. Nie wiem, jak
jest dzis.

Druga, mniej liczng kategorig przybyszow, byli wysoko postawieni goscie redak-
cji. Podobnie jak niektére pisma majg asystentéw koscielnych, ,Fantastyka” zapew-
nita sobie nadzoér merytoryczny ze strony profesora Antoniego Smuszkiewicza, polo-
nisty z Poznania. Nie wstyd byto zada¢ mu prostego pytania w rodzaju: ,Antoni, czym
wlasciwie jest literatura?”, na co on z niezmaconym spokojem odpowiadat, ze sztuka
stowa. ]Ja to przerabiatem po swojemu, mowigc raczej o sztuce zdania, ale chodzito
o to samo. Czesto bywat socjolog profesor Edmund Wnuk-Lipiniski - ten nas wtajem-
niczat w to, co sie dzieje w Polsce i na Swiecie. Wnuk, jak na niego méwilismy, byt
blisko zwigzany ze Srodowiskiem fanéw SF w stanie wojennym, kiedy zostat odsu-
niety od uprawiania nauki. Po upadku komunizmu wrécit do sfer akademickich i juz
nie miat dla nas tyle czasu. Bywali tez inni naukowcy réznej rangi, niektérzy nawet
sktadali teksty do druku. Z prominentnych autoréw ceniliSmy Marka S. Huberatha,
fizyka z Krakowa, i oczywiscie Andrzeja Sapkowskiego. Obaj mieli gadane i kiedy sie
pojawiali, cata robota szta w kat i rozpoczynata sie zywa wymiana mysli.

Czasem przyjezdzali pisarze z zagranicy. Ci z Europy byli wtasciwie na po-
rzadku dziennym. Pamietam wizyte Amerykanina Gene’a Brewera z zZong, autora
powiesci (sfilmowanej) K-PAX. Wymyslitem sobie, ze podejme ich piwem ze wzgle-
du na nazwisko (Brower oznacza browarnika), ale kto$ juz musiat stosowa¢ wobec
niego podobne zabiegi, bo nie dat sie nabraé. Za to interesowat sie Powstaniem
Warszawskim i opowies$cig o naszej kamienicy, ktéra z niego ocalata. Oboje chodzili
z kata w kat, kiwali gtowami, zdziwieni, ze Powstanie Warszawskie to nie to samo
co powstanie w getcie.
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D.O.: Pamietam Breweréw i ich wizyte, byli na dtugim spacerze wzdtuz Traktu
Kroélewskiego i doszli az na Mokotowska. Mieli mapy i turystyczne czapki - tacy
mili Amerykanie na wakacjach w Europie. SiedzieliSmy w redakcji w czworke i roz-
mawiali$my. To mi przypomina historie naszego wspé6lnego wywiadu z gwiazda
cyberpunku Pat Cadigan. Odbyto sie ono poza redakcja, na konwencie w Lublinie.
MieliSmy pytania, ale nie dysponowaliSmy dyktafonem. Na calym konwencie dyk-
tafonu nie byto. W koncu znalezliSmy radiomagnetofon typu jamnik z funkcja na-
grywania. Podczas rozmowy z artystkg Marek trzymat radio tuz przed jej twarza,
ttumaczac w kategorycznie brzmigcej angielszczyznie, ze ma méwic gto$no i wyraz-
nie. Dotad pamietam Cadigan pochylong nad tym radiem i wykrzykujaca, Ze geneza
cyberpunku byt strach ludzkosci przed nieludzko perfekcyjng technologia. Nieco
poZniej, juz z odpowiednim sprzetem, byliSmy na wywiadzie z Neilem Gaimanem
podczas jego tournée po Polsce. Siedziat w jednym z warszawskich empikéw, dzien-
nikarze wchodzili po kolei, a on w ciekawy i profesjonalny sposéb odpowiadatl na
pytania - jak prawdziwy showman. Odniostam wrazenie, Ze styszat juz te wszystkie
pytania wiele razy. Zdesperowana zapytatam go w koncu, czy ma swiadomos¢, ze
cze$¢ jego opowiadan pisanych jest pod wptywem poetyki Angeli Carter - brytyj-
skiej awangardowej powie$ciopisarki. Wydawat sie zaskoczony, zaczat mnie wypy-
tywaé, czemu tak uwazam. W koncu powiedziat, Ze nie zdawat sobie sprawy z tego
wplywu, ale istotnie uwielbiat Carter w mtodosci, byt u niej nawet z wizyta, kie-
dy umierata. Dodat, Ze chce napisa¢ dedykowane jej opowiadanie, w ktérym jeden
z jego bohaterow trafia do jednego z jej Swiatow.

W czasie gdy wspotpracowatam z ,Fantastyky”, rynek wydawniczy byt bar-
dzo dynamiczny; publikowano najgto$niejsze powiesci rodzimych twoércoéw, a do
Polski przyjezdzali do$¢ czesto stynni autorzy SF. Do redakcji trafiaty zaproszenia
na spotkania, zachety do przeprowadzania wywiadéw, materiaty prasowe. Dzieki
temu rozmawiatam z ludzmi takimi jak Kay, Pratchett czy Orson Scott Card. Raz
dostaliSmy od producenta filmowego Lwa Rywina zaproszenie na plan ekranizacji
WiedZmina. Impreza odbywata sie z wielkim rozmachem na terenach wynajetego
poligonu: aktorzy w kostiumach opowiadali o pracy, pokazano nam wykonane
z plastiku smoki, byt bankiet z pieczonym nad ogniskiem miesem, z winem i masa
owocow.

Najciekawsze byty jednak wywiady, ktérych udzielali mi polscy pisarze w lo-
kalu redakcji. Te rozmowy przeradzaty sie w swoisty improwizowany panel. W ten
spos6b rozmawialiSmy z Edmundem Wnukiem-Lipinskiem z okazji zbiorczego wy-
dania trylogii o Apostezjonie czy z Jackiem Dukajem, ktory dopiero stawat sie wielka
gwiazda.

M.O.: Po przejeciu redakcji przez nowego wtasciciela wyladowaliSmy na przetomie
wiekéw na ulicy Garazowej, daleko od Srédmiescia. Strumien gosci stopniowo cie-
nial, a potem urwat sie zupeinie. Gdzie$ ulotnit sie genius loci ,Fantastyki”, skonczy-
ty sie zarliwe dyskusje, zastapita je atmosfera monotonnej biurowej pracy. Zmiany
wprowadzone pod pozorem walki o naktad obnizyty poziom, zamieniajac pismo
w biuletyn. Wyrzucono najlepszego felietoniste Lecha Jeczmyka, usunieto z funkcji
naczelnego Macieja Parowskiego. Czutem, ze jestem nastepny naliscie, i uprzedzajac
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ten ruch, sam zlozytem wypowiedzenie. Dzi$ ,Fantastyka” jest parotysiecznym pi-
semkiem dla hobbystéw; dawno przestatem do niej zaglada¢, nie méwigc o czytaniu.
Kiedy$ podczas wizyty u Prészynskich proponowano mi egzemplarz - nawet mi sie
nie chciato schyli¢, zeby wzig¢ go ze sterty. Pismo legenda ostatnich dwoch dekad
XX wieku, autentyczna wartos¢ na kulturalnej mapie Polski, zostato roztrwonione.

D.O.: Fani fantastyki zamieszkuja teraz sie¢; tam sie poznaja, spotykaja, tocza dys-
kusje z pisarzami, polecajg sobie ksigzki. W dzisiejszym $wiecie nie ma miejsca
na piekne, dziewietnastowieczne redakcje: ani na ,The Freeman’s Journal”, ani na
,Nowa Fantastyke” taka, jaka pamietamy.

Warszawa, wrzesien 2021

Marek Oramus (ur. 1952) - absolwent Politechniki Slaskiej (specjalnoéé energetyka jadro-
wa). Pisarz, krytyk i publicysta. W latach 1990-2004 zwigzany z redakcja ,Nowej Fantastyki”.
Obecnie staly wspoétpracownik dodatku Plus-Minus ,Rzeczpospolitej”. Prowadzi witryne
o ksiazkach pod adresem galgut.eu. Specjalizuje sie w nauce i w szeroko rozumianych za-
gadnieniach cywilizacyjnych. Autor 6 powiesci science fiction, 2 toméw opowiadan, 5 ksigzek
krytycznych i 2 ksigzek popularnonaukowych. Pisze proze rozpatrujaca realne problemy cy-
wilizacji, pesymistyczng w wymowie. 0d 1990 roku cztonek Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.

Dominika Oramus - pracuje na stanowisku profesora w Instytucie Anglistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Prowadzi seminaria magisterskie i doktoranckie po$wiecone prozie wspot-
czesnej oraz zajecia kursowe. Jej zainteresowania badawcze skupiajg sie na nastepujacych
zagadnieniach: science fiction, nauki $ciste versus humanistyka, poetyka brytyjskiego postmo-
dernizmu, tworczo$¢ pisarzy wspotczesnych: Angeli Carter, Stanistawa Lema i ].G. Ballarda.
Najwazniejsze ksigzki: Grave New World. The Decline of the West in the Fiction of J.G. Ballard
(Toronto 2015), Ways of Pleasure. Angela Carter’s Discourse of Delight in her Fiction and Non-
-Fiction (Frankfurt am Main 2016), Charles Darwin’s Looking Glass. The Theory of Evolution
and the Life of Its Author in Contemporary British Fiction and Non-Fiction (Frankfurt am Main
etc. 2015), Darwinowskie Paradygmaty. Mit teorii ewolucji w kulturze wspdtczesnej (Krakéw
2015), Stany splgtane. Fizyka a literatura wspétczesna (Krakéw 2020).
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O (nieco zapomnianym) mistrzu fantastyki.
Sprawozdanie z konferencji Niekoriczqcy sie Michael Ende -
sylwetka, sygnatura, strategie fantastyczne (Krakow, 8 listopada 2019 roku)

Wielu klasykow $wiatowej literatury dzieciecej i miodziezowej okresli¢ mozna
jako znanych dobrze, ale wciaz niewystarczajaco. Odbywajaca sie 8 listopada 2019
roku w krakowskim Instytucie Goethego konferencja skupiona byta wokdt osoby
oraz twoérczosci jednego z takich twoércow - Michaela Endego. Niemiecki pisarz,
ktoéry trwale zapisat sie w dziejach literatury dla niedorostych odbiorcéw jako au-
tor Niekoriczqcej sie historii, Momo czy dylogii ksigzek o przygodach Kuby Guzika,
w naszym kraju nadal pozostaje niestety raczej na uboczu zainteresowan zaréwno
czytelnikow, jak i badaczy!.

Sposobno$¢ do przypomnienia prozaika i zorganizowania poswieconego mu
spotkania daty obchodzone w 2019 roku jubileusze: 90. rocznica urodzin Endego
(12 listopada) oraz 40. rocznica wydania Niekoriczqcej sie historii (opublikowanej
po raz pierwszy w 1979 roku, za$§ w polskim przektadzie pidra Stawomira Batuta
w 1986 roku). Zgodnie z tytutem konferencji refleksja starano sie obja¢ zaréwno
osobe pisarza, jak i jego twdrczos¢, probujac uchwyci¢ dominujgce w niej techniki
oraz strategie, a takze widoczne cechy dystynktywne. Jedna z nich stanowi z pew-
noscia fantazja - nie bez powodu Endego uznaje sie za jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli literatury fantastycznej kierowanej do mtodych czytelnikéw, za$
Niekoriczqcq sie historie za ,Swietg ksiege wyobrazni”2 Nie s3 to rzecz jasna jedyne
klucze do niezwyktych $wiatéw Endego. Wielo$¢ proponowanych przez organizato-
réw kierunkéw namystu wespot z niezwyklym bogactwem utworéw niemieckiego
pisarza sprawity, ze w Krakowie zebrali sie akademicy reprezentujacy rézne dys-
cypliny, a takze rozmaite o$rodki badawcze z catej Polski. Potaczyta ich fascynacja
tworczoscia nieco zapomnianego obecnie klasyka.

! Zwraca na to uwage Stawomira Vogel w artykule Michael Ende - pisarz znany i niezna-
ny (,Guliwer” 2004, nr 2, s. 23-28).

2 Zgodnie z opinig Alicji Baluch, ktéra pisata: ,jest ona [Niekoriczqca sie historia - D.P.]
bowiem »$wietg« ksiegg wyobrazni, miesci w sobie petnie dzieciecej literatury” (A. Baluch,
Sennik lektury na podstawie Nie konczacej sie historii Michaela Endego, w: tejze, Ceremonie
literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, Wydawnictwo Edukacyjne,
Krakéw 1996, s. 49-61).
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Konferencja wspotorganizowana byta przez Instytut Neofilologii, Filologie
Germanska, Pracownie Literatury dla Dzieci i Mtodziezy w Instytucie Filologii Pols-
kiej Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie oraz Instytut Filologii Germanskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego. Spotkaniu patronowat Konsulat Generalny Niemiec
w Krakowie, Internationale Jugendbibliothek i Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak. W zwigzku z tym oprdcz organizatorow (przedstawicieli wtadz Uniwersytetu
Pedagogicznego) oraz gospodarzy (kierownictwa Instytutu Goethego) zgromadzo-
nych przywitat Konsul Generalny Republiki Niemiec w Krakowie dr Michael GrofRR.
Jako rodak twdrcy Niekoriczgcej sie historii przemawiajacy podzielit sie wiasnymi
doswiadczeniami oraz wspomnieniami, zwracajac uwage na interesujace fakty doty-
czace recepcji tworczosci Endego w jego - podzielonej jeszcze wdwczas - ojczyznie.

Stricte naukowa cze$¢ konferencji otworzyta natomiast prof. Jolanta Lugowska,
ktéra wygtosita referat zatytutowany Symbolika i kompozycyjne funkcje postaci smo-
ka w utworach M. Endego. Badaczka zaproponowata w nim swego rodzaju typologie
tych basniowych stworzen. Pokazata wybrane aspekty ich wystepowania w prozie
niemieckiego pisarza i rozmaite role, ktére moga odgrywac, zwracajac szczegolng
uwage na ich symbolike. Referat prof. Jacka Rzeszotnika dotyczyt z kolei powiesci
Momo. Autor zaproponowat odczytanie tego utworu jako krytyki wspdtczesnej kul-
tury z jej negatywnymi zjawiskami, takimi jak konsumpcjonizm, zanik wiezi czy ,,po-
nowoczesna »samotnos¢ w ttumie«”. Natomiast prof. Alicja Baluch skupita sie na
Niekoriczqcej sie historii, prezentujac na jej podstawie ,sennik lektury”. Podkreslita
role fantazmatéw bohatera oraz fakt, ze maja one decydujacy wptyw na ksztattowa-
nie sie powies$ciowej fabuty. Omoéwita ponadto role, jaka w omawianym dziele odgry-
waja mit, rytual, obrazy o charakterze archetypowym i gesty inicjacyjne. Wszystkie
te elementy sprawiaja, ze stynna ksigzke Endego zaliczy¢ mozna do powiesci
fantazmatycznych, o ktérych Baluch pisata niegdys: ,powiesci inicjacyjne w swojej
tajemniczej glebi stajg sie wiec literackim rytuatem, takim, ktérego brak w zyciu.
Obecne w nich fantazmaty, zwtaszcza te, ktére decyduja o charakterze utworu, zbli-
zaja je do nowego gatunku literackiego - powiesci fantazmatycznych”*.

Kolejny panel poswiecony byl kwestiom jezykoznawczym oraz przektado-
znawczym. Profesor Joanna Dybiec-Gajer niezwykle interesujaco omoéwita Praktyki
ttumaczeniowe w przektadzie niemieckiej literatury dzieciecej, skupiajac sie na po-
wieéciach o Kubie Guziku®. Oprocz elementéw poréwnania polskich ttumaczen tego

3 Postuguje sie tutaj wyrazeniem Weroniki Kosteckiej (zob. taz, Krétka historia czasu.
Kulturowe i filozoficzne konteksty powiesci Momo Michaela Endego, w: W. Kostecka, M. Sko-
wera, W kregu basni i fantastyki. Studia o literaturze dzieciecej i mtodziezowej, Wydawnictwo
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2017, s. 135).

* A.Baluch, Siegnq¢ do Zrdodet (o powiesciach fantazmatycznych i agoralnych), w: Kultura
literacka dzieci i mtodziezy u progu XXI stulecia, red. ]J. Papuzinska, G. Leszczynski, CEBID,
Warszawa 2002, s. 104.

5 Warto przypomnie¢ geneze tego nieco mniej — w poréwnaniu z innymi dzietami nie-
mieckiego pisarza - znanego w naszym kraju utworu. Ot6z, na co wskazuje Winfred Kamin-
ski, ,punktem wyj$cia narratora byto wspomnienie z dziecinstwa” (W. Kaminski, Rozwazania
o postaciach dzieci w twérczosci Michaela Endego, w: Dziecifistwo i sacrum. Studia i szkice lite-
rackie, t. 1, red. ]. Papuzinska, G. Leszczynski, Stowarzyszenie Przyjaciot Ksigzki dla Mtodych -
Polska Sekcja IBBY, Warszawa 1998, s. 86), sam za$ Ende miat wspominac: ,Chciatem po
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utworu akcentowata znaczace réznice miedzy jezykowo-stylistycznym ksztattem
jego ksigzkowych i filmowych wersji. Wskazata na szereg praktyk, ktére pozwalaja
mniemac, iz w ttumaczeniu literatury dzieciecej zauwazy¢ mozna istotny ruch: od
adaptacji ku profesjonalizacji. Udowodnita réwniez, ze nawet w tych na pierwszy
rzut oka niewinnych, kierowanych do najmtodszych ksigzkach Endego pojawiaja
sie wazne, uniwersalne zagadnienia, takie jak innos$¢ i wykluczenie, problematyka
wtadzy, tolerancji, migracji czy poszukiwania wtasnej tozsamosci. Bardzo zajmujgce
byto réwniez wystapienie dr Magdaleny Lomzik. Badaczka poddata analizie sposo-
by ttumaczenia na jezyk polski wierszowanych tekstow zakle¢, ktére petnia bardzo
wazng funkcje w stosunkowo stabo znanym w naszym kraju utworze Der satanar-
chdoliigenialkohéllische Wunschpunsch (Wunschpunsch, albo szatanarchistorygenial-
koholimpijski eliksir, przet. Ryszard Wojnakowski, 2005). Pokazujac stosowane przy
spolszczaniu tych fragmentéw rozwiazania i strategie translatorskie, zaakcentowa-
a takze dydaktyczna no$no$¢ omawianych przyktadow, ktére znakomicie nadaja
sie cho¢by do pracy ze studentami filologii. Z kolei dr Sebastian Dusza w referacie
Jezykoznawstwo jako intertekstualny nosnik w ,Wunschpunschu” Michaela Endego
zaproponowat nieoczywisty sposdb paralelnej lektury ksigzki niemieckiego pisarza
z innymi utworami, w ktérych pojawiajg sie zwierzecy bohaterowie. W swietle teo-
rii z zakresu jezykoznawstwa przedstawiat powtarzajace sie w nich ontologie oraz
klasy, co pozwolito mu nie tylko wysnu¢ wnioski natury literaturoznawczej, ale dato
takze asumpt do stawiania pytan natury egzystencjalne;j.

Kluczowg kategorie dla referatow zebranych w nastepnej sekcji stanowit
czas. Wieloaspektowej analizie jego znaczenia w powiesci niemieckiego prozaika
poswiecony byt tekst dr hab. Agnieszki Miernik W poszukiwaniu skradzionego
czasu w Momo Michaela Endego. Te samg powie$¢ omawiat dr Tobiasz Janikowski.
W wystapieniu zatytutowanym TeraZniejszos¢ istnieje tylko dlatego, Ze przysztosé
zamienia sie w przesztos¢ - Momo i Mistrza Hory rozwazania o czasie skupit sie on
jednak przede wszystkim na balansowaniu miedzy przesztoscia, terazniejszoscia
a przysztoscia, silnie umocowujac swoje rozwazania w dotyczacych tej kwestii
koncepcjach z zakresu filologii, filozofii, a nawet fizyki. Podkreslit przy tym, iz za-
konczenie utworu wzbudza wiare w dobro poprzez odzyskanie czasu. Natomiast
mgr Joanna Gospodarczyk, pokazujac sposéb konstruowania czasu w Momo, mo6-
wita miedzy innymi o terapeutycznej funkcji, jaka Ende przypisywat tej kategorii.
W interesujacy sposob dowodzita, iz czas de facto przeptywa przez dziecieca bo-
haterke, tworzac z nig niezwykla cato$¢. Omawiajac wystapienia skupione wokot
zagadnienia czasu, a jednocze$nie majac na uwadze wyroézniajace krakowska kon-
ferencje wieloaspektowe podejscie do pisarstwa autora Momo, warto odwota¢ sie
do ustalen Weroniki Kosteckiej. Zauwazyta ona, iz u Endego ,»sekret [...] porusza-
jacej tworczosci jest w tym, Ze z estetyka wigze sie [...] etyka« - a takze, co wazne,
filozofia, antropologia, moze nawet socjologia. Wszystkie te wymiary wykorzystuje
pisarz do rozwazan nad pojeciem czasu - jego istota, postrzeganiem i rozumieniem

prostu sprébowac opisac to, o czym marzytem w dziecinstwie podczas zabawy kolejka” (zob.
tamze; badacz powotuje sie w tym miejscu na ustalenia Reinberta Tabberta).
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go przez ludzi, »wykorzystywaniem« go i przezywaniem”¢. Badaczka wskazywata
ponadto, Ze utwdr Endego pomaga dostrzec ,humanistyczna, a nie tylko materialng
wartos$¢ czasu i [...] istote jego zwigzku z ludzkim zyciem””’.

Kolejny panel, ktéry miat wyraznie interdyscyplinarny charakter, otworzyto
wystgpienie dr hab. Matgorzaty Filipowicz. Jej referat Zabawa a literatura. Ludus
w tworczosci Michaela Endego stanowit interesujagca prébe spojrzenia na teksty
niemieckiego prozaika przez pryzmat kategorii zabawy. Z kolei prof. Katarzyna
Wadolny-Tatar przekonujaco wykazata, ze Momo nosi znamiona powiesci socjolo-
gicznej. Zakreslita potencjalne ramy tego gatunku, zwracajac takze uwage na dajaca
sie wyczytac z utworéw Endego ,etyke prostomyslnosci”. Natomiast psychologicz-
ny wymiar prozy niemieckiego pisarza uczestnicy mogli pozna¢ dzieki wystgpieniu
Anatomia depresji w powiesci Niekorniczaca sie historia Michaela Endego. Dr Beata
Kotodziejczyk-Mréz pokazywata, iz kreacje gtéwnego bohatera mozna odczytywac
jako interesujgce studium tej choroby®. Wysuneta tez ciekawa hipoteze, iz obrazem
depres;ji jest Nico$¢, ktéra gra bardzo wazng role w tym utworze, stopniowo ,po-
chtaniajac” $wiat Fantazjany. Horyzont podejmowanych probleméw i reprezen-
towanych dyscyplin poszerzyta ponadto dr Agata Mirecka, ktéra w referacie pod
tytutem ,Skqd przyszto, tego nie wiem, i jakie imie nosi”. Tajemnicza dziewczynka
Endego na polskich scenach teatralnych scharakteryzowata wazny kierunek recep-
cji powiesci Momo w naszym kraju. Omoéwita bowiem nawigzujace do tego utworu
sztuki teatralne oraz ich odbior, opierajac sie na licznych odnalezionych materia-
tach zrédtowych (notki, komentarze, recenzje prasowe etc.).

Ostatnia czes¢ obrad rozpoczeto wystapienie prof. Doroty Michutki. Badaczka
nakreslita miejsce tworczos$ci Michaela Endego w nauczaniu szkolnym. Przedstawita
wyniki badan pokazujace, jak teksty niemieckiego prozaika funkcjonuja w kanonie
lektur, jak nauczyciele moga pracowac na fragmentach utworéw, co z dziedzictwa au-
tora Kuby Guzika wybierajq autorzy podrecznikéw oraz jakie zadania stawiajq przed
uczniami. Ten referat moégt stanowi¢ inspiracje do aktywnosci zaréwno badawczej,
jak i dydaktycznej. Nie sposéb wszak nie zauwazy¢, ze warto$¢ pedagogiczna oraz
dydaktyczna (chociaz rzecz jasna nie chodzi o ,tatwa”, uproszczong, jednoznaczna
pedagogike, a tym bardziej o moralizatorstwo czy nachalny dydaktyzm) pisarstwa
niemieckiego autora nie zostata jeszcze w Polsce wystarczajaco dobrze rozpoznana
i wykorzystana. Warto bytoby to zmienic, by nie przeoczy¢ tego wymiaru utworéw,
w ktorych ,Michael Ende opowiada réwnoczesnie o nieograniczonej wyobrazni,

¢ W. Kostecka, Krdtka historia czasu, dz. cyt., s. 124. Pierwsze zdanie cytowanego frag-
mentu badaczka zaczerpneta z jednej z recenzji omawianej powiesci.

7 Tamze, s. 131.

8 Bastianowi Baltazarowi Buksowi warto przyjrzec sie réwniez w optyce proponowanej
przez Karoline Makowiecka, ktéra w szkicu Postac dziecka w literaturze fantasy - rekonesans
pisze, iz ,w kreacji matego bohatera Niekoriczqcej sie historii zostaja zatem potaczone trzy
podstawowe role odgrywane przez dzieciece postacie literatury fantasy. Bastianowi udaje sie
wiec dzieki mocy wyobrazni odkry¢ inny §wiat, zrozumie¢ swojg w nim role i ocali¢ go od za-
gtady” (taz, Postac dziecka w literaturze fantasy - rekonesans, w: Kultura literacka dzieci i mto-
dziezy u progu XXl stulecia, red. . Papuzinska, G. Leszczynski, CEBID, Warszawa 2002, s. 121).
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ale tez o nadmiarze wolnos$ci, ktéry zamienia sie w samowole”. Nastepnie mgr
Katarzyna Bajka w referacie pod tytutem Czarodziejskie miasta. Geografia mityczna
w powiesciach Michaela Endego Niekonczaca sie historia i Momo poruszyta zagad-
nienie topografii, skupiajac sie przede wszystkim na jej mitycznym wymiarze oraz
na widocznej w powie$ciach Endego opozycji miasto - las. Co interesujace, pokazata
przy tym, jak wraz z rozwojem cywilizacji to wtasnie miasto (a nie las) zaczyna by¢
obrazowane w utworach literackich jako istotna, a jednocze$nie w pewien sposéb
ynaturalna” przestrzen. Mgr Dorota Pielorz, autorka niniejszego sprawozdania,
mowita o proponowanej przez autora Niekoriczgcej sie historii antropologii dziecka,
analizujac w tym kontekscie pojawiajace sie we wspomnianym dziele nawigzania
religijne!®. Na zakonczenie obrad uczestnicy mieli jeszcze okazje wystuchac zaj-
mujacego wystapienia Magiczny naprawiacz swiata albo Wunschpunsch Michaela
Endego dr Doroty Szczes$niak, ktéra pokazata rzadko komentowane, cho¢ wyraznie
widoczne w ksigzkach niemieckiego mistrza watki ekologiczne. Pojawiajace sie
w jego tekstach postaci i sytuacje niosg ponadczasowe przestanie o koniecznosci
oraz znaczeniu ochrony przyrody, co pozwolito autorce wystapienia zauwazy¢, iz
pisarz moze by¢ postrzegany jako homo ecologicus.

Swietne zwieniczenie konferencji stanowito spotkanie z Ryszardem Wojna-
kowskim - ttumaczem, ktéry przyswoit polskim czytelnikom liczne dzieta Michaela
Endego. Niektore (jak Niekoriczqcq sie historie) przetozyt z intencja polemiczna
w stosunku do istniejacych juz wersji kanonicznych, inne dzieki jego pracy ukazaty
sie w jezyku polskim po raz pierwszy (Wunschpunsch, albo szatanarchistorygenial-
koholimpijski eliksir). Mimo jesiennego wieczoru frekwencja dopisata; spotkanie
odbywato sie w sali petnej stuchaczy, a rozmowe prowadzita Barbara Gawryluk -
redaktorka Radia Krakéw, autorka ksigzek dla dzieci, zajmujaca sie rowniez prze-
ktadem literackim (z jezyka szwedzkiego). Zaproszony go$¢ opowiadat o poczatkach
swej pracy, podzielit sie réwnieZz obserwacjami na temat tego, jak z biegiem czasu
zmieniata sie kondycja i rola ttumacza. Zdradzit tez niektdre tajniki swoich zma-
gan z tworczoscig Michaela Endego. Podkreslit, ze ksigzki niemieckiego prozaika
wymagaty od niego duzej cierpliwosci, a impulsem do ich przettumaczenia stato
sie przypadkowe spotkanie z autorem w Stuttgarcie. Szczegdélnie cenne dla zebra-
nych, wsréd ktorych byto wielu adeptow przektadu, pragnacych rozpoczaé swoja
przygode z ttumaczeniem, okazaty sie udzielane przez Ryszarda Wojnakowskiego
wskazowki dotyczace pracy ttumacza, jak réwniez otwarte méwienie o blaskach
i cieniach tej profesji. Go$¢ nie ukrywat, ze pozostaje pod wrazeniem prozy Endego,

9 A. Czabanowska-Wrdbel, Michaela Endego przypowiesci o pragnieniach, wyobrazni
i granicach. Szkota Czaréw, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Histori-
colitteraria” 2011, nr 11, s. 156. Chociaz cytowane stowa dotyczyly nieomawianego szerzej
podczas konferencji zbioru Szkota Czaréw i inne opowiesci (po raz pierwszy ukazat sie on
w jezyku polskim w 2010 roku w przektadzie Emilii Bielickiej oraz Krzysztofa Schreyera, kt6-
ry przettumaczyt teksty poetyckie), w mojej opinii z powodzeniem mozna je odnie$¢ réwniez
do wiekszo$ci innych utworéw niemieckiego pisarza.

100 koncepcji dziecka i dziecinistwa oraz jej przemianach w poszczegdlnych utworach
wiele pisat cytowany juz Winfred Kaminski (zob. tenze, Rozwazania o postaciach dzieci...,

dz. cyt.).
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ktérego utwory o duzej wartosci aksjologicznej, a jednocze$nie precyzyjnej kon-
strukcji i Swietnym ksztatcie artystycznym moga $miato wyznacza¢ kierunek
Swiatowej literaturze dla dzieci i mtodziezy. ,]esli pisa¢ ksiazki dla dzieci, to tak jak
Ende” - zachecal. Natomiast przekonanie, Ze ,nie ma ttumaczenia bez wyobrazni”,
podzielitby z nim z pewno$cig sam niemiecki pisarz. W ostatniej czeSci rozmo-
wy tlumacz chetnie odpowiadat na pytania zebranych, ktérzy brali aktywny
udziat w dyskusji, natomiast po spotkaniu byta mozliwos¢ otrzymania autografu
Wojnakowskiego na nowych wydaniach przetozonych przez niego ksigzek Endego.

Krakowska konferencja byta niezwykle owocnym spotkaniem. Pozwolita od-
kry¢ nowe oblicze niemieckiego pisarza - liczne i r6znorodne wystgpienia otworzyty
nowe, nieoczywiste perspektywy badania jego twdrczosci. Sposréd wymienionych
w tytule kategorii najmniej uwagi poswiecono sylwetce Endego, mozna jednak z catg
pewnoscia stwierdzi¢, Zze - obecny przeciez w swoich dzietach - niemiecki mistrz
fantastyki przez caty czas patronowat obradom. Poszczegélne referaty, poswiecone
wielu ré6znym utworom oraz uwzgledniajace rozmaite perspektywy badawcze (takie
jak literaturoznawcza, jezykoznawcza, psychologiczna, socjologiczna, filozoficzna,
przektadoznawcza, kulturoznawcza), celnie podsumowata prof. Katarzyna Wadolny-
-Tatar, ktéra w przemoéwieniu zamykajgcym konferencje podkreslata wielowy-
miarowos$¢ zarowno podjetej w ramach spotkania refleksji, jak i samego pisarstwa
Michaela Endego.

Listopadowe spotkanie poswiecone osobie oraz twdrczosci Endego na pewno
spetnito oczekiwania zaréwno uczestnikéw, jak i stuchaczy. Wyznaczony przez or-
ganizatorow cel konferencji - ,pogtebiona refleksja nad biografia, surrealistyczna
wyobraznia oraz strategia pisarska Michaela Endego, autora arcydziet swiatowej
literatury dzieciecej” - zostat bez watpienia osiagniety. Pozostaje tylko mieé na-
dzieje, iz w przyszlosci studia dotyczace utworéw i sylwetki tego pisarza bedg sie
nad Wista rozwijaly. Ksigzki niemieckiego autora na pewno warto przypominac
oraz podsuwac kolejnym pokoleniom mtodych (i nie tylko!) czytelnikdw, poniewaz
w niezwykty sposob tacza one w sobie ,poczucie bezpieczenistwa i mozliwos¢ wy-
obrazen” bedace - jak zauwaza Anna Czabanowska-Wrobel - ,,darami najlepszych
ksigzek dzieciecych”'!. Ale to przeciez nie wszystko, wszak ,dobry utwor literacki
zawsze ofiarowuje wiecej, niz obiecuje”!%
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Streszczenie

Niniejszy tekst jest sprawozdaniem z konferencji Niekoriczqcy sie Michael Ende - sylwetka, syg-
natura, strategie fantastyczne, ktéra odbyta sie 8 listopada 2019 roku w Krakowie. Autorka
przedstawia w nim wyznaczone przez organizatordw cele, z ktérych najwazniejszym wydaje
sie przypomnienie postaci oraz twoérczosci tego wybitnego, a jednoczesnie nieco zapomnia-
nego nad Wistg klasyka literatury fantastycznej. Najwiecej uwagi po$wieca przebiegowi kon-
ferencji, krotko omawiajac wszystkie wygloszone podczas sesji referaty. Zwraca uwage na
interdyscyplinarny charakter spotkania, wskazujac ponadto mozliwe kierunki poszerzenia
refleksji dotyczacej twérczosci niemieckiego pisarza wyznaczane przez przywotywang lite-
rature przedmiotu.

On a (somewhat forgotten) master of fantasy: Conference report
for “The NeverEnding Michael Ende - profile, signature, fantasy strategies”
(Krakéw, 8 November 2019)

Abstract

The text summarizes the conference “The NeverEnding Michael Ende - profile, signature,
fantasy strategies”, which took place on 8 November 2019 in Krakéw. The author describes
the organizers’ objectives, among which the main aim was to remind attendees of the profile
and work of Michael Ende - a remarkable fantasy writer who is nowadays somewhat forgotten
in Poland. The paper focuses in particular on the course of the conference, briefly summing
up all the presentations and emphasizing the interdisciplinary nature of the meeting. Based
on the critical studies and further source literature, the author indicates some potential ways
in which the reception of Ende’s work could develop.
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Stowa kluczowe: Michael Ende, konferencja, literatura dziecieca i mtodziezowa, fantastyka
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dziecieca oraz mtodziezowa, zaréwno polska, jak i zagraniczng. W tym kontekscie do obszaru
jej zainteresowan naukowych nalezy réwniez problematyka przektadu, szczegélne za$ miej-
sce w badaniach zajmuje twérczo$¢ Lucy Maud Montgomery - analizowata ttumaczenia Anne
of Green Gables, a takze przemiany polskiej recepcji pisarstwa tej autorki. Brata udziat w pol-
skich i miedzynarodowych konferencjach literaturoznawczych oraz przektadoznawczych.
Publikuje artykuty zwigzane z tymi dziedzinami.
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Tanatos w cyklu Tufacze Mariny i Siergieja Diaczenkéw

Literature tworzong przez matzenstwo Diaczenkéw mozna zaliczy¢ do szeroko
pojetej fantastyki, lecz wiekszos¢ ich powiesci i opowiadan miesci sie w granicach
gatunku fantasy. W zwigzku z tym, ze $wiaty fantasy naleza ze swej natury do uni-
wers6w okrutnych, rzeczywisto$ci wymyslane przez Marine i Siergieja Diaczen-
kéw stanowig bogaty materiat do badan nad zagadnieniem $mierci. Biorac pod
uwage obszerno$¢ tematu badawczego oraz ograniczenia objetosciowe pojedyn-
czego komentarza, obecne rozwazania zostang zawezone do ptaszczyzny ideowo-
-tematycznej cyklu Tutacze, na ktéry sktadaja sie cztery powiesci: OdZwierny
(IIpuspamnuk, 1994), Szrama (LlIpam, 1996), Nastepca (IIpeemHuk, 1991), Awan-
turnik (Aeanmrwopucm, 2000)™.

Boris Tomaszewskij dzieli motywy literackie na luzne, czyli takie, ktére mozna
poming¢ bez szkody dla catosci przyczynowo-skutkowego ciaggu wydarzen, oraz
powigzane - konieczne; bedgce nienaruszalnymi, istotnymi punktami tancucha zda-
rzen. Innym proponowanym przez badacza podziatem jest rozr6znienie motywow
statycznych i dynamicznych - niezmieniajacych i zmieniajacych jakas sytuacje?.
W nawigzaniu do tychze rozwazan - opartych na literaturoznawczym klasycznym
podziale motywoéw - rosyjski literaturoznawca-tanatolog, Roman Krasilnikow
stwierdza, ze Smierc to zawsze zdarzenie znaczace i jako Zze motywy tanatologiczne
niezwykle trudno pominaé bez szkody dla catosci utworu, w przewazajacej wiek-
szo$ci sa one rownoczesnie elementami powigzanymi i dynamicznymis. Krasilnikow
jako wyjatek podaje w tym miejscu proze wojenna, gdzie Smier¢ moze stanowic
tylko tto dla wydarzen. Do takich wyjgtkéw moim zdaniem nalezy réwniez zaliczy¢
literature fantasy, w przewazajacej wiekszosci obejmujaca teksty ,magii i miecza”,
czyli przygodowe, awanturnicze; a takze kreujacg $wiaty przedstawione, jak juz

! 0 niektdrych obrazach $mierci we wspomnianych utworach pisatem réwniez w pracy
Izobrazenije smierti w cykle ,Skitalcy” Mariny i Siergieja Diaczenko, w: Fitotogiczeskije cztienija
Jarostawskogo gosudarstwiennogo uniwiersitieta im. P. G. Diemidowa. Matieriaty konfieriencyi,
red. ]. Fiedorowa, Jarostawskij gosudarstwiennyj uniwiersitiet im. P. G. Diemidowa, Jarostawl
2018, 5.9-15.

2 B. Tomaszewskij, Tieorija litieratury. Poetika, Aspiekt priess, Moskwa 2003, s. 183.

3 R.Krasilnikow, Tanatotogiczeskije motiwy w chudozestwiennoj litieraturie (wwiedienije
w litieraturowiedczeskuju tanatotogiju), Jazyki stawianskoj kultury, Moskwa 2015, s. 95.
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wspomniano - ze swej natury zazwyczaj petne niebezpieczenstw, okrucienistwa,
obrazow $mierci.

Wedle podziatu Krasilnikowa analize motywéw tanatologicznych mozna pro-
wadzi¢ miedzy innymi na ptaszczyznie utajonej semantyki, postaci lub fabuty. W ni-
niejszym referacie konieczne bedzie poruszanie sie pomiedzy wszystkimi wymienio-
nymi sferami, najwazniejsza pozostanie jednak - jak juz zaznaczytem - ptaszczyzna
ideowo-tematyczna®.

W powiesciach oraz opowiadaniach Mariny i Siergieja Diaczenkéw czytelnik
odnajdzie mnogos¢ motywow tanatologicznych, zaréwno powiazanych, jak i swo-
bodnych (luznych). Umieranie lub zagrozenie Smiercig jest nie tylko osig wielu utwo-
row ukrainskiego matzenstwa, lecz réwnie czesto zdarza sie jedynie w tle wydarzen,
nierzadko wrecz mimochodem. Smieré zatem przytrafia sie bohaterom nader czesto,
a godna przeplata sie z niegodng, honorowa z tchérzliwg. Zgon nadchodzi w bitwie?,
w pojedynku®, w wyniku morderstwa’, przez zlozenie w ofierze®, w zwigzku z nato-
zeniem Klatwy®, w egzekucji'®, moze by¢ przypadkowy'!, a takze samobdjczy.

Smier¢ jednak - jak stusznie zauwaza Lubow Bugajewa - moze dotyczy¢ nieko-
niecznie ciata, ale tez duszy'?, i réwniez tego typu przypadki ,obumierania za zycia”
odnajdziemy w twoérczosci pisarzy ukrainskich, cho¢by w losach postaci bedacych
LZywymi, lecz martwymi w $rodku”?® lub decydujgcych sie na celowe wywotanie
amnezji'*. W dodatku w wymienianych utworach spotykamy sie nie tylko z licznymi
wydarzeniami przedstawiajacymi umieranie, ale i z wierzeniami dotyczacymi zycia

* R. Krasilnikow, Obraz smierti w litieraturnom proizwiedienii: modieli i urowni analiza,
GUK IACK, Wotogda 2007, s. 53 i nast.

> Przyktadem moga tu postuzy¢ krwawe starcia przedstawione w Miedzianym krélu
(MedHwlii koposw, 2008).

¢ Pojedynki, bedace jednymi z kluczowych punktéw fabuty, toczy Egert Soll w Szramie
z niedo$wiadczonym, nieznanym z imienia chtopakiem i z Tutaczem.

7 Przyktadowo liczne masakry dokonywane przez zbdjcow w Nastepcy lub zabicie
wtadcy zamku przez Razwijara w Miedzianym krélu, cho¢ czyn ten mozna zakwalifikowaé
jako obrone konieczna.

8 W Miedzianym krélu wystepuje rasa Chimajrydéw sktadajaca ofiary z ludzi.

9 Przyktadem moze stuzy¢ przeklenstwo rzucone na cate plemie Chimajrydéw w Mie-
dzianym krélu lub klatwy naktadane w Noc Sadu w Awanturniku.

10 Egzekucje pojawiaja sie cho¢by w powiesci Waran (Bapan, 2004) (wieszanie bez
sadu za rozboj w sezonie) czy Awanturnik (wrzucenie do zmijowej jamy).

1 Miedzy innymi w wyniku zarazy (Szrama).

12 L. Bugajewa, Litieratura i rite de passage, Pietropolis, Sankt-Pietierburg 2010, s. 214.

13 Na przyktad Razwijar, ktérego z czasem niemal catkowicie odcztowieczyt natog (Mie-
dziany krol).

* Jedna z gléwnych bohaterek Miedzianego kréla decyduje sie na czyn bedacy odpo-
wiednikiem samobéjstwa - wypija ,stodkie mleczko”, specyfik, ktérego uzycie catkowicie
wymazuje pamiec.
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po $mierci'®, obrzedami funeralnymi czy przesgdami'®. Z tematyka $mierci wiagza
sie dodatkowo inne problemy, takie jak Smier¢ spoteczna'’, nie$miertelnosc¢'® czy
spotkania z duchami®.

Méwiac o podej$ciu do $Smierci z historycznego punktu widzenia, Krasilnikow
wyréznia miedzy innymi motywy mitologiczne i folklorystyczne, a w obu tych
grupach watek konca $wiata®. Podobnie Konstantin Isupow zaznacza, ze $mier¢
w literaturze czesto wigze sie z tematem apokalipsy, z koincem czasow?™. Cztery wy-
mienione tomy autorstwa Mariny i Siergieja Diaczenkow taczy wtasnie taki escha-
tologiczny motyw ,nadrzedny”?* (bedacy réwnoczesnie motywem powigzanym).
Zblizajaca sie zagtada $wiata, petnigca istotna funkcje w konstrukgcji fabuty, spaja
powiesci niczym klamra, w kazdej z czes$ci uzyskujac nowg odstone.

Zagtada zostata przepowiedziana w Testamencie Pierwszego Wieszczbiarza
(3asewanue Ilepeoeo IIpopuyamens), ktéry miedzy innymi gtosi, ze:

Nadchodzi nieszczescie! [...] Ziemia zamieni sie w bagno i pochtonie cie... Obcy zaglada
do twoich okien i stoi juz za progiem. [...] Peka zastona niebios... [...] Drzewa wyciagaja
korzenie ku wyrwie, gdzie wcze$niej jasniato stonce... Zagtada czyha tuz za twym pro-
giem... Jej tchnienie jest posréd nas. Spdjrz tylko, woda zgestniata, niczym krzepnaca
krew...]Jej krople sptywaja z ostrza. Mglista petla zaciska sie na szyi. Zagtada jest posrod
nas...2,

Przepowiednia, zblizona do zapowiedzi biblijnego Armagedonu, nie jest podana
w catosci, co czyni jg bardziej tajemnicza, a jej urywki pojawiajg sie w kazdym tomie.
Z dostepnych fragmentéw mozna cze$ciowo zrekonstruowac proroctwo zapowia-
dajace przemiane catego $wiata, gloszace konieczno$¢ zniszczenia dotychczasowej

15 W Miedzianym krélu wystepuje bardzo oryginalna prezentacja wierzen dotyczacych
zycia po $mierci zwigzanych z rasa Chimajrydéw.

16 Jak przekonanie o tym, ze magowie uzyskuja nieSmiertelno$¢ przez zjadanie swoich
ogonéw (Waran).

17 Mozna tu na przyktad méwic¢ o dobrowolnym wygnaniu dla ratowania innych przed
sobg, ktéremu poddaje sie Razwijar w Miedzianym krélu.

18 Zagadka niesmiertelno$ci najsilniej zostata powiazana z postaciag Tutacza. Ten bo-
hater, budzacy nieodparte skojarzenia z Zydem Wiecznym Tutaczem, wystepuje tez w po-
wiesciach nienalezacych do omawianego cyklu. Pojawia sie na przyktad w Waranie, co kaze
domniemywac¢ pokrewienstwo obu uniwersow

1 Na przyktad z widmem maga Damira (Awanturnik).

20 R. Krasilnikow, Tanatotogiczeskije motiwy..., dz. cyt., s. 96.

21 K. Isupow, Kosmos russkogo samosoznanija. Leksikon, ,Obszczestwo. Srieda. Razwitije
(Terra Humana)” 2012, nr 1, s. 240.

22 Dla doktadno$ci nalezy zaznaczy¢, ze cykl spaja rowniez tajemnicza postaé Tutacza.

2 M. Diaczenko, S. Diaczenko, OdZwierny, przet. W. Jabtonski, Solaris, Stawiguda 2009,
s. 30 (oryg.: ,UayT 6enpl, o, uayT! [...] ['ope, Tbl 06peden. 3eMJIsl TBOSI MPUCOCETCS, KAK KJlell,
K TBOMM I10/I0IIBAaM U BTSIHET BO YPEBO CBOE... Uy>KOM CMOTPUT B TBOE OKHO U CTOUT y TBOEH
nBepH. [...] C He6a coipasn KOXY... [...] Jleca mpocTHUpalOT KOPHU K PBAHOU AbIPe, e ObLIO0
cosiHIe... OHa Ha TBOEM MOPOTe, ee AbIXaHHe... [...] [locMOTpH, BoJa 3arycresa, Kak yepHasi
KpOBb... [locMOTpH, Jie3BHe UCXOAUT cje3aMu. [leT/ii TyMaHa Ha MepTBOH wiee. /[bixaHHE
cpeau Hac. Cpeau Hac” - M. Diaczenko, S. Diaczenko, Priwratnik, Eskimo, Moskwa 2008, s. 35).
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rzeczywistos$ci dla narodzenia nowej. Zagtada nie jest wprost nazwana karg za
grzechy, ale nosi jej znamiona, sugerowane przez kilkukrotne podkres$lenie faktu, iz
zastany $wiat jest zty i zepsuty. Sprawca przemian ma by¢ tajemnicza Trzecia Sita,
ktéra chce sie przedosta¢ do $§wiata bohateréw i czyha za metaforycznym - cho¢, jak
sie z czasem okazuje, istniejacym tez fizycznie w jakim$ innym wymiarze - progiem.
Straszliwa, blizej nieokreslona moc nie moze sama przedostac sie do zagrozonego
uniwersum, potrzebuje do tego Odzwiernego, czyli jednostki wyjatkowej, a réw-
nocze$nie osamotnionej, odrzuconej przez spoteczenstwo, gteboko przekonanej
o niesprawiedliwo$ci i zepsuciu $wiata, pragnacej jego zniszczenia oraz przemiany.
Posta¢ Odzwiernego jest obecna lub wspomniana we wszystkich tomach Tufaczy,
przy czym w kazdym z nich ukazane jest jego odmienne oblicze.

Poza nadrzednym (powiazanym) watkiem eschatologicznym omawiane po-
wiesci cyklu sa przesycone $miercig - kazda na swéj wtasny sposéb. Motyw tanato-
logiczny pojawia sie w nich miedzy innymi za sprawg gtéwnych bohateréw, nazna-
czonych swoistym $miertelnym pietnem, bedacym istotnym elementem zaréwno
konstrukcji fabut, jak i samych postaci. Raul Marran Ilmarranien (Pyan Mappan
Wnbmappanen?!) - umart jako mag, a narodzit sie jako OdZwierny; Egert Soll (3repT
Counib) zostat naznaczony szrama i Smiertelng klatwa, Luar Soll (czy raczej Fagirra)
(Jlyap Cosnb / @aruppa) odczuwa niezwykla wiez ze swym martwym ojcem, pono-
si spoteczng Smier¢, zeby zosta¢ OdZwiernym; wreszcie ostatni - Retanaar Retano
Rekotars (Peranaap Perano PekoTapc), nad ktérym cigzy wyrok zapowiedzianej
$mierci.

Michail Bachtin, opierajac sie na przyktadach zaczerpnietych z twdrczosci
Fiodora Dostojewskiego, stwierdzit, Ze motyw $mierci mozna dzieli¢, wedle sposo-
bu jej prezentowania przez narratora, na $mier¢ ,z zewnatrz” i,z wewnatrz” - w za-
leznosci od tego, czy narrator obserwuje czyja$ $mieré, czy opowiada o witasnej®.
W nawigzaniu do tych spostrzezen warto zauwazy¢, ze w pierwszych trzech tomach
cyklu przewaza narracja trzecioosobowa?®, a osoba méwigca jest wszechwiedzaca
i zdystansowana do przedstawianych wydarzen. W cze$ci czwartej pojawia sie nar-
rator pierwszoosobowy - gtéwny bohater, naznaczony pietnem $mierci, opowiada
o wilasnych przygodach. Narracja ta wpisuje sie w model prezentacji Smierci ,z we-
wnatrz”, ktérego klasyczne rozwigzanie - wedtug Bachtina - wymaga, by opowies¢
urwata sie tuz przed Smiercig narratora, i tak tez sie dzieje.

W pierwszym tomie cyklu tytutowy Odzwierny wskazany przez przepowiednie
to Raul Ilmarranien zwany Marranem, niezwykle zdolny mag, ktéry popadt w kon-
flikt ze swoim mistrzem i zostal zamieniony w wieszak. Powie$¢ rozpoczyna scena

2 W zwigzku z tym, Ze istnieje thumaczenie powiesci na jezyk polski, zdecydowatem
sie podawac polska wersje imion i nazwisk bohateréw zgodnie z przektadem, jednak zabiegi
ttumacza przeinaczajace niekiedy oryginalne brzmienie sg dla mnie niezrozumiate, dlatego
tez w nawiasach zawartem pisownie oryginalna.

%5 M. Bachtin, 1961 god. Zamietki, w: tegoz, Sobranije soczinienij w siemi tomach, t. 5, red.
S. Boczarow, L. Gogotiszwili, Russkoje stowo, Moskwa 1997, s. 347.

26 Dla doktadno$ci trzeba zaznaczy¢, ze w Nastepcy narracje czesSciowo prowadzi jedna
z bohaterek, Tantala, ktéra nie jest istotna dla przedstawienia motywu $mierci, dlatego tez
nie bede o niej méwit.
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zwrocenia mu ludzkiej postaci. Fizycznie wiec bohater staje sie na powrét zywy,
mimo to pozostaje martwy, a nawet gorzej niz martwy, poniewaz w uniwersum
tutaczy zamienienie maga w przedmiot oznacza odebranie mu na zawsze nadprzy-
rodzonych zdolnosci. Taka sytuacja dla Raula oznacza $mier¢. Pozbawiony magii,
czyli - z jego punktu widzenia - najwazniejszego zmystu, nie umie zy¢. Oddycha,
lecz we wlasnym mniemaniu nie jest ,ani zywy, ani martwy”. Tuta sie po Swiecie
w - zdawatoby sie bezcelowej - wedréwece, faktycznie jednak podlega dziataniom
i swoistej ,obrébce” tajemniczej Trzeciej Sity, chcacej go wykorzysta¢ do wtasnych
celéw. Raul ma zatraci¢ resztki wiezi ze Swiatem, sta¢ sie jednostka odrzucona,
pragnaca zniszczenia odtracajacej go ludzkosci. Marran gtoduje, bywa dreczony,
ponizany, bity, niejednokrotnie ociera sie o $mier¢. W nieszczes$ciach, ktére dotyka-
ja bohatera, w okrutnych zachowaniach otaczajacych go ludzi nietrudno odnaleZ¢
gorzka odautorska refleksje nad naszym $wiatem i sugestie, ze jest on tak samo zty
jak zmyS$lone uniwersum i - podobnie jak ono - zastuguje na zagtade.

Smier¢, stale podazajaca $ladami Raula, dogania go, gdy bohater zostaje ska-
zany na $ciecie. Chwila opadniecia topora i zastopowanie czasu tuz przed tym, za-
nim ostrze dotknie skory, jest nawigzaniem do sytuacji, w jakiej znajduje sie $wiat
bohatera - zatrzymaniem na sekunde przed zagtada. W tym samym momencie
Trzecia Sita przemawia do Raula i za otwarcie drzwi do Swiata ofiarowuje mu po-
tege, zemste na ludziach traktujacych go okrutnie oraz udziat w nowym porzadku.
Bohater podlega zatem kuszeniu, az w koncu zostaje postawiony przed wyborem:
ulec pokusie lub zging¢.

Marran w krétkich przebtyskach wspomnien konfrontuje sie z tym, co dla niego
wazne, mys$lac o ukochanej kobiecie, ktéra wybrata zycie z innym; o lojalno$ci wobec
okrutnego mistrza. Cofa sie my$lami do ludzi, ktérym wyswiadczyt dobro, i do tych,
ktoérzy bezinteresownie okazali dobro¢ jemu, a takze docenia wspaniato$¢ swiata
wyrazong w obrazie piekna nieba i obtokéw. Chaotyczne mysli bohatera maja pro-
wadzi¢ czytelnika ku refleks;ji, ze Swiat, pomimo swej nie najlepszej kondycji, wcigz -
dzieki okruchom dobra i piekna - wart jest ocalenia. Ostatecznie Marran, ktéry nie
nalezy do heroséw, a wrecz przeciwnie - jest staby i na dnie upadku - podejmuje
decyzje o samobdjczym poswieceniu. Scena, gdy Raul sktada ofiare z siebie, tym
samym powstrzymujac zagtade, nabiera cech chrzescijanskich, zas bohater - wrecz
chrystusowych: odptaca dobrem za zlo i niesie ocalenie grzesznemu swiatu, ktoéry
go udreczyt.

W Szramie, kolejnym tomie cyklu, watek eschatologiczny nie jest tak silnie
wyeksponowany. Trzecia Site wspomniano zaledwie kilkukrotnie i tylko mimocho-
dem, jednakze grozba globalnej zagtady powraca w prébie przywotania Moru przez
demonicznego Fagirre, pragnacego, by zaraza objeta caty $wiat i byta preludium do
jego przemiany. Motyw planowanego u$miercenia ludzkosci ponownie przeplata sie
z watkiem ratunku przez samoposwiecenie. Tym razem ocalenie nadchodzi dzieki
dziekanowi Lujanowi (Jlyasia), decydujacemu sie na powstrzymanie Moru za cene
wlasnego zycia.

Trzecia Sita wraz ze swym Odzwiernym powraca jako gléwny watek powigza-
ny w kolejnym tomie zatytutowanym Nastepca, w ktéorym autorzy celowo stosuja
te same, zaledwie lekko zmodyfikowane, zabiegi co w pierwszej powiesci cyklu.
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Miejsce Raula zajmuje nowy OdZwierny - Luar. Anagram, bedacy odwréceniem
imienia poprzednika, sugeruje odwrdcenie cech samej postaci lub jej losow, jed-
nak zamiast odmiany mozna tu méwic¢ o bliZniaczym podobienstwie bohaterow.
Odebraniu magicznej mocy odpowiada utrata rodziny - odrzucenie przez matke,
ojca (czy raczej mezczyzne, ktorego bohater uwazat za ojca) i - jesli ujac¢ to w pew-
nym uproszczeniu - takze przez ukochana kobiete. Luar, podobnie jak pierwszy
Odzwierny, traci wszystko, co miat najcenniejszego, po czym zostaje strgcony na dno
rozpaczy, co ma by¢ jednym z czynnikéw powodujacych jego przemiane. Drugg, nie
mniej wazng przyczyng zaktadanej metamorfozy jest fakt jego pochodzenia - Luar
okazuje sie synem Fagirry, mnicha, ktéry wczesniej probowat sprowadzi¢ zaraze.
Poszukujgc wyjasénienia i zrozumienia okrutnych, szalonych czynéw ojca, odkrywa
w sobie cechy taczace go z biologicznym rodzicem i staje sie coraz bardziej do niego
podobny (takze fizycznie).

Méwiac o powigzaniach tych dwéch bohateréw, warto odwota¢ sie do spo-
strzezen Jurija Lotmana, piszacego o utozsamianiu $mierci z koicem w sferze kul-
tury. Wedtug badacza jednym z kulturowych etapéw walki z koncem jest cyklizacja,
obecna przede wszystkim w $wiadomosci mitologicznej i folklorystycznej. Z idea
cyklicznosci - pisze dalej Lotman - wigze sie traktowanie $mierci jako ponownych
narodzin, a w tym przekonanie o odradzaniu sie zmartego ojca w synu?’. W przypad-
ku Luara i Fagirry mamy do czynienia wtasnie z takim, zaczerpnietym z mitu, po-
wigzaniem postaci - syn ma sie sta¢ nowym wcieleniem ojca i zakonczy¢ jego dzieto.
Tym samym cykl ponownych narodzin zmartego ojca w synu taczy sie z eschatolo-
gicznym motywem odradzania odnowionego $wiata na zgliszczach starego.

Luar, jako kolejny OdZwierny, staje przed Wrotami, by wypethi¢ zadanie, jakie-
go Raul zrealizowac¢ nie chciat, a Fagirra nie zdotat - ma sprowadzi¢ zagtade. W fina-
towych scenach powtarzajg sie chwyty z pierwszego tomu. OdZwierny przechodzi
kuszenie i do$wiadcza krétkich przebtyskéw wspomnien o tym, co w Zyciu wazne.
Rzeczy istotne, takie jak rodzina, matka, ojciec, siostra, ukochana kobieta; przepla-
tajg sie z nieistotnymi, ktére wta$nie dzieki swej btahosci i ulotnosci uzyskuja range
najwazniejszych.

Nowoscig w stosunku do zawartos$ci pierwszego tomu jest wprowadzenie re-
wizji motywacji i postaw drugoplanowych bohateréw. Grozba zagtady $wiata oraz
mozliwo$¢ $mierci Luara takze dla postaci drugoplanowych stanowi przyczyne do
stawiania zyciowych pytan: Czy dziecko gwatciciela zastuguje na mito$¢ matki? Czy
ojcem jest ten, kto sptodzil, czy ten, kto wychowat? Czy rodzina, ktéra kogos$ od-
rzucita, dalej pozostaje rodzing? Czy zastuguje ona na mito$¢ i poSwiecenie dla niej
zycia? Czy zastuguje w ogdle na istnienie?

Ostatecznie Luar odrzuca genetyczne dziedzictwo Fagirry i - nie z wiezéw krwi,
a z wyboru - staje sie kolejnym wcieleniem Raula. Zamiast cyklu przemocy wybiera
krag niemocy - odrzuca oferte wtadzy nad $wiatem, poswieca wszystko, by zosta¢
straznikiem Wrot.

27 1. Lotman, Smiert’ kak problema siuzeta, w: tegoz, Lekcyi po strukturalnoj poetikie,
Gnozis, Moskwa 1994, s. 418-419.



[346] Marcin Maksymilian Borowski

W czwartym tomie watek eschatologiczny nie jest silnie eksponowany, a jego
prezentacja niewiele rézni sie od tej zawartej w czeSciach poprzednich, nie ma wiec
potrzeby dtuzej sie nad nim rozwodzi¢. Omawiajac motyw $mierci, warto jednak
jeszcze przyjrzec sie dwoém bohaterom cyklu, ktérzy jedynie posrednio zwigzani sg
z tematem zagtady, a jednak bardzo wyraznie naznacza ich pietno Tanatosa.

Egerta Solla - posta¢ wiodacg w Szramie - mozna w pewnym sensie okresli¢
mianem superbohatera, czy herosa, ktory utracit moce. Mtody kapitan strazy, mistrz
fechtunku, nie tylko zajmuje wysoka pozycje spoteczng oraz jest powszechnie sza-
nowany, ale do tego jest przystojny, postawny, bardzo sprawny fizycznie i ma re-
putacje zdobywcy niewiescich serc. Otoczenie uznaje go za nieustraszonego, a on
robi wszystko, by to przekonanie utrzymac, ciggle podejmujac ryzyko, wspinajac
sie na baszty, galopujac nad brzegiem przepasci czy biorac udziat w pojedynkach.
W przypadku czyndéw Solla trudno jednak méwi¢ o odwadze, poniewaz zaktada ona
panowanie nad strachem, a Egert w ogéle nie odczuwa leku, bedac przekonanym, ze
$mier¢ go nie dotyczy. Caty jego $wiat zmienia sie w wyniku klatwy, ktéra zostaje
obtozony za bezmyslne pozbawienie zycia niewinnego chtopaka. Przeklety, nazna-
czony tytutowa szrama Soll pojmuje swojg $miertelnos¢, a wraz z tg Swiadomoscia
rodzi sie w nim strach. Do tej pory bohater uwazat sie za ,pana i wtadce swiata”, a te-
raz ten Swiat zaczyna ,celowac w niego ostrzami szpad oraz zebatymi krawedziami
kamieni”?®. Egert boi sie widoku obnazonej szpady, przesladuja go wyobrazenia
rozcietej do kosci skory, krwi, bély, ktorych konsekwencjg bedzie Smier¢. Wszystkie
jego mysli sprowadzaja sie do umierania, co go paralizuje i czyni Zycie niezno$nym.

Powie$¢ wtasciwie opowiada o mekach Solla, prébujacego zrzuci¢ klatwe, i -
jako ze dopiero teraz bohater u§wiadamia sobie, co czuja inni - o nauce empatii.
Mozna powiedzie¢, iz fabuta cze$ciowo zbudowana jest w oparciu o basniowy motyw
drogi i stuzby, na ktérej i podczas ktdrej trzeba odpokutowac zty lub gtupi czyn®. Po
dtugich staraniach i porazkach Egert odkrywa, iZ moze sie wyzwoli¢ spod dziatania
czaru tylko w jeden sposob - skazujac na Smier¢ kobiete, ktérg kocha. W zwigzku
z tym, ze ma ztozy¢ falszywe, obciazajace ukochana zeznania, mozna powiedzie¢, iz
musi kupic¢ zycie przez ztozenie ofiary z niewinnej istoty. Ostatecznie jednak - jak
pozostali bohaterowie - wbrew wtasnej niemocy dokonuje aktu heroizmu i sktada
ofiare z samego siebie.

Druga noszaca pietno Tanatosa postacia jest gtdwny bohater ostatniego tomu -
Retanaar Retano Rekotars, ktéry juz w pierwszych scenach zostaje skazany na
$mier¢. Nie jest to jednak natychmiastowa kara Smierci, a klatwa, w wyniku kt6-
rej tytutowy awanturnik ma umrze¢ doktadnie za rok, za$ czytelnik mu podczas
tego roku towarzyszy. Retano podejmuje liczne dziatania, prébujac sie wyzwoli¢
spod dziatania przeklenistwa, odliczajac przy tym kazdy dzien, ktéry mu pozostat.
Blisko$¢ $mierci prowadzi do przemys$lenia dotychczasowego Zycia i zrozumienia
jego bezsensownosci, a takze budzi che¢ jego zmiany. Retano korzysta z okazji, by

2 M. Diaczenko, S. Diaczenko, Szrama, przet. W. Jabtonski, Solaris, Stawiguda 20009, s. 49.

29 W zwigzku z tym, ze Soll przeszacowal swoje moce i zostat ukarany za bezmys$lnos¢
oraz pyche, a takze z powodu podejmowanej podrézy oraz pietnujacej bohatera blizny moz-
na zauwazy¢ wiele zbieznosci z Gedem, gtéwnym bohaterem Czarnoksieznika z Archipelagu
(A Wizard of Earthsea, 1968) Ursuli K. Le Guin.
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wykazac¢ sie honorem, ryzykowac dla dobra innych, zakosztowa¢ mito$ci, ostatecz-
nie dochodzi do stusznego wniosku, ze ,dostat wyrok z odroczeniem”, by zrozumiat,
co traci. W jego zachowaniu - moze bez klinicznej doktadnosci, ale tez bez wiekszego
trudu - odnajdziemy wszystkie fazy godzenia sie ze $miercia: zaprzeczenie, gniew,
negocjacje, depresje i akceptacje®. Bohaterowi, niczym Hipolitowi Terentiewowi
Dostojewskiego, zdarza sie odczuwac zawis¢, ze inni bedg zy¢ jutro i pojutrze. Sa
mu tez nieobce cyniczne stwierdzenia oraz rozmyslania, iz nie musi sie przejmowac
przepowiadanym koncem $wiata, bo i tak go nie dozyje. Mimo wszystko jednak do-
tkniecie Tanatosa staje sie dla niego narodzinami do krétkiego, lecz warto$ciowego
zycia, w dodatku tak cennego, ze gdy réwniez zostaje poddany kuszeniu - Trzecia
Sita i jemu proponuje nagrode za pomoc w otwarciu drzwi - wybiera samopos$wie-
cenie. Pozostate za$ dwadzie$cia cztery godziny Zycia - teraz juz niemarnowanego
i pelnego - zdaja mu sie warte ztozonej ofiary. Smier¢ zatem w kazdym z czterech
tomdéw petni zaréwno funkcje kary, jak i impulsu do przetamywania wtasnej stabo-
$ci, dokonywania czyn6éw heroicznych lub do narodzin ,wartosciowego zycia”.

Egerta i Retano taczy jeszcze kilka cech. Obaj niczym Aleksiej Kirittow z Bieséw
(becwbl, 1871-1872) odkrywaja, Ze nie sama $mierc¢ jest straszna, ale wiedza o nie;.
Obu takze dotyka przezycie, ktére Krasilnikow, nawigzujac do Smierci Iwana lljicza
(Cmepms Heana Havuua, 1886) Lwa Tolstoja, nazywa zerwaniem socjalnej maski®.
Soll ze stawnego porucznika gwardzistow staje sie zwyklym szarym cztowiekiem.
Retano - szlachcic z wielkiego rodu ,Maga Magéw Damira” - odkrywa, ze pocho-
dzenie, na ktéorym opieral cate poczucie wtasnej wartosci, w nowej sytuacji nie ma
zadnego znaczenia. Ich losy zatem stajg sie ilustracjami banalnej prawdy, gtoszacej,
iz niewazne, jakie odgrywamy role spoteczne, wobec $mierci i tak wszyscy jesteSmy
réwni. Dotkniecie Tanatosa dodatkowo kaze bohaterom nadmiernie koncentrowacé
sie na fizjologii, czym paradoksalnie wprowadza ich w wymiar ogélnoludzki - obaj
przestaja pemic¢ narzucone spotecznie funkcje i - jak ujatby to Carl Gustav Jung -
przechodza z fazy ,,0sobowosci spotecznej” do ,osobowosci indywidualnej”, czyli
samoswiadomej jednostki.

Wspomniany juz wielokrotnie Krasilnikow stwierdza, ze watek $mierci, jako in-
teresujacy, uderzajacy i ciekawy, jest czesto wykorzystywany w literaturze masowej
w celach czysto rozrywkowych?®2. Nie mozna zaprzeczy¢, ze tworczo$¢ matzenstwa
Diaczenkow nalezy wtasnie do literatury masowej, jednak $mier¢ w ich powiesciach
jest przywotywana nie tylko dla przyciagniecia uwagi i budzenia emocji. Autorzy
wychodza poza funkcje impresywno-rozrywkowe omawianego motywu, starajac
sie siegna¢ do gtebszych symbolicznych poktadéw, a watki tanatologiczne wyko-
rzystuja jako pretekst do postawienia wazkich pytan o zycie, do rozwazan nad jego
istota i nad tym, co jest w nim najwazniejsze z punktu widzenia jednostki czy catej
ludzkos$ci. Temat $mierci taczy sie w ich powiesciach z podejmowaniem trudnych
wyboréw, pokonywaniem stabos$ci, dowodzeniem, ze losy swiata mogg zaleze¢ od

30 E. Kubler-Ross, Rozmowy o smierci i umieraniu, przet. 1. Dolezal-Nowicka, Media Ro-
dzina, Poznan 1998, s. 55 i nast.

31 R. Krasilnikow, Obraz smierti..., dz. cyt., s. 55.
32 R. Krasilnikow, Tanatotogiczeskije motiwy..., dz. cyt., s. 103.
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decyzji jednostki, z romantyczno-chrzescijariska ideg samoposwiecenia dla innych.
Zestawienie Tanatosa w literaturze z problemem poznania i samopoznania ma
dtuga tradycje, a tworczo$¢ Diaczenkéw - mimo jej niekiedy watpliwych waloréow
artystycznych - bezsprzecznie sie w nig wpisuje.
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Streszczenie

Artykut stanowi hermeneutyczne rozwazania nad motywem $mierci w cyklu Tutacze Mariny
i Siergieja Diaczenkow. Cykl faczy nadrzedny temat eschatologiczny, ktory nie speinia jedynie
funkcji impresywno-rozrywkowe;j. Jest pretekstem, by siegna¢ do gtebszych symbolicznych
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poktadow, postawic¢ wazkie pytania o zycie, by rozwaza¢ nad jego istota i nad tym, co jest
w nim najwazniejsze z punktu widzenia jednostki czy catej ludzkosci. Temat Smierci taczy sie
z trudnymi wyborami, pokonywaniem stabosci, dowodzeniem, ze losy $wiata moga zaleze¢
od decyzji jednostki, i z romantyczno-chrzescijanska ideag samoposwiecenia dla innych.

Thanatos in the Wanderers series written by Marina and Sergey Dyachenko

Abstract

The article presents hermeneutic considerations on the motif of death in the Wanderers
series written by Marina and Sergey Dyachenko. The cycle is connected via a prevailing
eschatological theme that fulfills more than the conative and entertainment functions. It
serves as a pretext to reach for deeper symbolic layers, pose important questions about life,
reflect on its essence and what is its most important aspect from the point of view of both an
individual and all mankind. The subject of death is combined with making difficult choices,
overcoming weaknesses, proving that the fate of the world may depend on the decisions of
the individual as well as with the romantic and Christian ideas of self-sacrifice for others.

Stowa kluczowe: Diaczenko, $mier¢, eschatologia, Tutacze, OdZwierny, Szrama, Nastepca,
Awanturnik

Keywords: Dyachenko, death, eschatology, Wanderers, Gate-Keeper, Scar, Successor,
Adventurer
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